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Praca mojego autorstwa GALERIA RODOWA w REZYDENCJI POTOCKICH w
EANCUCIE w LATACH 1822-1944 omawia histori¢ powstania, przeobrazania i funkcjonowania
na przestrzeni 122 lat rodowej tancuckiej galerii Pilawitéw Potockich. Zostata ona stworzona od
podstaw w nowo pozyskanej dla rodu Potockich rezydencji, w wyodrebnionym dla niej, potozonym
w reprezentacyjnym ciggu komunikacyjnym wnetrzu, ktore otrzymato jednoczesnie spektakularna
heraldyczno-militarng dekoracj¢. Rozbudowywana przez kazdego z kolejnych czterech ordynatéow
fancuckich byla galeria rodowa najbardziej wyrazistym elementem ksztaftujacym tlancucka
rezydencje w zamku Potockich.

Pomimo tego problem rodowej galerii Potockich w Lancucie nie zostal dotad
omodwiony w zadnej publikacji dotyczacej historii i zbioréw zamku fancuckiego — tak w kontekscie
kolekcjonerskim jak i ideowym, jako srodek budowania tozsamosci rodziny (rodu) wiazacy ja z
rezydencja tancucks oraz wielowiekowej historii rodu. Nigdy dotad w literaturze przedmiotu nie
uzyto zreszta w stosunku do rezydencji tancuckiej i jej zbioru portretow pojecia ,,galeria rodowa”.
Niniejsza dysertacja jest wigc autorskim, oryginalnym postawieniem 1 udowodnieniem tezy
istnienia w zamku tancuckim przez caly okres funkcjonowania w nim rezydencji hrabiow Potockich
herbu Pilawa Srebrna, galerii rodowej o staropolskim charakterze. Zalozeniem rozprawy jest
wprowadzenie do historii rezydencji Potockich w Lancucie i jej zbioréw sztuki jako ,.galerii
rodowej” — trwalego i opartego na ideowym programie zbioru wizerunkow ksztaltujacych estetyke
zamku, ale tez niosacej konkretne znaczenie ideowe. Celem pracy jest tez szczegétowe odtworzenie
dziejow i ksztattu galerii rodowej Potockich w Lancucie.

Podczas prac nad rozprawg ustalono wzorce, proweniencj¢ pozyskiwanych portretéw i
zrodta kopii; historie¢ powstawania wspolczesnych portretéw wiascicieli, chronologi¢ i topografig
umieszczania poszczegolnych wizerunkow w kontekscie ksztaltowania wnetrz zamkowych za
kazdego z czterech kolejnych ordynatéw; przemieszczenia portretéw w obrgbie gmachu, wobec
Zmian aranzacyjnych wnetrz i pozyskiwania nowych galeryjnych pomieszczen; zrekonstruowano
wnetrza galeryjne w topografii zamku, a takze stworzono katalog galerii (tom II). Ustalono w jakim
stopniu galeria rodowa ksztaltowala zamek w Lancucie w kontekscie estetycznym i programowym,

oraz jaki byl jej udziat w kolekcjonerstwie Potockich.



Twoéreg galerii dla swiezo wyodrebnionej galezi rodu Potockich, dla ktérej, Lacut byt takze
nowo pozyskang po babce, ksigznej Izabelli z Czartoryskich Lubomirskiej rezydencja, petniacej od
1830 rolg ordynackiej, byt Alfred Potocki, syn Jana, pierwszy wiasciciel zamku taficuckiego o tym
nazwisku. Galerig stworzyt wlasciwie od podstaw wobec zastanego w Lancucie, skromnego zespotu
portretow po ksigznej marszatkowej. Nalezy wysnu¢ hipoteze, majaca jednak duzg doze
prawdopodobienstwa, ze inspiracji a moze nawet wzorcow przy tworzeniu wiasnej, dostarczyly
Alfredowi Potockiemu znajdujace si¢ w rezydencjach jego bliskiej rodziny galerie w Wilanowie,
Baranowie i Tulczynie.

Poza tym zamek w Lancucie nalezal do grupy doméw odziedziczonych lub pozyskanych na
przetomie wiekow XVIII i XIX i na poczatku wieku XIX w linii zeniskiej — po rodzinie zony, czy
Jak Lancut po matczystej babce, w ktorych na lokalnym zrebie tworzono galerie antenatéw innego
nazwiska. Takimi byly oprocz Lancuta: Wilanow Stanistawa Kostki Potockiego, Baranéw
Krasickich a takze palace warszawskie Stanistawa Kostki Zamoyskiego i Wincentego Krasinskiego.
Jednak tylko w Lancucie — w przeciwienstwie do wymienionych — Alfred Potocki stworzyt na nig
nowe, osobne, galeryjne wngtrze z dekoracjg heraldyczna.

Galerig¢ Potockich w Larcucie tworzyly przede wszystkim nowo pozyskane przez Alfreda
Potockiego liczne portrety Potockich oryginaly i kopie. W ich gromadzeniu positkowano si¢ przede
wszystkim galeriami w Baranowie, Tulczynie, Niemirowie, Wilanowie i jak sie wydaje w
Monastyrzyskach. Zawieszono je w nowo zaaranzowanym na galerie rodowg korytarzu pétnocnym
I pigtra. Korytarz ten wybrany zostat ze wzgledu na swoje rozmiary umozliwiajace zaprezentowanie
kilkudziesigciu wizerunkéw, ale i efektowne, w reprezentacyjnym ciggu komunikacyjnym,
polozenie w sgsiedztwie recepcyjnych wnegtrz. Korytarz otrzymal dekoracj¢ z herbami
bezposrednich antenatéw ordynata ukiadajacymi si¢ w wywod genealogiczny umieszczony w
podiuczu arkady stanowiacej wejscie do niego. Kolejnym oryginalnym i charakterystycznym
autorskim elementem byl ujednolicony zespét wizerunkéw en pied — kopii portretéw antenatow
Potockich w tym legendarnych przodkéw. Umieszezenie tych portretéw przez hrabiego Potockiego
w galerii uczynito z niej rodowy panteon. Stanowily one jednoczeénie dominantg i obok tuku z
dekoracja heraldyczna byty stalym elementem galerii, niezmiennie poprzez caly okres jej istnienia.
Nie bez znaczenia byta tez heraldyczno-militarna forma tak estetyczna jak i ideowa jaka przydano
galerii — tworzyly ja po pierwsze wspomniana arkada, z ukazanym jak drzewo rodowe — wywodem
genealogicznym z herbami antenatow ordynata w linii meskiej oraz ,,militarna” dekoracja (w formie
zbroi ufozonych w panoplia) symbolizujaca stawe wojenna Potockich. Nawigzaniem a moze
bardziej zwienczeniem tej idei byly herby na cokole arkady — Rzeczypospolitej i Wielkiego

Ksigstwa Litewskiego czym odwotywano sie do Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, za czaséw
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ktorej przodkowie ordynata, odnosili swe najwigksze militarne zwycigstwa oraz Ksigstwa
Warszawskiego, w wojsku, ktorego pod Moskwa, walczyl przyszly pierwszy ordynat. Byf to
swiadomie narzucony galerii heraldyczno-militarny program. Zreszta staw¢ wojenna Potockich —
przodkoéw ordynata podkreslaty sprowadzone przez niego ze Stanistawowa- rodowej twierdzy
Potockich -~ dziala ufundowane przez hetmandéw Andrzeja i Stanistawa Potockich- jego
najswietniejszych antenatdéw. Poza korytarzem portrety rodzinne powieszono w salonach
recepcyjnych i pokojach mieszkalnych oraz na korytarzach na pierwszym i drugim pigtrze zamku.
Zupetnym novum byto takze wiaczenie w obrgb galerii rodowej — Galerii Rzezb poprzez ustawienie
w niej wspolfczesnych portretowych rodzinnych popiersi — posréd kolekeji rzezb hellenistycznych i
osiemnastowiecznych kopii.

Za pierwszego ordynata, w zwigzku z malzenstwem jego syna Alfreda Jozefa z Maria
Sanguszko z Antonin i zamieszkaniem przez nich w tym majatku, nastapil pierwszy import
rodowych wizerunkéw z tancuckiej galerii poza Lancut — wlasnie do Antonin. Kiedy wiascicielem
Antonin stanie si¢ mlodszy syn tej pary — powstawaly beda dla Lancuta i Antonin analogiczne
portretowe przedstawienia — oryginaly i repliki. Za§ migracja galeryjnych portretow z Lancuta do
innych siedzib bedzie miata odtad stale miejsce we wszystkich kolejnych generacjach.

W stosunku do czasow ksieznej Marszalkowej Lubomirskiej, kiedy to portrety osobistosci
stanowily wigkszo$¢ — na ogodlng liczbe 69 portretow jakie zgromadzita w Lancucie, znajdowalo sig
bowiem tylko 29 wizerunkow rodzinnych, chociaz wydaje sig, ze pod Koniec jej zycia, juz
nieodnotowana, trafita do Lancuta, grupa portretow najblizszej rodziny ksi¢znej — pierwszy ordynat
proporcje te zmienil, zwigkszajgc przy tym bardzo istotnie liczbe portretéw. Na 149 malarskich i
rzezbiarskich wizerunkow, jakie zarejestrowal inwentarz z roku jego $mierci, rodzinnych portretow

byto 116.

Galeria Il ordynata Alfreda Jozefa i Marii z Sanguszkow byta kontynuacja zastanej idei galerii
rodowej. Podobnie jak nie dokonali oni zmian w samym zamku, nie stworzyli takze nowej ani tez
nie przeksztalcili dotad istniejacej galerii w rozumieniu wnegtrza czy jego dekoracji. Dodali do niej
jednak wiele nowych wizerunkow — malarskich i rzezb portretowych wlasnych oraz swoich dzieci,
kuzyndéw a takze oryginatéw oraz kopii portretow przodkéw w czesci z zasobow Sanguszkowskich.
Czgsé portretow przewieziono do Lancuta z Wiednia. Znaczny zespdt portretow pozyskano takze
od Augustostwa Potockich z Wilanowa. Kopie z portretéw tancuckich wykonano za II ordynata dla
ks. Wiadystawa Czartoryskiego do Paryza, dla Adamowej Potockiej do Krzeszowic oraz

Konstantego Zamoyskiego do Kozléwki. Miata wéwczas miejsce kolejna czasowa migracja grupy
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portretow z Lancuta do Lwowa, czy wrecz powstanie nowych wizerunkow przeznaczonych do
.stolecznego™ Lwowa, jakie z czasem znalazly sie w Lancucie.

Zidentyfikowanych, dofaczonych do galerii za 1l ordynata bylo 53 wspolczesnych oraz kopii
wizerunkow rodzinnych co daje 202 portrety skiadajace si¢ na galeri¢ Alfreda Jozefa Potockiego —

z 169 portretami rodzinnymi.

Przefom w obrazie fancuckiej galerii stworzonej przez pierwszego ordynata nastgpit dopiero w
czasach jego wnuka Romana, III ordynata, ktory wraz ze swa druga zona, Elzbietg z Radziwillow,
zmienit na przetomie wiekéw XIX i XX estetyczny obraz lancuckiej rezydencji, a w niej takze
galerii rodowej. Otrzymata ona wowczas nowy kostium, ktory bazowal jednak na poprzedniej
kreacji — chociaz surowy korytarz galeryjny wykreowano jako wytworny, neoregencyjny w
supraportach umieszczono sztukateryjne panoplia powtarzajace dawne, ulozone ze zbroi i
pozostawiono bez zmian heraldyczna arkadg. Galeria zostala jednak przede wszystkim znacznie
rozszerzona poprzez dodanie do niej dwoch nowych czesci w sasiadujagcych — korytarzu
wschodnim, zwanym Paradnym i w Korytarzu Zachodnim. Oba zostaly jednoczesnie na nowo
estetycznie wykreowane. Powodem tej rozbudowy bylo wycofanie portretéw z korytarzy II pietra
oraz przede wszystkim pozyskanie dwdch zespotdw kopii portretow Radziwitléw — rodzinnych
zony Romana Potockiego — w popiersiu stanowigcych dla niej prezent $lubny od rodzicow i en pied
(oraz w popiersiu krélowej Barbary) zaméwionych przez Romanowa z portretéw nieswieskich. Na
Radziwiltowskie portrety zaaranzowano Korytarz Paradny, ktéry otrzymal neorenesansowy
kostium i wlasnosciowa, malarska dekoracje $cian. Powieszono w nim jednak poza portretami
Radziwittowskimi, takze portrety Potockich i rodéw z nimi spokrewnionych. Byta to niemnie;
jedyna stworzona w Lanfcucie tak bogata i reprezentatywna galeria antenatéw ordynatowej
tancuckie;j.

Programem galerii rodowej dla licznych portretow nowo zamdéwionych przez Romanostwo
oraz kolejnych otrzymanych kopii wizerunkow Potockich i Radziwitlow (zamowionych takze przez
obie matki Romanostwa) obj¢to, nowo wykreowane wnetrza recepcyjne i osobiste apartamenty:
Salon Zielony, Matg Biblioteke, Sypialni¢ i Gotowialni¢ Romanowej, Gabinet Rokokowy, Salon
Narozny, Biblioteke oraz Sal¢ Balows. Portrety w tych kolejnych wnetrzach pogrupowano w
odniesieniu do poszczegdlnych generacji czy tez stylu wngtrza, efektownie przy tym zespoly
wizerunkow rozmieszczajac. Efektownym zabiegiem, chociaz burzacym poprzednig idee
rozdzielenia malarskich i rzezbiarskich wizerunkéw, byto ustawienie portretowych popiersi Marii i

Alfreda Jozefa Potockich znajdujacych si¢ wczesniej w Galerii Rzezb, posréd wizerunkow
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malarskich w najstarszej czesci galerii w korytarzu potnoecnym. Od czasow I11 ordynata wspdélgral
z galeria, po raz pierwszy tak mocno zarysowany, heraldyczny program przydany, co byto novum,
Sieni Zamkowej, stanowigcej wyrazny prolog wnetrz z rodowymi wizerunkami.

Wobec braku inwentarzy z czasow Romanostwa Potockich badania korespondencji rodzinnej
oraz skonfrontowanie jej z historyczna ikonografia wnetrz i z zachowanymi portretami pozwolito
na zidentyfikowanie, dotgczonych przez nich do galerii: 23 portretow Radziwiltowskich, 17
wizerunkow najblizszej rodziny ordynata a takze 3 wizerunkéw Potockich z Tulezyna. Poza tym
dotagezyli oni do galerii co najmniej 13 portretoéw wladcow i osobistosci. Daje to razem 56 nowych
portretow- zatem ich ilos¢ w Galerii wzrosta przed 1915 rokiem, w ktory zmart Roman Potocki, co
najmniej do 255 (cztery portrety trafity do Lwowa) —taka liczb¢ mozna podac¢ w oparciu o aktualny
stant badan. Posréd nich wizerunkdw rodzinnych bylo 209.

Generalnie, portrety rodzinne, znajdujgce si¢ w wigkszosci wngtrz, stanowily od czasow
Romanostwa najmocniej okreslajgcy go estetyczny i ideowy element. Zreszta nowo pozyskiwanymi
wowczas dzietami sztuki (poza gromadzong przez III ordynata kolekcjg grafiki jaka trafila na
korytarze II pigtra) byly wiasnie portretowe wizerunki tak malarskie jak i rzezbiarskie.
Spowodowato to dominacje portretow rodowych w calym zamku — nie umieszczono ich zaledwie
w kilka wnetrzach. Tak jak w czasach Il ordynata niektore nowe portrety znalazty si¢ w patacu
Iwowskim przy ul. Kopernika 15, przy jednoczesnym przeniesieniu kilku, znajdujacych si¢ tam

wczesnie]j, do Lancuta.

Nastepnego znacznego przeobrazenia i rozszerzenia Galerii dokonal bezzenny syn
Romanostwa, IV ordynat, Alfred Antoni Potocki, w migdzywojniu XX wieku. Dolaczy! on do
odziedziczone]j galerii, poza portretami przewiezionymi z Antonin i otrzymanymi w spadku po
babce Antoniowej Radziwittowej, takze portrety otrzymane w spadku po Mikotaju Potockim z
Paryza, i to one przeobrazity znacznie galerig.

Spadek paryski spowodowal przekomponowanie galerii oraz utworzenie kolejnego galeryjnego
korytarza na parterze zamku. Paryskie portrety powieszone w korytarzach — zachodnim i Paradnym
pierwszego pigtra. Wycofane z galerii w Korytarzu Paradnym na | pigtrze portrety Radziwittowskie,
znalazly nowe miejsce w parterowym Zachodnim Korytarzu — dzigki czemu utworzono w Larncucie
po raz kolejny korytarz z kopiami nieswieskich portretéw Radziwillowskich. Powstat wowczas
takze na parterze galeryjny korytarz ,.Pod Telefonem” (obok dawnego goscinnego apartamentu
Jozefow Potockich z Antonin zamienionego w mig¢dzywojniu na apartament matki ordynata) z

odbiegajgcymi charakterem czterema portretami Ostrogskich i Wisniowieckich. Duza grupa
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portretow fancuckich znalazta si¢ w polowie lat 20. w Pomorzanach, nowej siedzibie mtodszego
brata ordynata, Jerzego — tworzac tam kolejna, tej samej linii Potockich rodowa galerie. Z
przeznaczeniem do Pomorzan wykonano takze kopie z portretéw tancuckich.

W czasach ostatniego ordynata Alfreda Antoniego Potockiego, zidentyfikowanych zostalo 19
rodzinnych portretow o jakie powigkszyta si¢ galeria w ramach spadku po Mikotaju Potockim, oraz
9 otrzymanych w spadku po Marii Radziwittowej, zas z Antonin trafifo do galerii 5 portretow —
takze rodzinnych. Wspétczesnych rodzinnych wizerunkéw, zaméwionych gléwnie przez ordynata
byto 19, jednak do galerii trafilo 16. Zatem ostatni ordynat dotaczy! do niej zidentyfikowanych 49
wizerunkéw rodzinnych — zwigkszajac ogdlng liczbe portretéw w Galerii do 304, posrod ktorych

rodzinnych bylo 258.

Czasy ostatniego ordynata w historii galerii rodowej od pozostatych okreséw réznig sie tym, ze nie
powstal wowczas zaden reprezentacyjny zawieszony w galerii portret aktualnego ordynata.
Jednoczesnie kazal si¢ ordynat sportretowaé konno i ten reprezentacyjny wizerunek trafit do
parterowego gabinetu zwanego Salkg Rzymska zaaranzowana w odniesieniu do konnego portretu
ordynata jako wnetrze o angielskim charakterze. Byl to pierwszy przypadek zaistnienia
reprezentacyjnego konnego portretu wiasciciela (wczesniej byty to kameralne akwarele Kossakow)
w zamkowym wnegtrzu i chociaz nie byly to korytarze i wnetrza galeryjne | pietra, mialo ono jednak
charakter oficjalny. Alfred Antoni Potocki w obliczu zachodzacych wojennych wydarzen
zdecydowat si¢ (wczesniej przewozac do Lancuta portrety z Pomorzan i z palacu Iwowskiego)
Galerig z Lancuta ewakuowa¢ w 1944 roku na zach6d — co bylo kresem jej istnienia w Lancucie i

w rezultacie rozproszenia.

Wybdr malarzy u jakich zamawiano portrety dyktowala moda. W nie mniejszym stopniu,
decydowano si¢ na portrecistow czynnych juz, w rodzinnym kregu Potockich z Lancuta. Portrety
rodziny Alfreda Potockiego, pierwszego ordynata wyszly spod pedzla: Jézefa Brodowskiego,
Wojciecha Kornelego Stattlera, Jakuba Prociniskiego, Jozefa Sonntaga i Johanna Endera, Carla von
Blassa, Jean-Baptiste Singry i Franza Xaviera Winterhaltera. Tylko reprezentacyjny portret I
ordynata namalowal mato znany Feliks Tabinski. Rzezbiarze, ktérzy byli autorami portretowych
popiersi za [I ordynata to Berthel Thordvaldsen, Raimondo Trentanove, Pietro Tenerani i Carl
Cauer. Rodzing Il ordynata portretowali z kolei Leopold Horowitz, Frantz Schrotzberg, Jan
Matejko, Hans Makart, Marceli Guyski, Antonio Botinelli, Kazimierz Chodzinski i Juliusz Kossak.

Romanostwo Potocey do tworzenia portretéw swoich i syndw zatrudniali Teodora Axentowicza,
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Leopolda Horowitza, Johanna Zehngrafa, Wiodzimierza Tetmajera, Pietro Canonice i Wojciecha
Kossaka. Ostatni ordynat Alfred Antoni i jego matka Elzbieta z Radziwiltéw zamawiali portrety u
Bolestawa Czedekowskiego, Bolestawa Szankowskiego, Wojciecha Kossaka, Wrighta Barkera,

Damazego Kotowskiego, Kazimierza Mastelskiego oraz Kazimierza Chodzinskiego.

Przez caly czas swego istnienia galeria tancucka miala charakter galerii staropolskiej —
wszystkie cztery wyodrgbnione jej etapy byly konsekwentng kontynuacja programu
uksztaltowanego u jej zarania. Wiasciwie we wszystkich tych etapach byla ekspansywnie
rozbudowywana, chociaz w kazdym indywidualnie. Przestrzegano topograficznego ukfadu — w
najstarszej czesci galerii w korytarzu Biatym a potem w dodanych za III ordynata Korytarzu
Paradnym i Zachodnim I pigtra a takze za ostatniego ordynata, kiedy przekomponowywat te
korytarze — umieszczano wizerunki tylko historyczne, zas w salonach recepcyjnych i osobistych
wnetrzach, poza portretami starszymi, portrety aktualnych wiascicieli. Konsekwentnie
przestrzegano tego powigkszajac galerie rodowg o nowe wnetrza jakie otrzymaly program galerii
rodowej, przede wszystkim w czasach Romanostwa.

Wprowadzane takze w czasach Il ordynata innowacje estetyczne w najstarszej czesci
nie zmienify charakteru tego wnetrza — odwotywaly sie one do jego pierwotnej kreacji estetycznej
jak i programu. Cata historia galerii rodowej Potockich w ich tancuckiej rezydencji, choé tak bardzo
rozbudowanej za Romanostwa i Alfreda Antoniego jawi si¢ jako konsekwentnie kontynuowana,
spojna realizacja podporzadkowana stworzonemu przez 1 ordynata programowi — rodowej
ukazujacej histori¢ i potege wilascicieli Lancuta. Byla to najpewniej ostatnia tak wszechstronnie

zorganizowana ,,staropolska” rodowa galeria polska.
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