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Wprowadzenie

Cel pracy, metodologia i kontekst teoretyczny

Celem niniejszej rozprawy jest okreslenie poetyki wybranych pomnikow niewolnictwa w USA
w relacji z miejscem, w ktorym je ustanowiono, 1 opracowanie nowych interdyscyplinarnych
kategorii 1 pojec¢, ktore bedzie mozna zastosowaé w innych dyscyplinach humanistycznych do
badania tekstow kultury tworzonych w réznych dziedzinach sztuki i o zréznicowanym stopniu
skomplikowania pod wzgledem semiotycznym. Poprzez analize struktury pomnikow
w konteks$cie wydarzen historycznych zwigzanych z jego lokalizacja scharakteryzuje srodki
artystyczne wykorzystane w celu przekazania pamieci o niewolnictwie oraz zbadam retoryke
percepcji tych dziet, by okresli¢ projektowang przez ich kompozycje relacje miedzy odbiorca
a historig'.

Praca ta stanowi zbior tzw. case studies — studiow konkretnych przypadkow dziel sztuki
starajacych sie nada¢ forme cierpieniu, ponizeniu, ale i wytrwatosci i sile ludzi, ktorym
prébowano odebra¢ czlowieczenstwo — dziel poszukujacych sposobow przedstawiania
nieobecnosci tych ludzi 1 ich doswiadczenia. Wybdr takiej formy pracy podyktowany jest
specyfika dyscypliny, w ktore] powstaje — nauk o kulturze 1 religii, bedacych w samej swej
istocie dyscypling interdyscyplinarng, charakteryzujaca sie eklektyzmem metodologicznym.
Sposob, w jaki przeprowadzam swoje badania, wpisuje sie¢ w to, co Mieke Bal nazywata
interdyscyplinarng  analizg kulturowa?, ktéra kladzie nacisk na istnienie danego
tekst/przedmiotu kultury w terazniejszosci 1 pozwala zbadac, jak wytwarza on znaczenie w toku
analizy, co otwiera pole do ponownego namystu nad poszczegdlnymi pojeciami teoretycznymi
stosowanymi w trakcie analizy. Konsekwencja tego ,,wzmocnienia przedmiotu” jest powrdt do

tzw. close reading’, czyli tego, co strukturalisci zwali ,,trzymaniem sie blisko tekstu” w trakcie

! Na temat studiow nad retoryka dziel sztuki publicznej i migjscami pamigci zob. m.in.: P. Nora, Between Memory
and History: Les Lieux Mémoire, ,Representations”, Spring 1989, No. 26, s. 7-24; idem, Preface to English
Language Edition: From Lieux de mémoire to Realms of Memory, w: Realms of Memory: Rethinking the French
Past, ed. by P. Nora, transl. A. Goldhammer, New York 1996, s. XV-XXIV; Monuments and Memory, Made and
Unmade, ed. R.S. Nelson, M. Olin, Chicago—London 2003; G. Dickinson, C. Blair, B.L. Ott, Places of Public
Memory: The Rhetoric of Museums and Memorials, Tuscaloosa 2010; L.A. Costello, Performative Memory: Form
and Content in The Jewish Museum Berlin, ,,A Journal of Performance Studies” 2013, Vol. 9, No. 4, s. 1-23.

2 Warto w tym miejscu doda¢, ze kwalifikator ,,kulturowa” w okre$leniu ,,analiza kulturowa” nie oznacza, ze
kultura jest przedmiotem jej badan. ,,Kulturowa” wskazuje na ,,odréznienie od tradycyjnej praktyki w naukach
humanistycznych, a dokladnie na to, ze r6zne przedmioty, zaczerpnigte ze swiata kultury, by przyjrze¢ si¢ im
blizej, sa analizowane w $wietle tego, jak istnicjg w kulturze. [...] To oznacza takze, 7ze »analiza« bierze pod
uwage kwestie znaczenia kulturowego i jej celem jest pokazanie, jaki jest wklad danego przedmiotu w debate
kulturowa. Stad nacisk na istnienie przedmiotu w terazniejszosci”. M. Bal, Introduction, w: eadem, Travelling
Concepts in the Humanities, Toronto—Buffalo-London 2012, s. 9.

3 Ibidem, s. 10.



jego analizy 1 czego przyktadem jest niniejsza praca. Granice dziedziny zwigzanej z analiza
kulturowa nie sa wyraznie wyodrebnione, poniewaz, wybierajgc przedmiot analizy,
jednoczes$nie kwestionujemy jego dziedzing, w zwigzku z czym tradycyjne podzialy oraz
metodologia siedzagca w jej ,.skrzynce z narzedziami”* zostaja zawieszone. Co wiece],
metodologia — 1 taka rowniez idea przy$wieca niniejsze] pracy — sama staje si¢ czescia tego, co

jest badane i odkrywane w trakcie analizy:

Nie stosujesz jednej metody badawczej — pisze Micke Bal — a prowadzisz spotkanie mi¢dzy réznymi.
Spotkanie, w ktérym uczestniczy obiekt tak, ze w konsekwencji razem — obiekt i metody — moga stac si¢
nowym, wyraznic wyodrebnionym polem. [...] Analiza kulturowa, jak antropologia, konstruuje
przedmiot, acz w nieco innym rozumieniu tego, czym ten przedmiot jest. Na pierwszy rzut oka jest on
mniej zlozony niz przedmiot antropologii: tekst, utwdr muzyczny, film, obraz. Lecz po powrocie
z podrozy®, okazuje sig, ze skonstruowany przedmiot analizy kulturowej nie jest juz ,,rzecza”, ktora nas
tak na poczatku fascynowala, gdy go wybicraliémy. Stal si¢ zywa istota, osadzong we wszystkich

pytaniach i rozwazaniach, ktére zostaly na nig naniesione przez bloto tych podrézy i ktdre otaczaja je jak

196

»pole™.

Podazajac za mysla Mieke Bal wyrazong w Travelling Concepts in the Humanities, do analizy
poszczegolnych pomnikow niewolnictwa nie podchodzitam =z gotowa metodologia
zaadaptowana z dyscyplin pokrewnych wyznaczajacych sciste definicje proponowanych przez
nie pojec (choc, o czym nizej, moim metodologicznym punktem wyjscia jest teoria literatury)
— niejako ksztattowala si¢ ona w trakcie analizy; wykorzystywane przeze mnie pojecia-
narzgdzia determinowal sam przedmiot badan, redefiniujac je i/lub poszerzajac ich zakres
znaczeniowy. Dzieki temu mogltam przyjrze¢ si¢ mechanizmom powstawania znaczen
wlasciwym konkretnemu typowi dziel, starajacych si¢ przekaza¢ to samo traumatyczne
doswiadczenie historyczne, a takze podja¢ probe wyprowadzanie wspolne] plaszczyzny
metodologicznej dla réznych pokrewnych dyscyplin zajmujacych si¢ badaniem przedmiotow
artystycznych. Takie podejscie wpisuje sie¢ w nurt badan prowadzonych w Katedrze Poetyki
Intersemiotycznej i Komparatystyki Mediéw Instytutu Nauk o Kulturze i Religii UKSW,

ktorych niniejsza praca jest kontynuacja.

4 Nawigzanie do tytulu ksigzki Marty Miloszewskiej Adaptacja. Skrzynka z narzedziami. Podrecznik
dramaturgiczny (Warszawa 2017).

> Chodzi o ,podroze” miedzy dyscyplinami, metodami badawczymi, pojeciami, ich definicjami, ktore
zastosowali$my w analizie i interpretacji przedmiotu.

6 M. Bal, op. cit., s. 4. Wszystkie fragmenty ze zrodel anglojezycznych zostaly przytoczone w tlumaczeniu autorki
niniejszej pracy, chyba ze zaznaczono inaczej.

7 Zob. m.in. serie wydawnicze Wydawnictwa Naukowego UKSW: Biblioteka ,,Zalacznika Kulturoznawczego”
i Prace Katedry Poetyki Intersemiotycznej i Komparatystyki Medidow oraz cykle , Interdyscyplinarne Kategorie
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Jak wyze] wspomniatam, moja metodologia zakorzeniona jest w teorii literatury.
Czerpie zarowno z dorobku strukturalistow, formalistow, jak 1 semiotykdw, ktorych metody
analityczne oraz wykute pojecia zawieraja w sobie potencjat analityczny umozliwiajacy ich
intersemiotyczne przelozenie na medium znajdujace si¢ na przecieciu rzezby 1 architektury —
czyli pomnikéw, materialnych tekstow kultury bedacych w dialogicznej (formalnej
1 znaczeniowej) relacji ze swoim otoczeniem. W pracy stosuje rowniez niektdre koncepcje
z obszaru sztuk performatywnych zwigzane z technikami aktorskimi i rezyserskimi® aby
zbada¢, jak pomniki angazuja odbiorce w odtwarzanie historii jego miejsca. Zainspirowana
metodami analizy tekstow kultury dokonanymi przez Brygide Pawtowska-Jadrzyk® oraz Ewe
Szczesng!® do zbadania struktury poszczegdlnych dziet stosuje narzedzia wypracowane na
gruncie poetyki literackiej, poszerzajac oraz przeksztalcajac zakres pojeciowy terminow
uksztaltowanych w jej obrebie, co umozliwi wypracowanie nowych narzedzi analitycznych do
badania nowych zjawisk artystycznych w kulturze.

Punkt wyjscia analizy stanowia: opis danego dzieta zawierajacy podstawowe dane, jak
tytul pomnika, autor, rok, material, wymiary etc., geneza 1 okolicznos$ci powstania pomnika
oraz historia zwigzana z jego lokalizacja. Nastepnie badam kompozycje danego tekstu
architektoniczno-rzezbiarskiego, relacje miedzy poszczegdlnymi jego elementami oraz
retoryke percepcji narzucang przez jego struktur¢ odbiorcy. Ten etap analizy formalnej
wskazuje na odpowiedni kontekst filozoficzny, estetyczny (np. relacje intertekstualne z innymi
dzietami o podobnej budowie i wymowie) czy psychologiczny, ktéry si¢ nad nim — jak to
okresla Janusz Stawinski — ,nadbudowuje” 1 w $wietle ktorego dalej interpretuje dany

pomnik!'!. Innymi stowy, filologiczng metode Stawinskiego, zakorzeniong w lingwistyce

Kulturoznawstwa” i ,,Ikony Wyobrazni Zbiorowej”, w obrebie ktérych pod redakcja Brygidy Pawlowskiej-
Jadrzyk powstaly takie ksiazki, jak: Ciezar i lekkos¢ w kulturze. Estetvka, poetvka, style myslenia (2016), Rzecz
w kulturze (2016), Mozliwos¢ i koniecznos¢ w kulturze. Idee, narracje, interpretacje (2017), Powigkszenie
i intensyfikacia w kulturze (2022), Enklawy wphwu posredniego. O perswazji niewerbalnej w przekazach
artystycznych (2023), Wertykalizm w kulturze (2026), jak i Kontrast i analogia w kulturze (red. A. Smaga, 2025).
8 K. Stanislawski, Praca aktora nad sobg w twérczym procesie przezywania, w' idem, Pisma, t. 2, red. E. Csato,
Warszawa 1953.

® Zob. B. Pawtowska-Jadrzyk, Uczta pod Wiszgcq Skalq. Metafizycznosé i nieokresionosé w sztuce (nie tylko)
literackiej, Warszawa 2011; eadem, Kilka uwag o istocie i znaczeniu artystycznym sprzecznosci afektywnej,
w: Ciezar i lekkos¢ w kulturze. Estetyvka, poetyka, style myslenia, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2016,
s. 105-115; oraz: eadem, Zarys poetyki uwodzenia. O strategiach perswazyjnych w reklamie wizualnej, Warszawa
2021.

19 Zob. E. Szczesna, Poetyka mediow. Polisemiotyeznosé, digitalizacja, veklama, Warszawa 2007, cadem,
Transdziedzinowos¢ — retorycznosé — cyfivzacja. W strong tekstow transdziedzinowych i eksplozji strukturalnej,
Przestrzenie Teorii” 2020, nr 34, DOI:10.14746/pt.2020.34.10, s. 223-244; eadem, Tworcza zmiana. Medialne
przetworzenia sztuki, w. Rejony tworczej zmiany. Tekst. Adaptacja. Medialna re-kreacja, red. B. Pawlowska-
Jadrzyk, K. Golos-Dabrowska, Warszawa 2019, s. 13-31. oraz: eadem, Uniwersum poetyki. Prolegomena,
,Zalacznik Kulturoznawczy” 2021/8, DOI:10.21697/7k.2021.8.02, s. 29-50.

W T Stawinski, Analiza, interpretacja i wartosciowanie dziela literackiego, w: Problemy metodologiczne
wspoiczesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Slawinski, Krakéw 1976, s. 114. Slawiniski pisze:
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strukturalnej, oraz Ingardenowskiej teorii dziela literackiego'? stosuje do badania nieliterackich
tekstow kultury, tj. pomnikéw, jednoczes$nie sprawdzajac przydatnos¢ uzycia narzedzi teorii
literatury do analizy zjawisk z obszaru architektury i rzezby. Taka metoda badawcza jest
najbardziej obiektywna, gdyz znaczenia tekstu kultury poszukuje w jego strukturze, a nie poza
nig, w z gory narzuconych kontekstach teoretycznych. Aprioryczne zatozenie, ze dany tekst
bedzie si¢ rozpatrywa¢ w wybranym przed strukturalng fazg analizy kontekscie filozoficznym
lub teoretycznym stwarza niebezpieczenstwo naduzy¢ interpretacyjnych, poniewaz badacz, aby
osiagnac okreslony, oczekiwany rezultat, ktory ,,pasuje” do wybranej filozofii/teorii, moze
prébowac dopasowac do niej swojg interpretacje, manipulujac wynikami analizy.

Ksigzka ta jest pierwszym — zarowno w Polsce, jak 1 na $§wiecie — opracowaniem
dotyczacym poetyki pomnikéw niewolnictwa w USA. W Stanach Zjednoczonych gtéwnie
rozpatrywano niewolnictwo jako zjawisko historyczne z perspektywy spoteczno-
ekonomicznej, spoteczno-psychologicznej, oraz panstwowo-politycznej'®, a nie same dziela
sztuki, ktore je upamietniaja. Warto jednak wspomnie¢ ponizsze opracowania dotyczace same]
pamieci o niewolnictwie w USA 1 opowiadania o nim w sferze publicznej, ktore stanowia
ciekawy kontekst dla analizy tekstow artystycznych mierzacych si¢ z niewolnictwem 1 jego

dziedzictwem w Ameryce: The Site of Memory Toni Morrison'*; Framing Public Memory

,,Okreslajac, »jak jest zrobiony utwdr« na réznych poziomach zlozono$ci, podprowadzamy go zarazem do tego
lub innego kontekstu: systemu metrycznego, gatunku, osobowosci tworcy, ideologii etc. Analiza ogranicza si¢ do
takiego podprowadzenia, niec wnika natomiast ani w owe konteksty, ani w to, jak utwor jest w nich osadzony.
Dociera tylko do mozliwosci kontekstowych relatywizacji dziela — nic wigcej. Same za$ relatywizacje znajduja
si¢ juz poza granicami jej kompetencji. Naleza do sfery dzialan interpretacyjnych” (ibidem, s. 115). Interpretacja
dziela sztuki za$ znajduje si¢ na przecicciu kontekstow ewokowanych przez jego kompozycje i relacje mi¢dzy
jego clementami, przy czym — co wazne u Slawinskiego — sens dziela nie bedzie si¢ sprowadzal do jego
przyporzadkowan kontekstowych, gdyz kwestionowaloby to jego zdolno$¢ ,.do istnienia i dziatania na wlasny
rachunek™; rola interpretacji jest wlasnie dotarcie réwniez do tego ,,nierelacyjnego i niepodzielnego”, wlasnego
sensu utworu (por. ibidem, s. 120).

12 Thidem, s. 109.

13 Zob. m.in.: E. Williams, Capitalism and Slavery, Chapel Hill 1994; R.D. Brown, S.G. Rabe, Slavery in American
Society, Lexington, MA 1976; S M. Elkins, Slavery: A Problem in American Institutional and Intellectual Life,
Chicago—London 1976; J.E. Inkori, Measuring the Atlantic Slave Trade: An Assessment of Curtin and Anstey,
,The Journal of African History” 1976, Vol. 17, No. 2; P. Kolchin, American Slavery: 16191877, New York
2003; C.A. Wilson, Racism: From Slavery to Advanced Capitalism, London 1996; R. Gooding-Williams, Look,
A Negro: Philosophical Essays on Race, Culture and Politics, Routledge, New York 20006; S. Massey, A Forgotten
History: The Slave Trade and Slavery in New England, ed. A. Blackdar, Providence, RH 2008; A. Bogues, Empire
of Liberty: Power, Desire, & Freedom, Hanover, NH-London 2010; J. DeGruy, Post Traumatic Slave Syndrome:
America’s Legacy of Enduring Injury, Portland 2017; J.R. Feagin, How Blacks Build America: Labor, Culture,
Freedom, and Democracy, New York 2016; 1.X. Kendi, Stamped from the Beginning: The Definitive History of
Racist Ideas in America, New York 2017; L.M. Harris, J.T. Campbell, A.L. Brophy, Slavery and University:
Histories and Legacies, Athens, GA 2019; 2™ Edition of the Brown University Steering Committee Report on
Slavery and Justice, ed. A. Bogues, C. Cliatt, A. Levy, Providence, RH 2021; The 1619 Project: A New Origin
Story, ed. N. Hannah-Jones, C. Roper, 1. Silverman, J. Silverman, New York 2021; E.A. Owens, Consent in
Presence of Force: Sexual Violence and Black Women’s Survival in Antebellum New Orleans, Chapel Hill 2023.
YT, Morrison, The Site of Memory, w: Inventing the Truth: The Art and Craft of Memoir, ed. W. Zinsser, Boston—
New York 1995, s. 83-102.



Kendalla Phillipsa'®; Slavery and Public History: The Tough Stuff of American Memory Jamesa
Oliviera Hortona i Lois Horton'®; Making Slavery History: Abolitionism and the Politics of
Memory in Massachusetts Margot Mindari'”; The Challenge of Memorializing Slavery in North
Carolina oraz Tactility, Memory Work, and Martin Puryear’s Slavery Memorial Renée Atera'®,
Generations and Collective Memory Amy Corning i Howarda Schumana'®; Dark Tourism and
Memories of Slavery from the Civil War Era Tiyi Miles?; Slavery, Memory, Citizenship Paula
Lovejoya i Vanessy Oliveiry?'; Slavery in the North: Forgetting History and Recovering
Memory Marca Howarda Rossa*?; Reclaiming the Past as a Matter of Social Justice Erin Linn-
Tynen®; How the Word is Passed: A Reckoning with the History of Slavery Across America
Clinta Smitha?*; American Slavery in History and Memory and the Search for Social Justice
Iry Berlina®>. Na uwage zastluguja rowniez opracowania dotyczace pamieci handlu
niewolnikami m.in. w krajach Afryki, Ameryki Poludniowej i Europy, takie jak: Public Art,

Memorials, and Atlantic Slavery Celeste-Marie Bernier i Judie Newman?®, opracowanie

dotyczace reprezentacji niewolnictwa w brytyjskich sztukach wizualnych 1 muzeach oraz
irlandzkim teatrze; ksiazk¢ Any Araujo Public Memory of Slavery: Victims and Perpetrators
in South Atlantic*’, podejmujaca temat przywracania w miejscach publicznych pamieci

o handlu niewolnikami miedzy Afryka a Brazylia;, oraz Politics of Memory™, monografie

15 Framing Public Memory, ed. K R. Phillips, Tuscaloosa, AL 2004. Ta monografia zbiorowa zawiera artykul Try
Berlina Coming to Terms with Slavery in Twenty-First-Century America oraz “A Cosmic Threat: The National
Park Service Addresses the Causes of the American Civil War Dwighta T. Pitcaithleya.

16 Slavery and Public History: The Tough Stuff of American Memory, ed. J.O. Horton, L. Horton, New York—
London 2006.

7 M. Mindari, Making Slavery History:  Abolitionism and the Politics of Memory
in Massachusetts, Oxford-New York 2010.

18 R. Ater, The Challenge of Memorializing Slavery in North Carolina: The Unsung Founders Memorial and the
North Carolina Freedom Monument Project, w: Politics of Memory: Making Slavery Visible in the Public Space,
ed. AL. Araujo, Abringdon-on-Thames 2012, s. 141-156; idem, Tactility, Memory Work, and Martin Puryear’s
Slavery Memorial, w: 2nd edition of the Report of the Brown University Steering Committee on Slavery and
Justice, Providence, RH 2021, s. 23-32.

19 A. Corning, H. Schuman, Generations and Collective Memory, Chicago—London 2015 [e-book, brak numeracji
stron].

0T Miles, Dark Tourism and Memories of Slavery from the Civil War Era, Chapel Hill 2015.

2 Slavery, Memory, Citizenship, ed. P. Lovejoy, V. Oliveira, Trenton 2016.

22 M H. Ross, Slavery in the North: Forgetting History and Recovering Memory, Philadelphia 2018. Zob. zwi.
rozdzial trzeci: Slavery and Collective Forgetting oraz siddmy: Burial Grounds as Sites of Memory Recovery.

B E. Linn-Tynen, Reclaiming the Past as a Matter of Social Justice: African American Heritage, Representation,
and Identity in the United States, w: Critical Perspectives on Cultural Memory and Heritage: Construction,
Transformation, and Destruction, ed. V. Apaydin, London 2020 [e-book, brak numeracji stron].

24 C. Smith, How the Word is Passed: A Reckoning with the History of Slavery Across America, New York—
London-Boston 2021.

3 1. Berlin, American Slavery in History and Memory and the Search for Social Justice, ,,The Journal of American
History” 2004, Vol. 90, No. 4, s. 1251-1268.

26 Public Art, Memorials and Atlantic Slavery, ed. C.-M. Bernier, J. Newman, New York 2009.

27 A. L. Araujo, Public Memory of Slavery: Victims and Perpetrators in South Atlantic, New York 2010.

B8 Politics of Memory: Making Slavery Visible in the Public Space, ed. A.L. Araujo, Abringdon-on-Thames 2012.
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zbiorowg dotyczaca tego, jak pamie¢ o niewolnictwie jest ksztaltowana w przestrzeni
publicznej 1 muzeach.

W konteks$cie upamigtniania amerykanskich zbrodni przeciwko ludzko$ci w miejscach
publicznych szczegolnie interesujace wydaje si¢ opracowanie Remembering Histories of
Trauma Gideona Mailera®. Autor rozpatruje pamie¢ o ludobojstwie dokonanym na Rdzennych
Amerykanach w kontekscie Holocaustu i porownawczych studiow ludobdjczych (comparative
genocide studies) 1 zauwaza, ze adaptowanie aparatu pojeciowego wypracowanego na gruncie
studiéow nad Holocaustem moze prowadzi¢ do naduzy¢ powstatych w ich obrebie terminow
1 koncepcji. Mailer zastanawia si¢, czy ,,naktadanie jednej historii traumy na inng” nie wiedzie
do problematycznej relatywizacji 1 uniwersalizacji pamigci, czy tez moze ,,takie porownania sa
konieczne, aby dokonaé krytyki tego rodzaju podej$¢”*°. Owszem, rozpatrywanie pomnikow
niewolnictwa w kontek$cie np. postpamigci Marianne Hirsch mozna by uzna¢ za pewne
naduzycie teoretyczne, gdyz wigzatoby si¢ z odgdérnym zatozeniem o transmisyjnosci traumy
w obrebie wielu pokolen, podczas gdy Hirsch wypracowata swoja koncepcje, badajac relacje
pomigdzy dwoma pokoleniami: ocalatych z Holocaustu 1 ich dzieci. Cho¢ analiza dziet
upamigtniajagcych niewolnictwo w USA raczej sklaniataby po siegniecie do pojecia
pourazowego syndromu niewolniczego (post-traumatic slave syndrome) Joy DeGruy?!, to
z racji tego, ze mamy do czynienia ze sztuka przekazujaca traumatyczne doswiadczenie
historyczne narodu, nie sposob zignorowaé bogatych i prekursorskich badan nad trauma
1 artystycznymi praktykami komemoratywnymi usitujacych ja przekaza¢, ktore powstaty na
gruncie badan nad Holocaustem i sztuka Holocaustu, jak i samej sztuki Holocaustu stanowiacej
istotny estetyczny punkt odniesienia dla poetyki pomnikow niewolnictwa w USA.

W niniejsze] pracy glownym teoretycznym punktem wyjscia do badania poetyki
pomnikéw niewolnictwa byt znamienny tekst z 1995 roku Doriego Lauba 1 Daniela Podella pt.
Art and Trauma (Sztuka i trauma)*. Laub i Podell stwierdzaja, ze u podstaw wszelkiej traumy
lezy zerwanie pierwotnej, zewnetrznej wiezi empatii z drugim cztowiekiem®® (np. w relacji
ofiara — kat, ktory jest gluchy na jej btagania o litos¢, czy syn — matka, ktora zmarla, gdy byt
matym chtopcem), w wyniku czego osoba straumatyzowana traci kontakt nie tylko ze $wiatem

zewnetrznym, ale 1 ze swoim ,ja” wewnetrznym. Dlatego rezultatem doswiadczenia

2 G. Mailer, Remembering Histories of Trauma: North American Genocide and the Holocaust in Public Memory,
London-New York 2022.

30 Ibidem, s. XI1I.

31 J. DeGruy, Post Traumatic Slave Syndrome: America’s Legacy of Enduring Injury and Healing, Portland 2017.
Na temat pourazowego syndrome niewolniczego zob. rozdz. czwarty niniejszej pracy, s. 224.

32D. Laub, D. Podell, Art and Trauma, ,International Journal of Psycho-Analysis” 1995, nr 76, s. 991-1005.

¥ Ibidem, s. 991-992.



traumatycznego jest silne i nieustajgce uczucie pustki — tzw. , pusty okrag” (empty circle), ktory
zastania pierwotng przyczyne traumy. Proby przedstawienia traumatycznego doswiadczenia
(jednostki czy narodu) nieuchronnie beda wiec wigzaly si¢ z konfrontacja z traumatyzujacym
wydarzeniem przy jednoczesnym opieraniu si¢ pamigci o nim, chowaniem go gleboko
w umysle/swiadomosci (jednostkowej czy zbiorowej). Badacze jako przykiad limitu
mozliwo$ci reprezentacji doswiadczenia traumatycznego podaja opor kambodzanskiego
chtopca, ofiary wojny domowej, ktéry poszedt do psychoanalityka, by pomdgt mu w spisaniu
swoich wspomnien. Nie pamietal ani wlasnego imienia, ani imion cztonkow rodziny, ani nawet
nazwy miasta, z ktérego pochodzit. Jedyne, co mogt sobie przypomnie¢, to scena zbiorowej
egzekucji, w ktorej zgingli jego rodzice (jednak ich $mierci ,,nie widzial” we wspomnieniu,
cho¢ byt jej swiadkiem). Po pierwszej wizycie chopiec nie powrocit juz do psychoanalityka,
co zostato zinterpretowane jako akt oporu wobec traumatycznej wiedzy>*.

Jak mozna wiec ,,wiedzie¢” traume (knowing trauma)*, skoro rdzeniem do$wiadczenia
traumatycznego jest nieobecno$é®®, w zwigzku z czym przychodzi nam mierzyé sie
z przedmiotem badan, ktorego istote stanowi to, ze go nie ma? Implicite: jak upamigtni¢ —
postugujac sie sformutowaniem Ryszarda Nycza — , do$wiadczenie, ktérego nie ma™>’?
Podejscie ograniczajace sie do nauk opartych na empirii sita rzeczy musi zawodzi¢, gdyz wigze
si¢ ono z przedstawianiem zjawiska, ktére de facto nie ma swojego konkretnego desygnatu
w rzeczywistosci®®. Dlatego analizy traumatycznych wydarzen historycznych oparte na
socjologii, psychologii, naukach politycznych 1 historycznych sa niewystarczajace, poniewaz
ze swej natury wydarzenia te nie podlegaja procesom, ktérych celem jest nadanie im
obiektywnego sensu dziejowego. Fakty historyczne ulegaja zmianie (czasem wymazaniu),
w zaleznos$ci od tego, jaki np. jest oficjalny dyskurs narzucany przez wladzg. Ale cierpienie
pozostaje niezmienne — istnieja rozne wersje historii, nie ma roznych wersji cierpienia. Mozna
manipulowac faktami, nie mozna manipulowa¢ cierpieniem. Bowiem cierpienie zapamigtuje

si¢ inaczej niz fakty, wymyka si¢ ono obiektywizujacemu spojrzeniu nauki; a jest to ,,tak samo

3 Ibidem.

35 »[...] ofiary czesto nie sg w stanie znalez¢ kategorii dla my$li czy slow, za pomoca ktérych moglyby wyrazié
swoje doswiadczenie«, nic sq w stanic go wyartykulowa¢ nawet do sicbiec samych. »Wiedzie¢ -
w znaczeniu artykulacji, analizy, omoéwienia i przeformulowania —wymaga aktu
zachowania i utrwalenia« lub odbudowy/odzyskania »ja« wewnetrznego, ktore zostato unicestwione w sytuacji
zagrozenia”. Ibidem, s. 992. Wyr6znienie w cytacic — A.P.

3 _Rdzeniem ogromnej psychicznej traumy jest nieobecno$¢” (,The core of massive psychic trauma is an
absence™). Ibidem.

37 Zob. R. Nycz, Jak opisa¢ doswiadczenie, ktdrego nie ma?, ., Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 4-8.

3 Qcaleni z Holocaustu, pisze Laub i Podell, w swoich zeznaniach maja tendencje do obsesyjnego ukladania
w porzadku chronologicznym wydarzen z przeszlosci, co tylko ,,zakrywa bolesng prawde™. Jest to przyklad tzw.
,pamieci kompulsywnej”. D. Laub, D. Podell, op. cit., s. 996-997.
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fundamentalna forma zycia jak czyny i powinna zosta¢ odpowiednio uwypuklona™®. Sztuka —
jako medium wiedzy o czlowieku, prezentowanej z perspektywy wewnetrznej wobec
przedmiotu badan — pozwala przeciwstawi¢ si¢ niekomunikatywnosci traumy dzigki temu, ze
stwarza mozliwos¢ ,wskrzeszenia pokawatkowane; przesztosci poprzez dialog
w terazniejszoséci”* — pozwala przyblizy¢ sie do owego empty circle traumy.

Kolektywna pamig¢ narodu podlega nieustanym zmianom i rewizjom, a wraz z nig
kolektywne, narodowe doswiadczenie historyczne, mediowane m.in. poprzez jego symboliczne
reprezentacje w przestrzeni publicznej*!. Pomniki to wyjatkowe medium artystyczne, ktore
moze nam powiedzie¢, w jakiej fazie procesu historycznego znajduje si¢ nardd, oraz jak
postrzega siebie 1 swoja historie dotyczaca tego, kim jest — jak pisze Andrew Shanken: ,, wybor
formy pomnika jest rownoznaczny z wyborem formy spoleczenstwa”*. Artystyczne chwyty
zastosowane przez autora pomnika sg zdeterminowane przez upamigtniane wydarzenie
historyczne — tzn. do§wiadczenie ofiar determinuje strukturg pomnika i jego cel kompozycyjny.
W tym przypadku relacja migdzy poetyka a etyka jest bardzo $cista, poniewaz pomnik to
medium bolu ofiar 1 symboliczna repetycja bolesnych wydarzen z przesziosci. Pomniki
ewokujg kategorie uniwersalne, jak wolnos¢, pamigé czy cierpienie — pokazuja uwiktanie
cztowieka w mechanizmy dziejowe. Tak jak i utwory literackie czy filmowe, stawiajg pytania
o filozofie cztowieka, koncepcje spoteczenstwa, o miejsce w nim kultury i o sens
historycznych do§wiadczen XX wieku dla wiedzy o tym, kim jest cztowiek™*. Poetyke traktuje
wiec jako swego rodzaju antropologiczng ,,skrzynke z narzedziami”, ktéra pozwala odkry¢

struktury artystyczne ewokujace doswiadczenie historyczne narodu amerykanskiego.

Historia jako proces
Punktem wyjscia niniejszej pracy sa dwa zatozenia: 1) historia to proces obejmujacy przesztosc,

terazniejszos¢ oraz przysztosé: przesztos¢ ksztattuje terazniejszosc¢; sposob, w jaki postrzegamy

3], Riisen, Czy mozna uhistoryczni¢ Holocaust? — o sensie i bezsensie doswiadczenia historycznego, przel.
A. Milewska, w: Psychoanaliza w cieniu wojny i Zagtady, red. E. Kobylinska-Dehe, Krakow 2020 , s. 40.

“0D. Laub, D. Podell, op. cit., s. 996. Sztuka nie jest jednak w stanie poradzi¢ sobie z traumg z ,,normalnej” czy
konwencjonalnej perspektywy konkretnego spoleczenstwa czy kultury, gdyz z gdéry odrzuca istnienie
fundamentalnego rozlamu migdzy traumg a kulturg”, ktéry uniemozliwia ofiarom znalezienia kategorii
wyrazajacych ich do$wiadczenie. Ibidem, s. 992.

4 Zob. P. Doolan, Collective Memory and Unremembering, w: idem, Collective Memory and the Dutch East Indies:
Unremembering Decolonization, Amsterdam 2021, S. 15-26,
https://www jstor.org/stable/j.ctv209xng5.67seq=12#metadata_info_tab_contents (dostep: 3.11.2022).

42 AM. Shanken, Planning Memory: Living Memorials in the United States During World War II, ,The Art
Bulletin” 2002, Vol. 84, No. 1, s. 130.

43 Zob. M. Rembowska-Pluciennik, Poetyka i antropologia. Cykl podolski Wiodzimierza Odojewskiego, Krakow
2004, s. 17.


https://www.jstor.org/stable/j.ctv209xng5.6?seq=12%23metadata_info_tab_contents

1 interpretujemy przesztos¢, ksztattuje dzien dzisiejszy, natomiast to, jaki sens nadajemy
przesztym zdarzeniom, ksztattuje przysztos¢ (dzi§ moze wydarzy¢ si¢ co$, co catkowicie
zreinterpretuje jakie$ zdarzenie z przesztosci)*; 2) kultura odzwierciedla dynamike
spoteczenstw 1 aby zrozumie¢ $wiat, w ktorym zyjemy, powinniSmy podja¢ wysitek
usystematyzowania go poprzez ,,wykrycie systemu zawartego w przedmiocie [kultury]’*.

W $wietle powyzszego historia jawi si¢ nie jako zamkniety zbior faktéw dawno
minionych, lecz co$, co dzieje si¢ tu i1 teraz, caly czas. Nie jest jedynie repozytorium wiedzy na
temat zdarzen z przesztosci, lecz procesem: zapamigtywania, pamigtania, krytycznej refleks;ji

oraz dziatania, ktore pozwoli zados¢uczyni¢ przesziej krzywdzie i wymierzy sprawiedliwosc

»46.

2

w przysztosci. Pamie¢ za$ to ,,zycie, ktore niosg zyjace spoteczenstwa, utworzone w jej imi¢
jest ona czyms, co znajduje si¢ w stanie ,,nieustajacej ewolucji, jest otwarta na dialektyke
pamietania i zapominania, nie§wiadoma postepujace] deformacji; jest podatna na manipulacje

747 przejawia sie

1 zawlaszczenie, bywa uspiona przez dlugi czas i okresowo rewidowana
w tym, co konkretne: miejscach, gestach, obrazach, przedmiotach®®. Implicite: prawda
historyczna tkwi w zwyczajach danych spotecznosci, obrzgdach i sztuce, przy czym nie chodzi
o konkretng tres¢ dzieta, o to, co przekazuje, ale o to, jak co$ przekazuje. Mozna wigc
zaryzykowac stwierdzenie, ze prawda historyczna znajduje si¢ na przecieciu przyjetych
punktéw widzenia uczestniczacych w niej aktoréw (sprawcéw, ofiar czy postronnych
obserwatoréw), przy czym wzajemnie si¢ one nie wykluczaja, a uzupetniajg, ukazujac
wieloaspektowosc 1 ztozonos¢ jakiegos$ zjawiska/wydarzenia. To wyrastajace z Bachtinowskiej
koncepcji dialogicznoéci® podejscie pozwala traktowaé historie jako tekst, nieustajacy akt
komunikacji, wiecznie toczaca si¢ rozmowe migdzy wczoraj a dzi§. Absolutystyczne

sformutowanie ,,prawda historyczna” nalezaloby wiec raczej zastgpi¢ ,,sensem historii” —

niejednoznacznym, zmieniajagcym si¢ czgstokro¢ w zaleznosci wtasnie od punktu widzenia, nie

4 B. Uspienski, Historia i semiotyka. Percepcja czasu jako problem semiotyczny, w: idem, Historia i semiotyka,
przel. B. Zylko, Gdafisk 1998, s. 19-21.

45 J. Lotman, B. Uspienski, O semiotycznym mechanizmie kultury, w: Semiotyka kultury, red. E. Janus, MR,
Mayenowa, Warszawa 1977, s. 162. , Takie »niedobudowanie« — pisza autorzy — »niecatkowite uporzadkowanie«
kultury jako swoistego systemu semiotycznego nie jest jej wada, lecz warunkiem normalnego funkcjonowania”.
Dalej czytamy: ,,dynamika nie jest cechg zewnetrzng kultury, tj. wynikajaca z jej zaleznosci od jakich$ przyczyn
obcych jej strukturze wewngtrznej, lecz stanowi tej kultury nicodlaczng wlasciwos¢”. Ibidem, s. 162-163.

6 P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux Mémoire, ,Representations™ 1989, No. 26, s. 8. Oryginalne
brzmienie cytatu: ,Memory is life, borne by living societies founded in its name”.

47 Tbidem.

* Por. ibidem, s. 9.

4 Zob. M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: idem, Estetyka tworczosci stownej, przel. D. Ulicka, red.
E. Czaplejewicz, Warszawa 1986, s. 348—402. ,,Wypowiedz — pisze Bachtin — to ogniwo w lancuchu obcowania
jezykowego. Nie wolno go odrywa¢ od ogniw poprzedzajacych, ktoére z zewnatrz i od wewnatrz je formuja,
wywolujac w nim bezposrednie reakcje wspolodpowiadajace oraz dialogowe poglosy. Wypowiedz styka si¢ nie
tylko z poprzednimi, ale i nastepnymi ogniwami jezykowego obcowania”. Ibidem, s. 395.
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zawsze uchwytnym, jak w przypadku zbrodni przeciwko ludzkos$ci, ktore Jorn Rusen nazywa
,,wydarzeniami niszczgcymi wszelki sens”>’.

Takie traktowanie historii jako swego rodzaju tekst narracyjny proponuje Boris
Uspienski®!. Proponowany przez badacza sposob wyjasniania zdarzen historycznych zaktada
,Zwrocenie sie¢ ku wewnetrznemu punktowi widzenia samych uczestnikow procesu
historycznego: za znaczgce uznaje sie to, co jest znaczace z ich punktu widzenia”>2. Za owych
uczestnikow nalezy uzna¢ ofiary, katéw, jak i obserwatoréw bioracych udziat w zdarzeniach
historycznych. W tym kulturowo-semiotycznym ujeciu pomnik za$ to medium, ktére czyni
z nas wirtualnych odbiorcow™ owego tekstu-sekwencji zdarzen. W $wiadomosci spolecznej
zmienia on wydarzenie, pozawala wspdtczesnym je , zauwazy¢”, uznaé za historig, poprzez
umozliwienie czytania zdarzen z przesztosci w miejscu, w ktorym do nich doszto. Pomnik jest
elementem posredniczacym w przeksztatcaniu zwyklych zdarzen w zdarzenia historyczne;
proces upamietniania stanowi tu cze$é samej historii** oraz tego, co Lisa Blee i Jean M. O’Brien
nazywaja praca pamieci. Badaczki terminem tym okres$lajg ,,niezliczone sposoby, w jakie
pomniki, osadzone w spotecznej materii, petnia role w tworzeniu przez jednostki i zbiorowos$ci
955

sensu przesztosci wyodrebnionej z konkretnej materii tego, co si¢ naprawde wydarzyto

Pomniki:

30 Za przyklad takiego wydarzenia Riisen podaje Holocaust — jest to wydarzenie, ktorego sensu ,,w historycznej
sekwencji pomi¢dzy tym, co przedtem, i tym, co potem, a szczegblnie w stosunku do terazniejszosci do owej
przeszlosci i tego, co bylo przed nia”, nie da si¢ okreslic. J. Riisen, Czy mozna uhistoryezni¢ Holocaust? — o sensie
i bezsensie doswiadczenia historycznego, przel. A. Milewska, w: Psychoanaliza w cieniu wojny i Zaglady, red.
E. Kobylinska-Dehe, Krakow 2020, s. 38.

51 Boris Uspienski mowi o historii jako historia rerum gestarum — czyli ,,opowiadanie o tym, co sic wydarzylo,
jako swego rodzaju tekst narracyjny”. Historia rerum gestarum jest przede wszystkim wysitkiem zrozumienia
przeszlosci”. Zob. B. Uspienski, Historia i semiotyka, op. cit., s. 20, 23.

32 Tbidem, s. 21.

33 W teorii literatury wirtualny odbiorca to odbiorca projektowany danego tekstu artystycznego. Ten potencjalny
odbiorca jest wpisany w strukture tekstu, zdeterminowang przez gatunek literacki. Dzielo sztuki, méwi Michat
Glowinski, projektuje na odbiorce okreslony rodzaj reakcji, ktéry umozliwia jego zrozumienie. M. Glowinski,
Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego, w: idem, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej,
Krakow 1977, s. 76.

3 Jedli — jak proponuje Boris Uspienski — potraktowa¢ historie jako tekst narracyjny, wowczas jest to tekst, ktory
zaklada semiotyzacje rzeczywisto$ci, czyli ., przemiane nie-znaku w znak, nie-historii w historie”. Zeby moglo
doj$¢ do semiozy historii, musza by¢ spelnione dwa warunku: 1) chronologizacja zdarzefi, czyli ,,ulozenie
poszczegolnych zdarzen (odnoszacych si¢ do przeszlo$ci w czasowej nastepczosci, czyli wprowadzenie czynnika
czasu)”; 2) ustanowienie relacji przyczynowo-skutkowej migdzy zdarzeniami. Zob. B. Uspienski, op. cit., s. 24.
3 Oryginal cytatu: ,,»memory work« is the myriad ways in which monuments imbedded in a social fabric play
a role in how individuals and collectivities make meaning of the past as distinct from the concrete matter of what
actually happened”. L. Blee, M. O’Brien Jean, Introduction, w: eidem, Monumental Mobility: The Memory Work
of Massasoit, Chapel Hill 2019, [e-book, brak numeracji stron]. W przypisie do definicji czytamy, ze socjolozka
Iwona Irwin-Zarecka, ,.ktdéra dowodzi, ze kolektywne ramy odniesienia ksztaltujq nasze interpretacje przeszlych
zdarzen, uzywa terminu »praca pamigci«, aby opisaé, jak jednostki angazujg si¢ w wspolny wysilek, by uczyni¢
przeszlos¢ uzyteczng”.
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zachecaja patrzacego do tego, by pomyslal, jak przeszlo$¢ uksztaltowala terazniejszo$¢, a jednoczes$nie
kreuja osobista wigZ z postacig historyczna lub wydarzeniem. W przeciwienstwie do czytania ksigzki lub
ogladania filmu pewne patrzenic na pomnik osadza opowie$¢ w [konkretnym] migjscu i fizycznic wigze

jednostke z wickszg zbiorowoscig®.

Patrzac na historie z perspektywy pomnika, przestaje by¢ ona zamknietym zbiorem zdarzen
minionych, skatalogowanych przez cztonkéw danego narodu w archiwach i podrecznikach,
lecz staje sie procesem historycznym, w ktérym my, wspotczesni, niemajacy bezposredniego
kontaktu z odleglymi czasowo zdarzeniami, réwniez uczestniczymy. Z perspektywy semiotyki
Ow proces historyczny to uczestnictwo w procesie komunikacyjnym, w owym Bachtinowskim

»57

,Zywiole wiecznie toczace] sie rozmowy >’ miedzy wczoraj, dzi$ a jutro. Boris Uspienski

stwierdza, ze takie kulturowo-semiotyczne podejscie zaktada:

rekonstrukcje systemu wyobrazen, warunkujacych zaréwno odbidr, jak i reakcje na rozmaite zdarzenia.
W perspektywie semiotycznej proces historyczny moze by¢ przedstawiony jako proces komunikacii,
w ktorym stale naplywajaca nowa informacja warunkuje okreslong zwrotna reakcje spolecznego adresata
(zbiorowosci). W danym wypadku nie ma znaczenia, kto jest adresatem, nadawcg komunikatu. Moze nim
by¢ dowolna osoba, nalezaca do danej zbiorowosci (dzialacz historyczny) — wowczas proces historyczny
jawi si¢ jako proces komunikacji pomigdzy zbiorowoscig a jednostka [...]. Proces historyczny zatem
moze si¢ jawi¢ jako komunikacja pomigdzy zbiorowoscia i jednostky, zbiorowoscig i Bogiem,
zbiorowos$cig i losem i tak dalej. We wszystkich tych wypadkach wazne jest, w jaki sposdb pojmuje si¢

odpowiednie zdarzenia, jakie przypisuje si¢ im znaczenie w systemie $wiadomosci spolecznej™.

W $wietle rozwazan Uspienskiego pomniki historyczne stanowiag ogniwo w procesie
komunikacyjnym miedzy przeszioscia, terazniejszoscig a przysztoscia, poniewaz artystyczny
gest upamigtnienia jest rowniez cze$cig historii odnoszacej si¢ do upamigtnianego zdarzenia.
To znaczy: wzniesienie pomnika pamigci ofiar niewolnictwa nalezy do tego samego —
podazajac za Uspienskim — rozdziatu historii, co pdzniejsze go zbezczeszczenie (casus Unsung
Founders Memorial®®), ktdre pokazuje, jak bardzo ta historia jest wcigz zywa i jak bardzo nalezy

do dnia dzisiejszego. Z tej perspektywy kazda historia — zwlaszcza ta dotyczaca zdarzen

% Ibidem. Dopisek w nawiasie kwadratowym — A.P.

57 Zob. M. Bachtin, op. cit., s. 395.

38 B. Uspienski, op. cit., s. 21.

%9 Unsung Founders Memorial (2005), ustanowiony na kampusie Uniwersytetu Karoliny PéInocnej w Chapel Hill,
w 2019 stal si¢ obicktem aktu wandalizmu, dokonanego przez dwie osoby zwiazane z grupa Heirs to Confederacy,
ktére wypisaly na pomniku obrazliwe, rasistowskie hasta i zbezczescily go, oddajac nan mocz. Wigcej na ten temat
zob. M. Zaveri, University of North Carolina Memorial to Slaves Is Defaced With Urine and Racial Slurs, New
York Times, 1.04.2019, https://www.nytimes.com/2019/04/01/us/unc-unsung-founders-memorial. html (dostep:
30.06.2023).
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majacych charakter zbrodni przeciwko ludzkosci — ma tez swoja przysztosc, ktorg ksztattuje to,
jak dzi§ widzimy przesztos¢, jak ja interpretujemy (np. w artystycznym upamietnieniu takim
jak pomnik) 1 jaki sens nadajemy przesztym zdarzeniom (semioza historii). Historia jest wigc
ruchem, ciagla zmiang®, a pamie¢ zbiorowa to filtr przesztych zdarzef, elastyczny, bo
ksztaltowany przez obecne zdarzenia, ktore moga zmieni¢ nasze doswiadczenie historyczne.
Dlatego w niniejszej pracy pamiec¢ o niewolnictwie w USA, te zbrodnie przeciwko ludzkosci®!,
analizuj¢ z perspektywy dzieta sztuki publicznej — pomnika immamentnie wpisanego
w historyczne miejsce zbrodni, do ktorego si¢ odnosi, i stanowigcego pewng forme

zados¢uczynienia za przeszte krzywdy.

Material badawczy

Do podjecia whasnych badan nad pomnikami niewolnictwa w USA 1 sposobami przekazywania
traumatycznych wydarzen historycznych zainspirowaty mnie koncepcje kontrpomnika®?
Jamesa E. Younga oraz zyjacych pomnikow (living memorials)®® Andrew M. Shankena.
Analizowane w niniejszej pracy pomniki traktuje jako rodzaj , tekstow performatywnych”®?,
czyli tekstow kultury, ktore ,»robia cos« nie poprzez ledwie prezentowanie materiatu, by go

biernie percypowa¢, lecz wyjatkowa, namacalng, czasem fizyczng, dialogiczng komunikacje

265.

2

z widzami”®’; sa to dzieta sztuki, ktére aktywnie angazuja odbiorce w dialogiczng interakcje
z ich lokalizacja i — co za tym idzie — z ich historiag. Pomniki niewolnictwa oraz ich otoczenie

tworzg ,,zywe miejsce pamieci” (/iving site of memory)®S, ktore nalezatoby wigzaé z tym, co

60 Z kazdym nowym krokiem w postepujacym ruchu historii zmienia si¢ zatem zarowno terazniejszo$¢, jak
i przeszlos¢, a jednoczesnie zostajg okreslone dalsze drogi rozwoju historycznego. Proces historyczny w swej
elementarnej fazie jawi si¢ woéwczas jako nastgpczo$¢ rekursywnych ruchéw: od terazniejszosci ku przeszlosci
1 od przeszlosci ku przyszlosci, i tak dalej”. B. Uspienski, op. cit., s. 21.

61 Zob. United Nations, Recognition of Slavery and the Slave Trade as a Crime Against Humanity, 1998,
https://digitallibrary.un.org/record/2524 1 S#record-files-collapse-header (dostep: 1.05.2023).

62 Kontrpomniki to ,dosadne, bolesnie samo$wiadome przestrzenie pamieci, zaprojektowane tak, aby
kwestionowa¢ same zalozenia ich istnienia” (oryginat cytatu: ,brazen, painfully self-conscious memorial spaces
conceived to challenge the very premises of their being™). Przykladem kontrpomnika jest m.in. Pomnik Przeciwko
Faszyzmowi w Hamburgu (znany jako Znikajacy Pomnik) autorstwa Jochena Gerza i Esther Shalev-Gertz. Zob.
J.E. Young, The Counter-Monument: Memory Against Itself in Germany Today, ,,Critical Inquiry” 1992, Vol. 18,
No. 2,s. 271.

63 Zyjace pomniki (zwane réwnieZ ,,uzytecznymi pomnikami”) to pomniki majace forme budynkow uzytecznosci
publicznej, ktore sa ,,praca pamigci dla zyjacych”, takie jak: muzeum, biblioteka czy stadion. Zob. A.M. Shanken,
Planning Memory: Living Memorials in the United States During World War 11, ., The Art Bulletin” 2002, Vol. 84,
No. 1, s. 132-133.

64 Lisa Costello uzywa tego terminu w odniesieniu do Muzeum Zydowskiego w Berlinie, ktére poddala analizie
w swoim opracowaniu dotyczacym dzialania pami¢ci w miejscach publicznych. Zob. L.A. Costello, Performative
Memory: Form and Content in The Jewish Museum Berlin, ,,A Journal of Performance Studies” 2013, Vol. 9, No.
4,s. 1-23.

55 Tbidem, s. 1-2.

% Brown University, Report of the Brown University Steering Committee on Slavery and Justice, Providence, RH
2006, s. 249.
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Pierre Nora rozumiat pod pojeciem lieux de memoire, czyli z miejscem, ,,w ktorym pewne

spotecznosci, jakie by one nie byly — nardd, grupa etniczna, partia — skladaja swoje
wspomnienia lub uwazaja je za nieodtaczng cze$¢ swojej osobowosci”®’.

W niniejsze] pracy wybrane pomniki niewolnictwa poddaj¢ analizie jako przyktad
artystycznych praktyk komemoratywnych, ktore konfrontuja zbiorowa niepamigé®®
Amerykandw z ,przestrzenig dotknietg historyczng traumg”®. Kryterium wyboru pomnikdw
stanowi miejsce reprezentujace — na zasadzie synekdochy, czesci za calos¢ (w domysle: historii
calych Stanow Zjednoczonych) — los zniewolonych Afroamerykandéw, ktérzy w nim zyli. Do
wybranych lokalizacji naleza: dawna plantacja Hicks-Mackall-Brome w poludniowym
Maryland, gdzie dzi$ miesci si¢ St. Mary’s College; Montgomery w Alabamie — od lat
czterdziestych XIX wieku najwiekszy osrodek wewnetrznego handlu niewolnikami w USA,
miasto bedgce najwazniejszym punktem tranzytowym, pelne magazynoéw do przetrzymywania
niewolnikéw 1 miejsc ich aukcji; Nowy Jork, niegdys$ kluczowy port dla transatlantyckiego
handlu niewolnikami”, gdzie na Dolnym Manhattanie znajduje sie¢ dawny cmentarz afrykanski
wybudowany przez pierwsze pokolenie Czarnych Amerykanow, zwanych pokoleniem
czarterowym (Charter Generation)”'; miasto Africatown (Plateau) w Alabamie, wybudowane
przez bytych niewolnikow — Afrykanow, ktorzy przybyli do USA w 1860 roku na poktadzie
Clotildy, ostatniego znanego statku niewolniczego; kampus Uniwersytetu Browna
w Providence w Rhode Island, ufundowany przez handlarzy niewolnikami i wybudowany przez
zniewolonych Czarnych Amerykandéw. Analizie zostang poddane nastgpujace pomniki: From
Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland (2020) w St.
Mary’s City w Maryland; pomnik Cudjo Kossoli Lewisa (2017) w Africatown w Alabamie;
African Burial Ground National Monument (2006)’> oraz The Ark of No Return: The

67 P. Nora, Mémoire collective, w: Faire de [’histoire, sous la dir. de J. Le Goff, P. Nora, Gallimard, Paris 1974,
s. 401. Cyt. za: A. Szpocinski, Miejsca pamigci: lieux de mémoire, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 12.

68 Zbiorowa niepamie¢ to ,,»spolecznie znaczaca luka w pamieci zbiorowej, dotyczaca postaci i faktow o istotnym
znaczeniu dla zbiorowosci«, ktdrej skrajna postacia jest zapomnienie”. Zbiorowa niepami¢¢ obejmuje ,,to, co
z pamigci danej grupy zostato wymazane i wyparte, tzn. wydarzenia istotne w sensie historycznym dla dziejow
wspolnoty, ktore z réznych wzgleddw sa pomijane, przemilczane lub marginalizowane w oficjalnych narracjach
historycznych”. M. Kubiszyn, Niepamieé — postpamieé —wspolpamieé. Zaglada lubelskich Zydow jako przedmiot
kultury pamigci, Lublin 2019, s. 41. Allegra di Bonaventura we wstepie do swojej ksiazki For Adam’s Sake
w odniesieniu do zapomnianej historii niewolnictwa w Nowej Anglii uzywa sformutowania ,.kulturowa amnezja”
(cultural amnesia) 1 stwierdza, ze ma ona swoj poczatek w XIX wieku. Zob. M.H. Ross, Slavery in the North:
Forgetting History and Recovering Memory, Philadelphia 2018 [e-book, brak numeracji stron].

% M. Kubiszyn, op. cit. s. 108.

70 Equal Justice Initiative, Chapter 4. New York, New York, w: The Transatlantic Slave Trade [raport],
https://eji.org/report/transatlantic-slave-trade/new-york/ (dostep: 22.08.2025).

1. Berlin, Generations of Captivity: A History of African-American Slaves, Cambridge, MA-London 2003,
s. 21-49.

72 Pomnik wybudowano w 2006 roku, a uroczysto$¢ jego odsloniecia miata miejsce w roku 2007.
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Permanent Memorial at the United Nations in Honour of the Victims of Slavery and the
Transatlantic Slave Trade w Nowym Jorku; Slavery Memorial (2014) na kampusie
Uniwersytetu Browna w Providence w Rhode Island”®; The National Memorial for Peace and
Justice (2018) w Montgomery w Alabamie’™.

Fakt, iz wybrany material badawczy ogranicza si¢ do konkretnego okresu w historii
sztuki (XXI wiek) wiaze si¢ z tym, ze przed rokiem 2000 rokiem w USA wznoszono gtownie
pomniki — jak mozna je okresli¢ — ,,chwaly”, czyli upamigtniajace konkretne, prominentne
postaci historyczne zwigzane z ruchem abolicjonistycznym 1 walka o wolnos¢ (jak Harriet
Tubman, Frederick Douglass czy Sojourner Truth), ruch na rzecz praw obywatelskich oraz
osoby z nim zwigzane czy pomniki upamigtniajagce zolnierzy afroamerykanskich, bardzo
rzadko za$ pomniki wprost oddajace cze$¢ wszystkim ofiarom niewolnictwa 1 probujacym
przekaza¢ histori¢ tragicznego losu Czarnych Amerykanow, ktorych nalezy uznaé za
przemilczanych ojcoéw zatozycieli Stanow Zjednoczonych”. Zdecydowana wigkszo$é
pomnikéw niewolnictwa powstata po roku 2015 — roku $miertelnego ataku na Kosciot
Metodystow’® w Charleston dokonanego przez suprematyste Dylana Roofa, ktory zastrzelil
senatora stanowego Clementa C. Pickneya”’. W 2003 roku na posiedzeniu Kongresu USA
zaproponowano, co prawda, budowe w Waszyngtonie Narodowego Pomnika Niewolnictwa
(The National Slavery Memorial), jednak ostatecznie nigdy nie powstat — propozycji ustawy
dalej nie procedowano’®. Poparto natomiast decyzje o utworzeniu w stolicy Narodowego

Muzeum Historii i Kultury Afroamerykanskiej (National Museum of African American History

73 W$réd innych pomnikéw ustanowionych na kampusach uczelni wyzszych nalezy wymieni¢ takze: Memorial to
Enslaved Laborers (2020) na kampusie Uniwersytetu Wirginii w Charlottesville; Unsung Founders Memorial
(2005) na kampusie Uniwersytetu Karoliny Poinocnej w Chapel Hill; Hearth: Memorial to the Enslaved (2022) na
kampusie College of William & Mary w Williamsburgu w Wirginii, Baldwin Hall Memorial na kampusie
Uniwersytetu Georgii w Atenach oraz znajdujacy si¢ w fazie budowy pomnik With These Hands na kampusie
Davidson College w Karolinie Péinocne;j.

7 Pomnik ustanowiony w innym waznym osrodku handlu niewolnikami i migjscu ich aukcji to The Reconciliation
Statue (2007) w Richmond w Wirginii, miescic portowym i waznym punkcie tranzytowym w handlu
niewolnikami.

5 Wsrod wyjatkéw warto wspomnie¢ Amistad Memorial (1992) w New Haven w Connecticut zaprojektowany
przez Eda Hamiltona, ktérego rzezba odnosi si¢ do losu zniewolonych Afrykandéw z pokladu kupieckiego statku
La Amistad oraz The Slave Memorial (1983) w Mount Vernon w stanic Waszyngton zaprojektowany przez
studentéw Uniwersytetu Howarda.

6 Emanuel African Methodist Episcopal Church.

7 Zob. R. Costa, L. Bever, I.F. du Lac, S. Horwitz, Church Shooting Suspect Dylann Roof Captured Amid Hate
Crime Investigation, ,The Washington Post”, 18.06.2015, https://www.washingtonpost.com/news/morning-
mix/wp/2015/06/17/white-gunman-sought-in-shooting-at-historic-charleston-african-ame-church/ (dostep:
9.04.2022); oraz: N. Stewart, R. Pérez-Pefia, In Charleston, Raw Emotion at Hearing for Suspect in Church
Shooting, ,,The New York Times”, 19.06.2015, https://www.nytimes.com/2015/06/20/us/charleston-shooting-
dvlann-storm-roof -html. (dostep: 9.04.2015).

8 GovTracks.us, HR. 198 (108™): National Slave Memorial Act,
https://www.govtrack.us/congress/bills/108/hr196 (dostep: 10.04.2023).
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and Culture), ktérego gmach zaprojektowali Phil Freelon, David Adjaye 1 amerykanska firma
Davis Brody Bond”. Wczes$niej, w 2001 roku, major Richmond w stanie Wirginia, Douglas
Wilder, zglosit propozycj¢ ufundowania Narodowego Muzeum Niewolnictwa (U.S. National
Slavery Museum) w Fredericksburgu, ale do realizacji tego projektu réwniez nigdy nie doszto.
Powodem byl brak wystarczajacych funduszy oraz utrata statusu instytucji objetej ulga
podatkowa, co ostatecznie doprowadzito do bankructwa muzeum, ktore nie bylo w stanie
zaptaci¢ kilkuset tysigcy dolarow urzedowi podatkowemu, gdy ,niektorzy darczyney prosili
o zwrot rzadkich artefaktow, takich jak kajdany na nogi i rachunki za sprzedaz niewolnikow”*°.
Innym pomnikiem niewolnictwa, ktory jeszcze nie zostal wzniesiony, jest Florida Slavery
Memorial w Tallahassee, stolicy stanu. Cho¢ w 2018 roku Izba Reprezentantow Florydy
jednogtosnie przeglosowata propozycje ustawy dotyczacej tego pomnika, rok wezesniej senator
Dennis Baxley, potomek zotnierza Konfederacji, ja zablokowat®'. Wzigwszy pod uwage fakt,
ze od 2020 roku, czyli od $mierci George’a Floyda, usunigto z przestrzeni publicznej w USA
ponad 110 pomnikéw upamietniajgcych wazne dla konfederatow postaci 1 wydarzenia
historyczne®?, nalezatoby stwierdzié, ze w obecnym momencie dziejowym Amerykanie
znajduja si¢ raczej na etapie burzenia pomnikéw niz ich budowania.

Pomniki niewolnictwa, ktore analizuj¢ w niniejsze] pracy, wspottworza architekture
historycznego doswiadczenia Afroamerykanow 1 ewokuja ,rzeczywisto§¢ minionego
istnienia”® w dialogu z miejscem, w ktorym je ustanowiono, umozliwiajac wglad w proces
spotecznego zapamietywania, bedacego czescig szerszego procesu historycznego®. Te XXI-
wieczne dzieta sztuki publicznej stanowig odpowiedz na historyczng niesprawiedliwo$¢ i probe

wywiedzenia sensu z wydarzen, ktore przez sam fakt zaistnienia poddajg w watpliwosé

cztowieczenstwo czlowieka. Wszak, jak pisze Peter Zumthor, architektura mierzy si¢

7 Za Jagodniejszy” ekwiwalent upamigtnienia ofiar zbrodni niewolnictwa w przestrzeni publicznej stolicy USA
mozna uzna¢ mieszczaca si¢ w tym muzeum wystawe stala Slavery and Freedom Zob. NMAAHC | Smithsonian
Institute, The Building, https:/nmaahc.si.edu/about/building (dostep: 28.04.2023).

80 Zob. S. Svrluga, U.S. National Slavery Museum Loses Its Tax-Exempt Status, ,,The Washington Post”,

22.02.2012, https://www.washingtonpost.com/local/us-national-slaverv-museum-loses-its-tax-exempt-
status/2012/02/22/gIQA0SOQTR _story.html (dostep 11.02.2023).
81 Zob. Florida Department of Services, Slavery Memorial. Background,

https://www.dms.myflorida.com/business operations/real estate development and management/helpful links2
[capitol memorials/slavery_memorial (dostep: 29.04.2023); oraz: KM. Clark, Meet the Descendant of

a Confederate Soldier Who is Blocking Florida’s First Slavery Memorial, ,,Tampa Bay Times”, 30.04.2017,
https://www.tampabay.com/news/politics/stateroundup/meet-the-descendant-of-a-confederate-soldier-who-is-
blocking-floridas/2322083/ (dostep: 29.04.2023).

82 Dla poréwnania w latach 2018-2019 liczba ta wyniosla 12, w 2017, w roku ataku w Charlottesville — 36.
Wikipedia, Removal of Confederate Monuments and Memorials,
https://en. wikipedia.org/wiki/Removal of Confederate monuments and memorials (dostep: 2.02.2025).

83 P. Zumthor, Spojrzenie na rzeczy, w: idem, Myslenie architekturqg, przel. A. Kozuch, Krakéw 2010, s. 26.

84 Por. B. Uspienski, Historia i semiotyka. Percepcja czasu jako problem semiotyczny, w: idem, op. cit., s. 21.
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z pytaniami epoki. I dodaje: ,,W chwili powstawania architektura taczy sie w szczegolny sposob
z terazniejszoscig. Odzwierciedla ducha swoich wynalazcow, ale tez udziela wiasnych
odpowiedzi na aktualne pytania za pomoca swej funkcjonalnej formy 1 wygladu, swego

zwigzku z innymi dzietami architektury oraz relacji z miejscem, w ktorym stoi”®.

Uklad pracy

W kolejnych rozdziatach ksigzki badam budowe wybranych pomnikéw oraz uzyte w nich
srodki artystyczne, by przekaza¢ doswiadczenie zniewolonych Afroamerykanéw oraz
przedstawi¢ ich nieobecnos¢ — zaréwno w oficjalnym dyskursie historycznym, jak 1 te
dostowna, wynikajaca z niemozliwosci poznania (1 pokazania) tozsamosci ofiar. Aby lepiej
zrozumie¢, co oznaczalo bycie niewolnikiem, w fazie wstepnej przygotowania rozprawy
studiowatam pamietniki, autobiografie 1 biografie dawnych niewolnikéw (m.in.: Olaudaha
Equiano®®, Harriet Jacobs®’, Annie Burton®®, Fredericka Douglassa®, Solomona Northupa™,
Charlesa Balla®', Josiaha Hensona®?, Sojourner Truth®®), opowiesci bylych niewolnikow,
zebrane w latach trzydziestych w ramach Federal Writers’ Project Library of Congress
w Waszyngtonie (Projektu Pisarzy Federalnych Biblioteki Kongresu)”, wywiady z bylymi

niewolnikami®® oraz wspomnienia Cudjo ,,Kossoli” Lewisa, spisane przez Zore Neale Hurston

8 P. Zumthor, op. cit., s. 23-24.

8 Q. Equiano, The Interesting Narrative of Olaudah Equiano or Gustavus Vassa, the African. Written by Himself,
Mineola, NY 1999.

87 H. Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl. Written by Herself, ed. L. Maria Child, Boston 1861.

8 AL. Burton, Memories of Childhood’s Slavery Days, Boston 1909, Internet Archive,
https://archive.org/details/memoriesofchildhOOburtiala/page/nS/mode/2up?ref=ol (dostep: 10.10.2022).

8 F. Douglass, Narrative of the Life of Frederick Douglass, an American Slave. Written by Himself, Oxford—New
York 2009.

%S, Northup, Twelve Years a Slave: Narrative of Solomon Northup, a Citizen of New-York, Kidnapped in
Washington City in 1841, and Rescued in 1853, From a Cotton Plantation Near the Red River in Louisiana, ed.
by D. Wilson, Lexington, KY 2013.

oL Ch. Ball, Fifty Years in Chains; Or, the Life of an American Slave, New York 1860, Internet Archive,
https://archive.org/details/fiftvyearsinchainsO0ball/mode/2up?ref=ol&view=theater (dostep: 10.10.2022).

22 J. Henson, Life of Josiah Henson, Formerly a Slave, Now an Inhabitant of Canada, as Narrated by Himself,
Boston 1849, Internet Archive,
https://archive.org/details/lifejosiahhenson0Ohensrich/mode/2up?ref=ol&view=theater (dostep: 4.08.2022).

2 S, Truth, The Narrative of Sojourner Truth, New York 2005, Internet Archive,
https://archive.org/details/narrativeofsojou0000trut/page/n3/mode/2up (dostep: 4.08.2022).

4 Library of Congress, Born in Slavery: Slave Narratives from the Federal Writers’ Project, 1936 to 1938,
https://www.loc.gov/collections/slave-narratives-from-the-federal-writers-project-1936-to-1938/ (dostep:
30.10.2021). Na temat krytycznej oceny opowiesci bylych niewolnikéw zebranych w ramach Federal Writer’s
Project zob. Library of Congress, 7The Limitations of the Slave Narrative Collection,
https://www.loc.gov/collections/slave-narratives-from-the-federal-writers-project-1936-to-1938/articles-and-
essays/introduction-to-the-wpa-slave-narratives/limitations-of-the-slave-narrative-collection#note32 (dostep:
1.11.2021).

% Zob. PBS, The Slave FExperience: Education, Arts, & Culture. Bob Ledbetter, 2004
https://www.thirteen.org/wnet/slaverv/experience/education/narratives3.html (dostep: 30.10.2022); PBS, The
Slave Experience: FEducation, Arts, & Culture. Harriet Smith, 2004,
https://www.thirteen.org/wnet/slaverv/experience/education/narratives.html (dostep: 30.10.2022); PBS, The Slave
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w Barracoon. The Story of the Last “Black Cargo”°. Dodatkowym zrodtem wiedzy o zyciu
niewolnikdéw 1 ich statusie prawnym w czasach Ameryki sprzed wojny secesyjnej byly tzw.
slave codes — akty prawne regulujace zycie codzienne, rodzinne, prawa majatkowe, prace, kary,
ktorym podlegali zniewoleni ludzie, czy mozliwos¢ wyzwolenia’’, oraz dokumentacja
fotograficzna zycia niewolnikow oraz artefaktow zwiazanych z niewolnictwem. Wszystkie
powyzsze materialy pozwolity mi zrozumie¢ ,,od wewnatrz” istote doswiadczenia
zniewolonego cztowieka, pozbawionego statusu podmiotowego 1 zdolnosci do
samostanowienia — doswiadczenia 1 cierpienia z nim zwigzanego, dla ktorych rozpatrywane
przez mnie dzieta poszukuja artystycznych srodkow wyrazu.

Rozdziat pierwszy, Figuracja nieobecnosci i braku jako chwyt intensyfikacji znaczenia.
Slavery Memorial Martina Puryeara w kontekscie Butow na Brzegu Dunaju Gyuly Pauera,
stanowi rodzaj teoretycznego wprowadzenia w zagadnienie mierzenia si¢ sztuki z cierpieniem
ofiar zbrodni przeciwko ludzkosci (tu Holocaustu 1 niewolnictwa) oraz poszukiwania przez
tworcow artystycznej reprezentacji wydarzen historycznych o charakterze traumatycznym,
ktore przekraczaja wszelkie ludzkie pojmowanie, podwazajac mozliwos¢ jakiegokolwiek
swiadczenia o historii. W czgéci wstepnej rozwazam w kontekscie poetyki negatywnej rdzne
sposoby figuracji braku i nieobecnosci jako chwytu nasilenia znaczenia tego, co niewidoczne.
Ukute przez Stefanie¢ Skwarczynska na gruncie literaturoznawstwa pojecie przemilczenia
adaptuje na grunt sztuk wizualnych i1, prezentujac rozne przyktady z malarstwa, filmu, teatru
i architektury, pokazuje, jak w tych mediach stosuje sie hiperbolizacje, by podkresli¢ znaczenie
tego, co jest niewidoczne w formalnej warstwie dzieta. W dalszej czgsci rozdzialu omawiam
Slavery Memorial w Providence, w Rhode Island, oraz budapesztanski Pomnika Pamieci Ofiar
Holocaustu na Wegrzech, ktéry stanowi jego kontekst analityczny, jesli chodzi o poetyke dziet
przekazujacych pamie¢ zdarzen, ktére w $wiadomosci narodu ,,nigdy nie mialy miejsca”,
1 reprezentacji ofiar, ktorych tozsamosci nigdy nie poznamy. W rozdziale tym pokazuje, jak
poszczegolne elementy kompozycyjne pomnika Martina Puryeara oraz ich organizacja czynia

z kampusu Uniwersytetu Browna miejsce funkcjonujace podobnie do lieux de memoire Pierre’a

Experience: Responses to Enslavement. George Johnson, 2004,
https://www.thirteen.org/wnet/slaverv/experience/responses/narratives2.html (dostep: 30.10.2022); PBS, The
Slave Experience: Responses fo Ensiavement. Laura Smalley, 2004,

https://www.thirteen.org/wnet/slavery/experience/responses/narratives.html (dostep: 30.10.2022).
6 Z.N. Hurston, Barracoon. The Story of the Last “Black Cargo”, ed. D.G. Plant, New York 2019.

97 Zob. Library of Congress, Slave Code of the District of Columbia, 1860,
https://www.loc.gov/resource/llsc.001/?7sp=2 (dostep: 1.09.2022); PFASS [Philadelphia Female Anti-Slavery
Society],  FExtracts  From  the  American  Slave Code, 1820, Library of  Congress,
https://www.loc.gov/resource/gdcmassbookdig extractsfromamerOOphil/?st=gallery (dostep: 10.10.2022). W.
Goodell, The American Slave Code in Theory and Practice: Its Distinctive Features shown by Statutes, Judicial
Decisions, and Illustrative Facts, New York 1853.
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Nory 1 wymuszaja na odbiorcy niemal fizyczny kontakt z dziedzictwem historycznym uczelni.
W trzeciej czesci rozdzialu w odniesieniu do Slavery Memorial omawiam strukture
budapesztanskiego pomnika Buty na Brzegu Dunaju, by pokazaé, jak sztuka niewolnictwa
czerpie ze sztuki Holocaustu, jesli chodzi o artystyczne sposoby przekazywania wiedzy na
temat traumatycznych wydarzen, uobecniania przesztosci w terazniejszosci oraz ewokowania
przez dzielo nieobecno$ci ofiar. Zestawienie ze soba wykorzystania konkretnych narzedzi
poetyki teoretycznej] w pomniku niewolnictwa 1 pomniku Holocaustu ma na celu réwniez
zbadanie podobienstwa filozoficzno-antropologicznego wymiaru uzywanych przez tworcéw
chwytow artystycznych w méwieniu o traumie. Co wiecej, pozwala to na wypracowanie
pojecia-narzgdzia, ktorym mozna objaé reprezentowany przez wyze] wymienione dzieta typ
pomnikow.

Drugi rozdziat W strong sacrum. Upamigtnienia transatlantyckiego handlu
zniewolonymi Afrykanami to analiza trzech pomnikow: Cudjo Kossoli Lewisa w Africatown
w Alabamie autorstwa April Livingston oraz dwéch zaprojektowanych przez Rodneya Leona
w Nowym Jorku: The Ark of No Return: The Permanent Memorial at the United Nations in
Honour of the Victims of Slavery and the Transatlantic Slave Trade przy siedzibie ONZ
i African Burial Ground National Monument na terenie dawnego cmentarza
afroamerykanskiego na Dolnym Manhattanie. W rozdziale tym skupiam si¢ na perswazyjnych
strategiach narracyjnych i chwytach kompozycyjnych zastosowanych w celu uwznioslenia
ofiar i ich cierpienia. Badam, jak autorzy pomnikow poprzez organizacj¢ ich przestrzeni
1 wybdr konkretnych materiatow 1 barw projektuja spotkanie zwiedzajacych z implikowang
w nim historig, jak réwniez to, w jaki sposob w procesie konkretyzacji zmienia si¢ (czy raczej
rozszczepia) rola odbiorcy wkraczajacego w te precyzyjnie zaaranzowane mise-en-scene.
Punktem wyjscia w tym rozdziale jest historia wspomnianego Cudjo Kossoli Lewisa, spisana
przez Zore Neale Hurston w Barracoon: The Story of the Last “Black Cargo”. Jego
jednostkowg biografie rozpatruje w kontekscie ksigzki Stephanie Smallwood Saltwater
Slavery, aby pokaza¢, czym bylo doswiadczenie milionow porwanych i zniewolonych
Afrykanow, poddanych brutalnemu procesowi komodyfikacji, ktérych zycie upamietniaja
wyze] wspomniane dzieta. W nastepnej czesci, po opisaniu genezy powstania popiersia Cudjo
Lewisa, Ark of Return i African Burial Ground National Monument 1 ich zwigzku ze swoimi
lokalizacjami, analizuj¢, w jaki sposéb kazde z tych dziel realizuje koncepcje pomnika
narracyjnego. Ponadto wyjasniam takze koncepcje krajobrazéw kulturowo kontekstowych
Rodneya Leona oraz przygladam si¢ zagadnieniu ramy i temu, jak funkcjonuje w jego

nowojorskich pomnikach.
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Rozdzial trzeci poswigcony jest pomnikowi Shane Allbritton 1 Normana Lee From
Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland
znajdujacego sie¢ na kampusie St. Mary’s College of Maryland — terenie dawnej plantacji Hicks-
Mackall-Brome. Na poczatku, aby lepiej zrozumie¢ doswiadczenie i sytuacje niewolnika
w potudniowym Maryland oraz symbolike wykorzystanej przez artystow formy, uwaznie
przygladam si¢ dziejom tej plantacji oraz kontekstowi historyczno-ekonomicznemu, na tle
ktérego rozgrywat si¢ dramat zniewolonych Czarnych Marylandczykéw. Commemorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland omawiam jako przyktad typu pomnika, ktory
okreslitam jako pomnik-palimpsest. W tym przypadku zaadaptowatam koncepcje Gérarda
Genette’a na grunt sztuk wizualnych 1 zestawilam ja z teoria widzenia Wiadystawa
Strzeminskiego. Analizujac poszczegolne elementy sktadowe pomnika (powstate z wycinkow
z dawnych gazet wiersze Quentona Bakera, przypominajaca chate niewolnicza budowle,
materiaty, z ktorej ja wykonano) i to, jak jego forma rezonuje z otaczajagcym krajobrazem,
badam artystyczne sposoby ewokowania nieobecnosci zniewolonych Czarnych Amerykanow,
ktorych strzgpy tozsamosci znamy jedynie ze spisy inwentarzy ich whascicieli czy gazetowych
ogloszen dotyczacych niewolnikow zbieglych z plantacji. Przygladam si¢ temu, jak proces
rekonstrukcji tozsamosci tych ludzi wpisuje si¢ w los wspotczesnych Amerykanow 1 jakie
znaczenie ma wykorzystanie w pomniku symboli zwigzanych z przedmiotami codziennego
uzytku, znalezionymi na terenie wykopalisk na kampusie St. Mary’s College, ktore rozpatruje
w kontekscie teologii afrykanskiej i ekonomicznej ,filozofii”, ktéra stala si¢ podstawa tzw.
amerykanskiego snu — w ten sposéb pokazuje, jak Czarni Amerykanie stawiali opor
plantatorom i budowali swojg tozsamo$¢ kulturows.

W czwartym, ostatnim rozdziale pracy rozpatruje The National Memorial for Peace and
Justice (in. The National Lynching Memorial) w Montgomery w Alabamie jako przyktad
pomnika somaestetycznego (termin wiasny), pokazujac, jak poprzez ciato 1 ruch w przestrzeni
doswiadczenie historyczne aktualizuje si¢ w naszym, estetycznym. Na poczatku, aby zrozumiec
role, jaka odgrywa percepcja indywidualnego podmiotu w kontakcie z przesztoscia, do ktérej
dostgp moze da¢ przedmiot historyczny, jak 1 estetyczny, przygladam si¢ blizej koncepcji
doswiadczania historii proponowanej przez Franka Ankersmita. Podazajac za mysla Jonathana
Clarka, ktory przedstawit ontologiczne implikacje teorii Ankersmita, Sledz¢ zwiazki migdzy
doswiadczeniem estetycznym a historycznym, by potem pokaza¢, jak w The National Memorial
for Peace and Justice doswiadcza sie przesziosci za posrednictwem doswiadczenia autora — tj.
gdy jego doswiadczenie historyczne obecne jest w naszym, estetycznym — 1 jaka jest rola

,Swiadomego ciala” w procesie konkretyzacji dzieta i formowania symbolicznych znaczen
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konotowanych przez jego forme. Strukture The National Lynching Memorial analizuje
w kontekscie somaestetyki Richarda Shustermana i jakosciowej struktury ruchu proponowanej
przez Maxime Sheets-Johnstone, zaznaczajac réwniez analogie formalne do Pomnika
Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie. Co wiecej, aby pokaza¢, jak w indywidualnym
doswiadczeniu tworcy 1 inicjatora The National Memorial for Peace of Justice rezonuje
wielopokoleniowa trauma Czarnych Amerykandéw, wnikliwie omawiam jego los oraz tlo
historyczne 1 geneze powstania pomnika, zwracajac szczeg6lng uwage na dziedzictwo
niewolnictwa w przysztosci, po jego zniesieniu, 1 W terazniejszosci.

W zakonczeniu pracy podsumowuje wyniki badan z poszczegodlnych rozdziatow
i przeprowadzam ogolng charakterystyke sposobow ewokowania doswiadczenia
traumatycznego narodu poprzez strukture pomnika. Omawiam rowniez role poetyki oraz
postulowanej przez Hansa Blumenberga metaforologii®® w badaniach narracji kulturowych
i historii, w tym obiektow wywolujacych doswiadczenie historyczno-estetyczne, ktore
umozliwia nam obcowanie z przeszloscia. Na koniec stawiam pytania o metodologi¢
w eklektycznej dyscyplinie nauk o kulturze i religii oraz perspektywy wypracowania
uniwersalnych narzedzi analitycznych dla roznych pokrewnych dyscyplin humanistycznych,

zajmujacych sie badaniem przedmiotow artystycznych.

%8 Zob. H. Blumenberg, Paradigms for Metaphorology, transl. R. Savage, Ithaca, NY 2010.
20



Rozdzial 1

Figuracja nieobecnosci i braku jako chwyt intensyfikacji znaczenia.
Slavery Memorial Martina Puryeara w kontekscie

Butow na Brzegu Dunaju Gyuly Pauera

Kto utonat

kogo tu nic ma

Kto tak strasznie krzyczy
kto milczy

Kto nie ma ust

Tadeusz Rozewicz, Kogo tu nie ma

Hiberbolizacja przez brak
Wigzanie pojecia hiperboli z kategoriami braku i nieobecnosci jest pomystem tylez
pociagajacym, co ryzykownym. Wszak hiperbolizacja zwlaszcza w sztukach wizualnych
nieodlagcznie kojarzy nam sie¢ z przesadnig, nadmiarem, dosadng naocznoscia,
przeskalowaniem, gigantyzmem, wyjaskrawieniem — krotko moéwiac, z tym wszystkim, co
narzuca si¢ oku 1 emocjom. Czy brak moze by¢ tak samo dotkliwy percepcyjnie 1 emocjonalnie
jak nadmiar obecnos$ci? Czy (i jak) nieobecno$¢ moze narzucac si¢ spojrzeniu?

Jean-Paul Sartre, rozwazajac pochodzenie negacji w Byciu i nicosci, podaje przyktad
hipotetycznego spotkania w kawiarni, na ktore na ogdt punktualny Piotr nie przychodzi.
Powoduje to, ze ,, wskutek zawiedzionego oczekiwania moja uwaga jest pochtonieta przez owa

nieobecnosé”!

2

a otoczenie gwarnej, tlocznej kawiarni ,fenomenologicznie znika, jakby

9972

zarazone nieobecnoscia nieobecnego”. O tym , nicosciowaniu” kawiarnianego tta Sartre pisze:

W istocie nie ma Piotra w calej kawiarni. Jego nicobecnos¢ utrwala niejako kawiarni¢ w tym
stanic zamazania czy rozmycia: kawiarnia pozostaje tlem, nadal narzuca si¢ jedynie mojej
marginalnej uwadze jako niezréznicowana catos¢, wycofuje si¢ i wcigz dokonuje nico$ciowania.
Tyle tylko, ze staje si¢ przy tym tlem dla okres$lonej formy, wcigz niejako wysuwa si¢ przed siebie,
wszedzie mi jg okazuje, za$ ta forma, ktéra stale wslizguje si¢ migdzy moje spojrzenie a rzeczywiste

i solidne przedmioty znajdujace si¢ w kawiarni, jest wlasnic ustawiczne wymykanie

1 Zob. E. Suszek, Wprowadzenie, w: eadem, Figuracje braku i nieobecnosci. Mitobedzka, Bialoszewski, Koziol,
Krakéw 2020, s. 12.
2 Ibidem, s. 13.
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si¢,czyli Piotr jako nico$¢ wyodr¢bniajaca si¢ na tle nicosciowania

kawiarni?.

Brak Piotra w kawiarni sprawil, ze — paradoksalnie — psychologicznie 1 epistemologicznie jego
obecnos¢ jest wyrazniejsza 1 — wlasnie przez jego nieobecnos¢ — silniej odczuwana. ,, Nicos¢”
Piotra dopomina si¢ formy: ukierunkowuje percepcje (szukanie Piotra w twarzach gosci,
miedzy stolikami) 1 bieg mysli. Taki rodzaj nieobecnosci, ktora ,,dopomina si¢” obecnosci
Patrick Fuery nazywa secondary absence, ktora oznacza, ze ,,nieobecno$¢ moze by¢ okreslana
jedynie przez odniesienie do obecnosci, z ktorg jest zawsze zwigzana™®. Jak pisze Ewelina

Suszek, ,taczy si¢ ona wiec na przyklad ze stanami odejscia konkretnej osoby” i ,,poprzez

kontrast z dawng obecnoscia, choé doswiadczana w terazniejszosci, odsyta do przesztosci™.
Dzietami, w ktérych dominuje wyzej opisany rodzaj nieobecnosci, zajmuje si¢ poetyka
negatywna. Erazm Kuzma dzieli ja na trzy typy, oparte na trzech réznych opozycjach:
ontologicznej (byt — niebyt), aksjologicznej (dobro — zlo / pigkno — brzydota) oraz
gnozeologicznej (prawda — fatsz / rozum — nierozum)®. Tak pojmowana poetyka jest de facto
poetologia’: nie zajmuje sie jedynie budowa i kompozycja utworu, jak tradycyjne poetyki, lecz
takze (o ile nie przede wszystkim) ontologig §wiata przedstawionego 1 stylem mys$lenia autora
— to poetyka wychylona w strone krytyki, filozofii i — nierzadko — etyki.

Jaka jest jednak roznica miedzy brakiem a nieobecnoscig? Zaré6wno w ujeciu
psychoanalitycznym, jak i filozoficznym brak to deficyt czego$ rozpatrywany wobec
oczekiwane] catosci, pelni lub tego, co za calos¢ jest przyjete — to wyrwa w kompletnej
jednosci, czesto traktowana jako defekt, skaza. Natomiast pojecie nieobecnosci bywa bardziej
neutralne niz brak, ma tez w sobie pewien aspekt pozytywnosci, takze granica mig¢dzy

nieobecnoscia a obecnoscig jest nieostra:

nicobecnos¢ w swojej negatywnosci moze by¢ przyblizona, dotknigta za posrednictwem czego$
pozytywnego, na przyklad pamigci dawnej obecnosci, obecnosci podmiotu, obecnosci slowa. Zatem
w pewnym sensic nicobecno$¢é bywa doswiadczana przez obecnos$¢ i w jej

obliczu?’.

3 Zob. J-P. Sartre, Czes¢é pierwsza. Problem nicosci, w: idem, Byt i nicosé. Zarys ontologii fenomenologicznej,
przel. J. Kielbasa, P. Mréz, R. Abramcidéw i in., Krakow 2007, s. 41. Wyr6znienia w cytacic — A P.

4 Zob. E. Suszek, op. cit., s. 23.

3 Tbidem, s. 24.

6 Zob. E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki, w: Poetyka bez
granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 42.

7 Tbidem, s. 41-42.

8 Zob. E. Suszek, op. cit., s. 26. Wyrdznienia w cytacie — A.P.

22



Nieobecnosé¢ jest wiec , podszewka obecnosci™: implikuje jaka$ uprzednig obecno$¢ tego,
czego juz nie ma, lub przyszte pojawienie si¢ tego, co oczekiwane i/lub nieuchronne.
Negatywnos¢ dotyczy nie tylko treSci dziela, lecz takze jego formy: kompozycji
1 budowy, doboru srodkow stylistycznych, poprzez ktore manifestuje sie Swiadomos¢ autora,
jego sposdb widzenia §wiata i myslenia o nim. W dziele sztuki brak i nieobecnos$¢ uruchamiaja
proces ,deszyfracji”’, pobudzaja do kreatywne] interpretacji, formutujacej to, co
niewypowiedziane, nieustannie podazajacej za nieuchwytnym sensem tekstu. W poetyce brak
sytuowalby si¢ po stronie struktury dziela, nieobecnos¢ za§ po stronie jego ontologii.
Z ontologiczng poetyka negatywng zwigzane wigc beda tropy oparte na braku, takie jak elipsa
lub metafora in absentia, w ktorej nieobecnego tematu gtownego nalezy domysli¢ si¢ na
podstawie samego nosénika semantycznego'®, co, notabene, zbliza ten typ metafory do elipsy
wlasnie. Je$li przyjaé, ze brak i nieobecno$¢ sa stopniowalne'!, to z perspektywy
strukturalistycznej za figury oparte na braku mozna réwniez uzna¢ metonimie (pozostajaca
w zwiazku logicznym i/lub czasowo-przestrzennym z tym, do czego odsyta) oraz synekdoche
(operujaca fragmentem jakiej$ catosci), stanowigcych zamiennik i cze$¢ przedmiotu/zjawiska,
o ktére chodzi w wypowiedzi. Kazda z tych figur jest w jakims$ sensie eliptyczna poprzez swoje
,,dopominanie si¢” o uzupelnienie istniejgcego braku i1 operowanie — tak jak elipsa —
,,hieobecnoscig zamierzong”. Préba uzupetnienia tego braku, ,,wyrwy” w dziele, to realizacja

zasady eliptycznosci:

Dopowiadajac niewypowiedziane, odbiorca mialby przy tym poczucie, ze dokonane przez niego
uzupelnieniec ma walor intersubicktywny. Nieobecno$¢ w samym tek$cie wyrazistego,
jednoznacznego uzupelnienia braku, nicobecnos$¢ w tekécie sformulowancej
jednoznacznie odpowiedzi na pytanie, ktére o6w brak stawia,
pozwalalaby na objecie takiej struktury pojeciem eliptyczno$ci. Podjete przez odbiorce

dzialanie intelektualne zmierzajace do uzupelnienia braku byloby realizacja zasady eliptycznosci'?.

? Wladyslaw Strozewski w Ontologii pisze: ,,Jesli przeniknie nas na chwile trwoga nieistnienia, zaczynamy nie
tyle rozumieg, ile odczuwaé, co znaczy by ¢ 7. Cyt. za: E. Suszek, op. cit., s. 26.

19 Zob. T. Dobrytiska, Interpretacja wypowiedzi metaforyeznych, w: eadem, Méwige przenosnie... Studia
o metaforze, Warszawa 1994, s. 17-20.

E. Suszek, op. cit., s. 20.

12E, Szczesna, Uniwersum poetyki. Prolegomena, w: ,,Zalacznik Kulturoznawczy” 2021, nr 8, s. 38. Wyrdéznienia
w cytacie — A P.
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Eliptycznos¢ moze by¢ wigc cechg roznych figur stylistycznych, modelowanych przez medium
i rodzaj tekstu, w jakim sie pojawiaja'®, oraz zamierzong strategia tekstowa, ktora poprzez
operowanie brakiem pozwala prowadzi¢ gre z odbiorca, kieruje jego uwage na to, co nieobecne
i domaga sie aktualizacji w procesie interpretacji (cho¢ istniejacy brak nie zawsze da si¢
uzupetni€). Formalny brak jakiegos$ elementu w przedstawieniu implikuje jego nieobecnos¢
ontyczng, zarbwno w obrebie Swiata przedstawionego, jak i w wymiarze realnym: fikcja
1 rzeczywisto$¢ ,rozszczelniaja® si¢, prawdziwe, faktyczne miesza si¢ z artystycznym.
W poetyce negatywnej zreszta wszystkie trzy jej typy — ontologiczny, aksjologiczny
1 gnozeologiczny — czestokro¢ krzyzuja si¢ ze sobg, przenikaja si¢ lub o siebie ocieraja,
w zaleznosci od tego, z jakim autorem i tekstem mamy do czynienia'?.

Badanie réznoartystycznych realizacji elementarnych figur tekstowych!® dowodzi, ze
zmiana kontekstu semiotycznego i medium oraz wspotwystepowanie w dziele roéznych
dyskurséw na raz powoduja, ze figury te, wchodzac w relacje z innymi, z pozoru
przeciwstawnymi sobie tropami, poszerzaja zakres swoich funkcji 1 ulegaja modyfikacji
strukturalnej. Przemilczenia wizualne, obecne m.in. w typie dziel architektoniczno-
rzezbiarskich, jakim jest pomnik!, stajg sie — jak postaram si¢ udowodni¢ — realizacjg hiperbol,
nieograniczajacych si¢ jedynie do funkcji informacyjnej 1 retorycznej (upamigtnienie,
podkreslenie wagi jakiego$ zdarzenia/postaci). Zastosowana w nich hiperbola wizualna
interferuje z elipsa 1 tworzy eklektyczng figure tekstowa kreujaca nieoczywiste, migotliwe
sensy naddane, dalece wykraczajace poza jednoznacznos¢ przekazu spotecznego rzezby-

pomnika czy budowli.

13 Tbidem.

14 Np. W tekstach Tadeusza Rozewicza mamy do czynienia ze wszystkimi trzema typami poetyki negatywnej,
u Le$miana — z typami ontologicznym i aksjologicznym, a u Stéphane’a Mallarmégo i Paula Valérego — tylko
z ontologicznym. Por. ibidem, s. 44.

1*Ewa Szczesna w swoim artykule Uniwersum poetyki. Prolegomena, badajac tekstowe realizacje elipsy, dowodzi,
7e: ,,ta sama struktura moze mie¢ rézne reprezentacje w réznych dyskursach”, ,,dana kategoria moze znaczy¢ co$
innego w odmiennych dyskursach”, a ,struktura ujmujaca takic samo lub analogiczne zjawisko tekstowe w
réznych formach dyskurséw moze wystegpowaé pod réznymi nazwami [...], a formy jej reprezentacji
uwarunkowane s3 panujaca moda, obowiazujaca estetyka, filozofig czy teoria”. Por. E. Szczgsna, op. cit.

16 Pomnik traktuje jako forme z pogranicza rzezby i architektury, gdyz nigdy nie jest to dzielo (np. posag czy
statua) projektowane w oderwaniu od przestrzeni (miejskiej, jak rynek, most, ulica, lub wewngtrznej, jak foyer
w teatrze czy muzeum), w ktérej ma si¢ zosta¢ umicjscowiony — jest to rzezba zaprojektowana jako czes¢
architektury, ktérej ma stac si¢ czgscia.
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Przemilczenia wizualne

W utworze literackim przemilczeniem Stefania Skwarczynska nazywa ,»miejsce
niedookreslenia« o wadze czynnika strukturalnego”!”. Badaczka, przytaczajac znany aforyzm
z Woltera — ,,Sekret bycia nudnym polega na tym, by powiedzie¢ wszystko” — podkresla jego
retoryczny walor, wynikajacy m.in. z sily oddzialywania nieobecnego elementu na intelekt
1 emocje odbiorcy, co wynika ze swoiste] ,,dynamiki” przemilczen realizujacej si¢ w dziele w
konfrontacji z elementami pelnymi. W ukladzie dziela przemilczane moga by¢ elementy
dotyczace fabuly, przestrzeni czy postaci. Zwtaszcza w odniesieniu do utworow scenicznych
oraz dziet filmowych ,,przemilczenie” bohatera dobrze odzwierciedla rezyserska zasada: ,im
poéznie] wpuscisz kogos na scene, tym wazniejsza czynisz go postacia”, czego skrajnym
przyktadem jest dramat Becketta Czekajgc na Godota, w ktérym tytutowy Godot — kimkolwiek
jest — do konca trwania utworu nie pojawia si¢ na scenie. Nieobecno$¢ Godota, niekonczace si¢
oczekiwanie Vladimira i Estragona, wzmocnione powtarzanymi na koniec kazdego aktu
zadaniami ,, To co, idziemy?” — , Chodzmy”, nie tylko intensyfikuje znaczenie i uwypukla role
tej tajemniczej postact w catosci utworu, lecz takze generuje atmosfere meczacego suspensu
1 napiecia niemal nie do wytrzymania dla widzow, ktérzy zostali w niej zawieszeni wraz
z bohaterami.

Za przyktad podkreslenia znaczenia postaci przez jej nieobecnos¢ w narracji filmowej
postuzy¢ moze chocby Kill Bill: Volume 1 (2003) Quentina Tarantino, w ktorym tytulowy Bill
,W pelni” pojawia si¢ dopiero w kontynuacji filmu — Kill Bill: Volume 2 (2004). W pierwsze]
czesci styszymy jego glos, a widzimy go jedynie dwa razy na zasadzie synekdochy:
w poczatkowe] czarno-biatej scenie ogladamy jego dton ocierajaca z krwi twarz Czarnej
Mamby!®, drugi raz widzimy jego reke spoczywajaca na katanie podczas rozmowy
telefonicznej z Elle tuz przed tym, jak miata podac $miertelny zastrzyk gtownej bohaterce, ktora
znajduje si¢ w stanie $pigczki. Bill jest najwazniejszym elementem konstrukcyjnym dla catego
dzieta, zard6wno w planie psychologii postaci, jak 1 logiki rozwoju fabuty: to on stanowi zrodto
motywacji dziatan Czarnej Mamby, ktora zyje po to, aby si¢ na nim zemscic, i1 cata akcja cigzy

ku konfrontacji tych dwdch bohateréw w ostatnich scenach drugiej czesci filmu.

7S, Skwarczyfiska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta literackiego, w: tejze, Z teorii literatury. Cztery
rozprawy, £06dz 1947, s. 12. Elementy okreslone w dziele literackim, przeciwstawne przemilczeniom autorka
nazywa .clementami pelnymi” (ibidem, s. 13) — tak tez bede okresla¢ elementy majace swoja wizualng
reprezentacje w tekstach nieliterackich, nalezacych do architektury, rzeZby oraz malarstwa.

18 Ukazana w zblizeniu, zmasakrowana twarz Czarmnej Mamby (Uma Thurman) wypelnia niemal caly kadr, co
w zestawieniu z czulym gladzeniem jej przez Billa (David Carradine), ktéry czyni to — jak z dalszej czgsci filmu
wynika — zaraz przed tym, jak strzeli bylej kochance w glowe, intensyfikuje napigcie emocjonalne w tej scenie,
ale i — w dalszym planie akcji — mi¢dzy postaciami, przez co maksymalnemu wyolbrzymieniu ulega sam motyw
zemsty.
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W malarstwie przykiad intensyfikacji znaczenia przez eliptyczne usuniecie wizerunku
postaci dostarcza Rene Magritte w La belle societe (1966) (il. 1). Obraz ten powiela stale,
niemal obsesyjnie powracajagcy motyw malarski twdrczosci artysty: figure mezczyzny
w meloniku, ciemnym ptaszczu, o zastonietej lub wycietej twarzy19 Posta¢ w meloniku - na
poczatku XX wieku bedacego symbolem londyniskiego City - kojarzy sie zaréwno z Ulrichem,
gtdbwnym bohaterem Cztowieka bez wiasciwosci Musila, jak i Chaplinowskim Wtéczega,
traktowanym jako satyra na burzuazyjne spoteczenstwo i wszystko, z czym sie kojarzy
»prawdziwy” dzentelmen: od laseczki i kapelusza poczgwszy po wyznaczony i krepowany

przez normy spoteczne styl zycia.

Il. 1. Rene Magritte, La belle societe, 1966, olej na ptotnie, 81 x 64,8 cm

W La belle societe Magritte podejmuje ciekawa gre ze swoim ikonicznym motywem
malarskim: przedstawiajedynie obrys sylwetki mezczyzny w meloniku, wypetniony widokiem
morskiego krajobrazu, ktory czeSciowo nakiada sie na jego duplikat - kontur wypetniony
fragmentem ogrodu. Mamy tutaj do czynienia z nieobecnoscig podwojona i zachwianiem
statusu ontycznego postaci - jej rozszczepieniem - zarbwno w odniesieniu do tego konkretnego
dzieta, jak i calej tworczosci malarza, do Kktorej odsyta nas usuniety wizerunek
autotematycznego motywu - na obrazie widzimy jedynie podwojony $lad jego obecnosci.
Patrzacy jest jednocze$nie obserwatorem, jest wewnatrz i na zewnatrz siebie, malarz jest

jednocze$nie swoim obrazem, a obraz malarzem, ktéry jednoczes$nie stoi wewnatrz i na

19Jak np. w Synu cztowieczym, na ktorym twarz przestonietajest jabtkiem, lub w Pielgrzymie, gdzie lewituje ona
obok pustego garnituru.

2 Tytut jest ironiczng grag jezykowa, w ktorej haute w haute societe, oznaczajacym klase spoteczng - ‘wyzsze
sfery’ - zastgpione zostato przez belle, dajac belle societe - czyli ‘piekne sfery’.

26



zewnatrz niego. Fakt, ze obraz ten powstal na rok przed $miercig Magritte’a, uzyskuje nowy
wymiar znaczeniowy: znikajaca z obrazow posta¢ utozsamiana z malarzem (na co
niejednokrotnie sam wskazywal) przenika w inny wymiar rzeczywistosci, stopniowo wyzwala
sie ze sztywnego gorsetu krawata i garnituru, by wreszcie staé sie prawdziwie wolng?!.

W architekturze natomiast o podkresleniu znaczenia przez nieobecnos¢ przedstawienia
mozna oczywiscie mowi¢ w odniesieniu do obiektow sakralnych, takich jak meczety
1 synagogi, co oczywiscie ma swoje uzasadnienie w doktrynie religijnej zabraniajacej tworzenia
wizerunkow Boga??. Jednak, jak pisze Jean-Luc Nancy, zakaz ten nie dotyczy samego
reprezentowania Boga, lecz tworzenia takich Jego przedstawien, ktore sa raz na zawsze
ograniczong w miejscu i czasie, skonczong figura. Reprezentacja poprzez rzezbe czy statug to
bog sfabrykowany, fatszywy, zamkniety w swojej terazniejszosci. Jest masywna, dosadna
obecnoscia tu 1 teraz, podczas gdy prawdziwy Bog to stowo, ruch i trwanie; Jego Boskos¢ to
bycie wszedzie i zawsze, wczoraj, dzi$ i jutro?. Nie da sie¢ namalowaé lub wyrzezbié
wszechobecnosci, czego$, co jest 1 czego nie ma jednocze$nie, bowiem obecnos¢ Boga
najgtebiej odczuwalna jest w Jego nieobecnosci — to ,obecnos¢, ktorej sens tkwi
w nieobecno$ci” (,,a presence whose sense is an absense”??). Paradoksalnie, reprezentacja
obrazowa, figuralna, podkresla jedynie realng nieobecnos¢ tego, co zostalo zaprezentowane
przed naszymi oczami — tj. podkresla fakt, ze patrzymy jedynie na kopie przedmiotu, a nie na
jej realny pierwowzor?. Jedyng wiec mozliwg reprezentacja Boga jest Jego niereprezentacja —
obrazowanie poprzez nieobrazowanie — tylko takie przedstawienie najsilniej pozwala nam

odczu¢ Jego boskos¢ 1 wyrazic niepojeta istote 1 wszechmoc.

2l Jak zauwaza Brygida Pawlowska-Jadrzyk, ,hiperbole w malarstwie Margitte’a raczej rzeczywisto$¢
kwestionuja, podwazajac utrwalone nawyki pojmowania $wiata, czgstokro¢ kierujac tez uwage ku
nierozpoznanym i niewyrazalnym wymiarom istnienia”. Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, Perswazja jako sztuka
uwodzicielskiej przesady. Proba typologii hiperbol wizualnych, w: eadem, Zarys poetvki uwodzenia. O strategiach
perswazyjnych w reklamie wizualnej, Warszawa 2021, s. 94.

22 W Ksiedze Wyjscia czytamy: ,,Nie bedziesz czynil zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia! Nie bedziesz oddawat im poklonu
i nie bedziesz im shuzyl, poniewaz Ja Pan, tw6j Bog, jestem Bogiem zazdrosnym, ktéry karze wystepek ojcow na
synach do trzeciego i czwartego pokolenia wzgledem tych, ktdrzy Mnie nienawidza.” (Wj 20, 4-5). Przeklad wg.
Biblii tysigclecia, wyd. 3 popr., Poznan—-Warszawa 1991.

23 Zob. J-L. Nancy, Forbidden Representation, w: idem, The Ground of the Image, New York 2005, s. 30-31.
O dosadnej, nasyconej obecnosci wlasciwej falszywym bozkom, autor méwi rdwniez w odniesieniu do sztuki
hitlerowskich Niemiec, w kontekscie ktorej uzywa terminu super-reprezentacji — czyli reprezentacji totalnej, ktéra
jest demonstracja, gigantomachi, przerostem skali i proporcji (ibidem, s. 39).

24 Tbidem, s. 32.

2> Dlatego obraz (posag) bozka jest potepiany jako ,,wtdrny, jako imitacja [prawdziwego Boga i bosko$ci — przyp.
A.P.], aco za tym idzie — jako nicesencjalny [dost. thum. ‘nicistotny’], pochodny i pozbawiony zycia, klamliwy i
staby”. Cytat oryginalny: ,.degraded as secondary, as imitative, and therefore as inessential, as derivative and
lifeless, deceitful and weak™. Zob. ibidem, s. 31.
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Ciekawym przyktadem podkreslenia obecnosci Najwyzszego jest utrzymany w duchu
minimalizmu japonskiego protestancki Kosciot Swiatta Tadao Ando26 (zob. il. 2), w ktérego
wnetrzu de facto nawet nie zostat umieszczony krzyz. Surowe, ascetyczne wnetrze wymusza
skupienie uwagi na kazaniu i Ewangelii - na stowie Bozym, implicite: na Nim samym27. Ta
(wszech)obecnos¢ Boga uzyskuje swojg petnie w rozproszeniu Swiatta wpadajacego przez
szczeliny miedzy sufitem a Scianami oraz przez wyciety w $cianie waski otwér w ksztatcie
krzyza - duchowy symbol Chrystusa stworzony nie przez jego powieszenie, a usuniecie. ,,Nie

ma Go, ale jest wszedzie” - takie wrazenie odnosi sie, przebywajac w Kosciele Swiatta.

1. 2. Kosciot Swiatta Tadao Ando w Ibaraki (Osaka) w Japonii

W kazdym z powyzszych przykltadéw usuniecie - tudziez zredukowanie - wizerunku
postaci wzmacnia jg (nieobecno$¢ wzmacnia obecno$¢). Zabieg ten, niezaleznie od stopnia
skomplikowania przekazu pod wzgledem semiotycznym oraz dziedziny sztuki, w ktdrej zostat
uzyty, jest semantyczng intensyfikacjg realizujgcg zasade estetycznego i psychologicznego
minimalizmu: less is more28- ,mniej znaczy wiecej”. W tekstach nieliterackich, w odniesieniu

do postaci jako sktadnika budowy dzieta, konstrukcje eliptyczne stuzg wiec zwrdceniu uwagi

% Powstaly w 1989 roku Kosciét Swiatla znajduje sie w Ibaraki w Osace i przynalezy do kongregacji
Zjednoczonego Kosciota Chrystusa w Japonii. Tadao Ando przy niskich nakladach finansowych, dzieki
oszczednym Srodkom wyrazu, stworzyt szlachetng budowle, ktora wpisata sie kanon wspdtczesnej architektury
sakralnej.

27 ,,»Prawdziwy Bég« jest, krotko mowiac, tylko stowem (skierowanym do swojego ludu), wizjg (serca cztowieka)
i ruchem (towarzyszacym Jego ludowi)”. W oryginale: ,»real God« is, in short, only word (addressed to his
people), vision (of the heart of man), and movement (in order to accompany his people”. Zob. J-L. Nancy, op. cit.,
s. 31

2BZasade te spopularyzowat Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) - ojciec architektury modernistycznej, jeden
z ostatnich dyrektorow Bauhausu, przedstawiciel tzw. stylu miedzynarodowego, uwazany zajednego z pionierow
minimalizmu i brutalizmu w architekturze. Innym aforyzmem, z ktérego stynie, jest rownie czesto powtarzane
przez niego ,,Bog kryje sie w szczegotach”.
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na samg postaé, ktora zostata usunieta/zakryta, podkresleniu jej znaczenia® i/lub wywarciu
silniejszego wplywu na odbiorce, np. gdy chce nim wstrzasnaé, zmusi¢ go do myslenia czy
wprowadzi¢ w stan medytacji. Apelatywna struktura takich figur polega na tym, ze to, co
zostalo pominigte, domaga si¢ zauwazenia 1 aktualizacji — ,,brakujacy fragment domaga si¢
interpretacji”, a ,,zauwazone opuszczenie generuje sensy naddane”’. Tego typu opuszczenia
Stefania Skwarczynska — w odniesieniu do budowy $wiata utworu 1 konkretyzacji, na jaka
budowa ta ukierunkowuje odbiér — nazwataby przemilczeniami postulujacymi. Ta
nadbudowana przemilczeniem warstwa utworu uzyskuje swoja petnie, ,,gdy odbiorca przezywa

31 i/lub potrafi jg zrekonstruowacé

waznosc jej tresci jako wartos¢ dla catego utworu suwerenng
w oparciu o znajomo$¢ kodu kulturowego, ktorym postuguje sie autor (tzw. wspolng wiedze
o $wiecie®?, jak ujetaby to Teresa Dobrzynska).

Poczucie braku, ktore wywoluje figura eliptyczna, silniej oddzialuje na intelekt
i wymusza okreslong retoryke percepcji, poniekad manipulujac uwaga oraz emocjami
patrzacego, ktory dzigki temu mocniej angazuje si¢ w proces aktualizacji nieobecnego
elementu. Za skrajny przyktad tego typu manipulacji odbiorcg nalezy uzna¢ reklame, ktéra —
jak zauwaza Brygida Pawlowska-Jadrzyk — ,ze swej istoty jest konstrukcjg eliptyczng™?.
Komentujac stowa Ewy Szczesnej o nieustannym oscylowaniu reklam , migdzy naddaniem
a eliptyczno$cig™*, badaczka stwierdza, ze , eliptyczno$é¢ przekazu bylaby przede wszystkim
»technicznym wyktadnikiem« cudownej tatwosci reklamowej i narzedziem hiperbolizacji
pozadanych wlasciwosci reklamowanego produktu™’.

Jak wynika z powyzszych stow, elipsa moze tez byC atrakcyjng pod wzgledem
estetycznym 1 perswazyjnym forma hiperboli. Skadinad Aleksandra Okopien-Stawinska

wskazuje na to, ze hiperbola nie jest ,,wyspecjalizowanym chwytem stylistycznym, lecz raczej

? Brygida Pawlowska-Jadrzyk zauwaza, ze: ,zasadno$¢ pojmowania elipsy nie tylko jako $rodka kondensacji
przekazu, ale i jako swoistej formy waloryzacji okreslonych tresci [ ... ] nie ogranicza si¢ do kontekstu sztuki stowa.
Idea ta znajduje nickiedy interesujacego odniesienia takze do pozajezykowych form aktywnosci kulturowej”. Zob.
B. Pawlowska-Jadrzyk, Elipsa w narracji literackiej i filmowej (., Piknik pod Wiszgcq Skalg” wedlug Joan Lindsay
i Petera Weira), w: eadem, Uczta pod Wiszqcq Skalg. Metafizycznos¢ i nieokreslonos¢ w sztuce (nie tylko)
literackiej, Warszawa 2011, s. 66.

30 A. Stankowska, Elipsa: byt mozliwy do zaktualizowania, | Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 130.

31§, Skwarczynska, op. cit., s. 33.

32 Pod pojeciem wspolnej wiedzy o $wiecie Teresa Dobrzyniska rozumie blisko$é nadawcy i odbiorcy warunkujace
skuteczne porozumicnic metaforyczne; ta bliskos¢ to: ,,zbiezno$¢ doswiadczen zyciowych oraz podobne
uposazenie kulturowe: znajomos$¢ tych samych pojec 1 podobne (tozsame) ich wartosciowanie, co pociaga za soba
zblizony stosunek emocjonalny do tych poje¢. Zob. T. Dobrzyfiska, Uwarunkowania kulturowe metafory,
w: eadem, Mowigc przenosnie... Studia o metaforze, Warszawa 1994, s. 80.

33 B. Pawlowska-Jadrzyk, op. cit., s. 67.

YE. Szczesna, Figury polisemiotyczne i multimedialne, w: eadem, Poetyka mediow. Polisemiotycznosé,
digitalizacja, reklama, Warszawa 2007, s. 119.

35 B. Pawlowska-Jadrzyk, op. cit.
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efektem wspotdziatania rozmaitych tropow i figur’®

. Moze by¢ wiec wyrazona: epitetem,
porownaniem, powtdrzeniem, metafora, poprzez wyliczenie oraz duze nagromadzenie i/lub
nasilenie cechy danej rzeczy lub zjawiska, ktore w literaturze moga przybraé postac
samodzielnego obrazu poetyckiego. W sztukach wizualnych hiperbola moze akcentowac
i warto$ciowac to, co jest jej przedmiotem®’, przez multiplikacje i wyolbrzymienie proporcji®
lub opuszczenie jakiegos$ elementu przedstawienia. Kontekst, w jakim pojawia si¢ hiperbola,
wplywa na dobor figury najodpowiedniejszej dla wyrazenia tresci wlasciwych dla danego typu
przekazu.

Hiperbole wyrazong elipsa bede nazywac hiperbola eliptyczna; jej (jezykoznawczym)
odpowiednikiem u Jerzego Ziomka bytaby elipsa retoryczna®. Natomiast wedlug Stefanii
Skwarczynskiej odpowiadatoby jej przemilczenie rozwiazane, charakteryzujace si¢ tym, ze
olinia calosci dzieta domaga si¢ jego jednoznacznego wypelnienia, wzglednie budzi
$wiadomo$é koniecznego jednoznacznego wypetnienia”*’. Niniejsze definicje, jak mozna
sadzi¢, wyczerpywatyby problem hiperboli wyrazonej przez elips¢ w tekstach o charakterze
retorycznym, obecnych np. w reklamie czy w niektérych gatunkach tekstow
wysokoartystycznych, jak satyra, hymn lub oda (por. np. utylitaryzm w literaturze o§wiecenia).
Rzecz si¢ jednak nieco komplikuje, gdy pojecie to odniesiemy do tych form tekstowych, ktore
wspottworza obecng w przestrzeni publiczne] narracje historyczna, a ktérych funkcja nie
ogranicza si¢ jedynie do upamietniania, oddawania hotdu i realizacji szeroko pojetych celow
dydaktycznych (cho¢ niewatpliwie kazdy pomnik historyczny — bo o nim tutaj mowa —
w mniejszym lub wigkszym stopniu takie cele realizuje, co nalezy uzna¢ za jedng z cech
gatunkowych tego typu tekstow rzezbiarsko-architektonicznych). Chodzi mi o pomniki, ktore
tworza wizualne narracje o bolesnych wydarzeniach historycznych i ktore dotykajg problemu
ich artystycznej (nie)reprezentacji, jak 1 samego zagadnienia mozliwos$ci §wiadczenia o historii,

nierzadko podwazajac status $wiadka 1 pamieci lub poszerzajac ich zakresy pojeciowe (np.

3 A. Okopien-Slawinska, haslo ‘hiperbola’, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 2, Wroclaw
1988, s. 182.

37 Hiperbola akcentuje i wartos$ciuje to, co jest jej przedmiotem. [...] Element hiperbolizowany
skupia na sobic uwage odbiorcy, organizuje porzadek i sposdéb odbioru calego przekazu.
Zyskuje warto$¢ motywu pierwszoplanowego, dominujacego, ktory nie tylko steruje postrzeganiem pozostatych
elementéw, ale takze sprowadza je do roli kontekstu czy tla”. Zob. E. Szczesna, op. cit., s. 115. Wyrdéznienia w
cytacie oryginalne.

3 W typologii Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk beda to multihiperbola i gigahiperbola. Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk,
Perswazja jako sztuka uwodzicielskiej przesady ..., s. 85-97, 108.

3 Zob. J. Ziomek, Retoryka elokucyjna. Figury stéw, w: idem, Retoryka opisowa, red. J. Stawinski, Wroclaw 1990,
s. 218. Autor pisze m.in., ze: ,elipsa retoryczna tym si¢ rozni od gramatycznej, ze opuszczenic slowa jest
podyktowane nie naturalnym dazeniem do oszczedzenia wysitku, lecz checig zwrdcenia uwagi na to, co zostalo
opuszczone”. Ibidem.

40°S. Skwarczyniska, op. cit., s. 24.
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swiadek — post§wiadek, pamie¢ — postpamiec). Mam tu oczywiscie na mysli sztuke starajaca
sie¢ opowiedzie¢ zbrodnie przeciwko ludzkosci*. W tym kontekscie hiperbola
eliptyczna w sztukach wizualnych bytaby figura tekstowa, w ktorej nieobecnos¢ skupia
uwage i wyznacza szlak percepcji odbiorcy*?, intensyfikujac znaczenie opuszczonego
elementu, ktory pozostaje w metonimicznej zaleznosci z tym, co obecne w przedstawieniu, oraz
nadbudowujac nad owym wizualnym przemilczeniem nowe sensy wykraczajace poza fakty
historyczne 1 poza to, co postrzegalne zmystowo. Takie rozumienie hiperboli eliptycznej czyni
z niej figure zblizong do przemilczenia postulujgcego, wychylong ku temu, co Brygida
Pawlowska-Jadrzyk nazywa wielka elipsa, ktéra stuzy wyrazaniu kategorii metafizycznych
i jest charakterystyczna dla dziet otwartych, ,,ozywiajacych umyst i wyobrazni¢ potencjatem

mysli nieokreslonej”*. Autorka rozumie przez nia:
y

przemilczenie nicrozwigzalne, ktére polega na utajeniu — determinujacych egzystencje danego
utworu — przyczynowych wigzan motywacyjnych mi¢dzy przedstawionymi zdarzeniami (i prowadzi

nicuchronnie do przemilczen dotyczacych innych aspektéw dziela, takich zwlaszcza jak konstrukcja

fabuly czy konstrukcja postaci)™.

W odniesieniu do konstrukcji pomnika upamigtniajagcego wydarzenie o charakterze
traumatycznym dla danego narodu nieobecno$¢ takiego elementu przedstawienia, jak postaé
zwiazana z tymze wydarzeniem, nie tylko zwraca na nig uwage i podkresla jej znaczenie (jak
w elipsie retorycznej), lecz takze implikuje nieobecnos¢ (przemilczenia) o charakterze
psychologicznym i/lub spotecznym, a przywolywanym zdarzeniom nadaje inny,
ponadhistoryczny wymiar znaczeniowy, daleko wykraczajacy poza suche fakty traktowane
jako , przestroga” dla ludzkosci, ktéra miataby z nich ptynaé — takie przemilczenia wizualne

otwieraja historie na metafizyke.

Pamie¢ zdarzen, ktore ,,nigdy nie mialy miejsca”
Na zbiegu ulic Branch Avenue i Charles Street w Providence w stanie Rhode Island w USA

znajduje si¢ pomnik Eseka Hopkinsa — jego posta¢ dumnie spoglada w dal w mundurze

4 Tak naprawde do kategorii tej nalezaloby zaliczy¢ kazda forme artystyczna podejmujaca temat doswiadczen
granicznych i traumy, zard6wno w wymiarze losu jednostki, jak i ogélnospolecznym i ponadnarodowym.

42 Retoryka percepcji jest taka, ze najwazniejsze staje sie to, czego nie ma.

43 Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, op. cit., s. 70.

4 Tbidem, s. 69.
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piechoty morskiej, lewg reke zaciskajgc na rekojmi szabli, aw prawej dzierzac lunete zeglarska,
ktérg wskazuje kierunek wyprawy (il. 3). Imie Eseka Hopkinsa, brata Stephena Hopkinsa,
sygnatariusza Deklaracji Niepodlegtosci, nosi réwniez plac, przy ktéorym pomnik 6w sie
znajduje, gimnazjum przy Charles Street oraz las w sgsiednim stanie, w Massachusetts. Co
wiecej, rodzinny dom Hopkinséw przy Admiral Street w Providence w 1973 roku zostat
wpisany przez rzad amerykanski na Narodowa Liste Miejsc Historycznych (National Register
of Historie Places) - oficjalny rejestr obiektéw i obszarow w USA o0 szczegdlnym znaczeniu

historycznym.

1. 3. Pomnik Eseka Hopkinsa w Providence w stanie Rhode Island, USA

Czym zastuzyt sobie 6w Esek Hopkins na takie uhonorowanie pamieci o nim w Rhode
Island? Otdz zapisat sie na kartach historii jako pierwszy dowddca marynarki wojennej Stanow
Zjednoczonych w czasach rewolucji amerykanskiej 1775-1783. Rozgtos zyskat zwiaszcza
zwycieskim atakiem na brytyjski port w Nassau na Bahamach, dzieki czemu zdobyt duze
zapasy broni i prochu, przejat dwa brytyjskie statki oraz pojmat gubernatora kolonii
i porucznika angielskiego4s. Co$, o czym jednak nie przeczytamy na tablicach znajdujacych sie
przy poswieconych Esekowi Hopkinsowi obiektach, to jakiekolwiek wzmianka o Sally. Co
prawda, na stronie Naval History and Heritage Command (Komenda Historii Marynarki

Wojennej i jej Dziedzictwa) wskazuje sie na kupieckg przeszto$é Eseka, ale o ,towarze”,

4 Naval History and Heritage Command, Esek Hopkins, https://www.history.navy.mil/browse-by-
topic/people/historical-figures/esek-hopkins.html (dostep 2.01.2023).
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ktorym handlowat, nie mowi si¢ nic (cho¢ — co warte uwagi — na stronie organizacji czytamy,
ze jej misjg jest m.in. ,,wierne przedstawianie historii amerykanskiej marynarki wojennej”*®).
A kim, tudziez czym byta Sally? Taka nazwe nosit stutonowy, kupiecki statek, ktory
w 1764 — roku zatozenia College of Rhode Island*” — wyplynal z Providence do Zachodnie;
Afryki, by przywiezione tam dobra, wyprodukowane w kolonii (takie jak §wiece spermacetowe,
tyton, cebule oraz nowoangielski rum), wymieni¢ na porwanych przez handlarzy ludzmi*®
Afrykandw 1 nastepnie sprzeda¢ ich jako niewolnikow w koloniach w Zachodnich Indiach
i Ameryce Polnocnej. Kapitanem zaglowca byl wyzej wspomniany Esek Hopkins, natomiast
wlascicielem — spotka Nicholas Brown and Company, zatozona przez braci Brown: Nicholasa,
Johna, Josepha i Mosesa. Byli oni wielce zastuzonymi dla stolicy Rhode Island kupcami oraz
hojnymi darczyncami Uniwersytetu Browna (noszacego z tego powodu ich nazwisko), dzieki
ktérym w 1770 roku jego lokalizacja zostata przeniesiona z Warren do ich rodzinnego miasta
Providence®. Jak czytamy w opublikowanym w 2006 roku przez Uniwersytet Browna raporcie

Slavery and Justice:

W tym, z¢ z Rhode Island wyplywat statek korporacji handlujacej niewolnikami, nie bylo nic
nadzwyczajnego. Ze wszystkich pélnocnoamerykanskich kolonii Rhode Island mialo najwicksze udzialy
w afrykanskim handlu niewolnikami — w XVII wieku z kolonii tej do Afryki wyplynelo ponad 1000

statkdw (nic wlaczajac w to licznych niclegalnych wypraw, ktére mialy micjsce po abolicji

46 Naval History and Heritage Command, Who We Are, https://www history. navy . mil/about-us/organization/who-
we-are html (dostep 2.01.2023).

47 College in the English Colony of Rhode Island and Providence Plantations (pol. Koledz w Angielskiej Kolonii
Rhode Island i Plantacji w Providence) to pierwotna nazwa Uniwersytetu Browna, ktory jest siédma najstarsza
uczelnia w USA, nalezaca do Ligi Bluszczowej (ang. Ivy League, inna nazwa: The Ancient Eight) — elitarnej grupy
os$miu uniwersytetow, utworzonych na terenie Nowej Anglii, w sklad ktérej wchodza m.in.: Harvard, Yale,
Princeton czy Columbia University.

#® W handlu ludZzmi pos$redniczyli sami Afrykanie, ktorzy pozostawali w bliskich relacjach z kolonistami
zamieszkujacymi nadmorskie forty, pelniace funkcje posterunkéw, w ktoérych skladowano przywiezione z Europy
dobra, wymieniane na porwanych Afrykanéw, oczekujacych tam potem, czasem dlugie tygodnie, na wyplynigcie
do Ameryk. ,Typowa procedura wygladala w nastgpujacy sposob: najpierw handlarz udawal si¢ do wodza
plemiona, by oméwi¢ z nim szczegély transakcji i zagwarantowaé sobie »pozwolenie« na handel na jego
terytorium. Nastepnie wodz — przekonany podarunkami do udzielenia zgody — wyznaczal na asystentdéw handlarza
czlonkoéw plemienia, ktérzy byli potem do jego dyspozycji. Najwazniejszym sposrod wyznaczonych byt kaboszer
[caboceer], odpowiedzialny za zgromadzenie ludzi, ktérzy mieli zosta¢ sprzedani po cenach wezesniej ustalonych
pomi¢dzy handlarzem a wodzem. Gdy pojmani Afrykanie zostali juz przyprowadzeni do handlarza w celu
dokonania inspekcji, sprzedaz przebiegala szybko. [...] Konieczna byla konsultacja handlarza z jego doradcami i
doktorem, dotyczaca stanu zakupionego towaru. Czgsto zdarzalo sig, ze przyszli niewolnicy byli tak schludnie
ogoleni i tak bardzo wysmarowani olejem palmowym, ze trudno bylo orzec, jaki jest ich wiek czy stan fizyczny”.
Zob. J H. Franklin, A.A. Moss, Jr., The Slave Trade and the New World, w: tychze, From Slavery to Freedom.
A History of African Americans, Seventh Edition, New York 1994, s. 35-36.

4 Brown University, Introduction, w: Report of the Brown University Steering Committee on Slavery and Justice,
Providence, RI 2006, S. 3. Wersja online:
https://slavervandjustice.brown.edu/sites/default/files/reports/Slavery AndJustice2006.pdf  (dostgp  2.01.2023).
W 1804 roku, w akcie uznania Nicholasa Jr., syna Nicholasa Browna, College of Rhode Island zmienil nazwe na
Uniwersytet Browna.
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transatlantyckiego handlu niewolnikami w roku 1807). Jednak wyprawa Sally byla bardziej
$mierciono$na niz ktoérakolwiek wczesniej. Co najmniej 109 z 196 Afrykandéw, ktdrych Hopkins zakupit
w imieniu Brownow, zginelo; niektdrzy poniesli $mier¢ w nieudanym powstaniu, inni zmarli w wyniku

chordb i glodu lub popelnili samobojstwo. [...] Do momentu, gdy Sally w ogoéle wyruszyla do Zachodnich

Indii, zmarlo 19 Afrykandw, w tym wicle dzieci i kobieta, ktora ,,powiesita sic pomiedzy pokladami™.
Historia Sally zostata wnikliwie opisana na podstawie zbioréw biblioteki Uniwersytetu
Browna, w ktore] znajduje si¢ dokumentacja dotyczaca m.in.: wyposazenia statku, liczby
porwanych Afrykanow, losow tzw.  tadunku” podczas Middle Passage®' czy sprzedazy
ocalatych w Zachodnich Indiach. Co ciekawe, w najstarszej czeSci Uniwersytetu, na drugim
pietrze podziwia¢ mozna pigknie zdobiony XVIII-wieczny rodzinny zegar kapitana Sally — dar
dla uczelni od wnuczki admirata Eseka. Ta rodzinna pamiagtka Hopkinsow znajduje sie w sali,
w ktérej cztonkowie rady naukowej opracowujacy wyzej wspomniany raport Uniwersytetu
Browna, odbywali swoje posiedzenia. Dopiero po wielu miesigcach prac zwrocili uwage na
zegar 1 zdali sobie sprawe z jego szczegdlnego znaczenia. ,,Jak pogodzi¢ te chwalebne i petne
uznania elementy nasze] przeszlosci z tymi, ktore wywotuja gleboki smutek 1 budza
przerazenie? Jaka odpowiedzialno$¢ (jesli jakakolwiek) spoczywa dzi§ na nas jako
spadkobiercach tego poplatanego dziedzictwa?”>? — takie pytania we wstepie postawili autorzy
raportu. Jego tytut — Slavery and Justice (,,Niewolnictwo 1 sprawiedliwo$¢”) — nie bez kozery
wychylony jest w przysztos¢, prowokujac dyskusje 1 dziatania, ktorych celem jest sktonienie
do refleksji nad ,znaczeniem historii w terazniejszosci oraz ztozonymi pytaniami natury
historycznej, politycznej, prawnej 1 moralnej, ktoére wywoluje dzisiejsza konfrontacja
z niesprawiedliwoscig z przesztosci”™>.
Ruth Simmons po podjeciu w 2001 roku funkcji rektora Uniwersytetu Browna

niejednokrotnie zetknela si¢ z pytaniem o zwiazek uczelni z niewolnictwem. Usitowala na nie

30 Tbidem, s. 3, 16.

SU Middle Passage (pol. Przeprawa Srodkowa lub Srodkowe Przejécie) nazywa si¢ transatlantycka przeprawe
statkoéw z Afryki do Ameryk, na pokladzie ktorych znajdowali si¢ porwani Afrykanie, sprzedawani potem do
kolonii brytyjskich, holenderskich, portugalskich czy hiszpafiskich jako niewolnicy. Podrdz przez Atlantyk trwata
od dwoch do trzech miesigcy, w zaleznosci od warunkéw na morzu, ostatecznej destynacji oraz tego, czy na
pokladzie mial miejsce bunt (porwanych Afrykanow badz zalogi). Mianem Middle Passage okreSla si¢ rowniez
,.Srodkowa noge” tzw. handlu tréjkatnego, ktory swa nazwe otrzymal od przebiegajacego po linii trdjkata ruchu
statkéw pomiedzy wybrzezami Europy, Zachodniej Afryki 1 Ameryk. Statki wyplywajace z Anglii i Europy
kontynentalnej zeglowaly do Afryki, gdzie dobra wytworzone w swoich krajach (m.in. naczynia z miedzi, cyny
i zelaza, rum, whiskey, brandy, brofi, amunicje, tekstylia, zywno$¢) wymieniano na porwanych Afrykanéw,
ktérych nastepnie przewozono do Ameryk, gdzie ich sprzedawano lub wymieniano na bawelne, cukier, melase,
kawe czy tyton. Zob. Deborah G. Plant, Glossary, w: Zora Nale Hurston, Barracoon. The Story of the Last “Black
Cargo”, ed. Deborah G. Plant, New York, 2019, s. 150; oraz: J. H. Franklin, A.A. Moss, Jr., From Slavery to
Freedom. A History of African Americans, T edition, New York 1994, s. 37-42.

52 Brown University, Introduction, op. cit., s. 4.

%3 Tbidem.
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znalez¢ odpowiedz, ale w zrodtach dotyczacych historii Uniwersytetu nigdzie nawet nie
wspomniano o tej kwestii. ,,Gdy poprositam dziat PR o wystosowanie oficjalnego stanowiska
w sprawie zwiazku Uniwersytetu Browna z handlem niewolnikami, powiedziano mi, ze taki

zwigzek nigdy nie istniat”>*

— wspomina Simmons. Pytanie to budzilo na uczelni duzy
dyskomfort; zdawato sie, ze zwigzek Browna z niewolnictwem nie tyle byl faktem wypieranym
ze $wiadomosci cztonkdéw spotecznosci akademickiej, ile nie byl on w niej nigdy obecny.
Dlatego w 2003 roku éwczesna rektor zdecydowata si¢ zainicjowac powstanie raportu Slavery
and Justice 1 powotata do prac nad nim komisje ztozong z kadry naukowej, studentéw oraz
pracownikow administracji. Przez trzy lata badali oni zwigzki Uniwersytetu Browna
z transatlantyckim handlem ludzmi, przewozonymi do Ameryk w barbarzynskich warunkach
na poktadzie statkow noszacych wdziecznie brzmigce dziewczece imiona lub nazwy
wzniostych pojec, takich jak Nadzieja czy Opatrznos¢.

W trakcie powstawania raportu, jak 1 po jego publikacji w 2006 roku, podjeto wiele
dzialan majacych na celu sktonienie lokalnej spotecznosci uniwersyteckiej, ale i calego
Providence, do refleksji nad historig 1 znaczeniem niewolnictwa w Rhode Island. Miedzy
innymi stworzono wystawe Navigating the Past: The Voyage of the Slave Ship Sally, 1764—
1765, opracowano podstawe programowa dla szkot srednich dotyczaca nauczania historii
niewolnictwa w Nowej Anglii®>, a w roku akademickim 2012/2013 powotano przy
Uniwersytecie Browna Center for the Study of Slavery and Justice, (Centrum Badan nad
Niewolnictwem 1 Sprawiedliwoscig). Autorzy raportu postulowali réwniez o to, aby
upamigtnienie powigzan Uniwersytetu Browna z transatlantyckim handlem Afrykanami
przybrato konkretna form¢ materialng.

Rok po publikacji raportu Slavery and Justice Ruth Simmons powotata Komitet ds.
Pomnikow, w sklad ktorego wchodzili: kadra akademicka, pracownicy administracyjni,
absolwenci, studenci, jak 1 przedstawiciele lokalnych wiladz Providence. Komitet ow
zarekomendowal rozpisanie konkursu, majacego wyloni¢ tworce pomnika i w 2012 roku
ogtoszono, ze sposrdd ponad 65 zgloszonych artystow wybrano Martina Puryeara (ur. 1941),
uznanego amerykanskiego rzezbiarza, ktory stynie z wykorzystywania w swoich
minimalistycznych pracach tradycyjnych technik rekodzielniczych oraz naturalnych

materialow — drewna 1 metali. Komitet konkursu wyrdznil Puryeara za przemyslang dyskusje

> A. Bogues, “4 Simple Question Needed To Be Bet With a Straightforward Question”: An Interview With Brown
University President Emeritia Dr. Ruth J. Simmons, w: 2" Edition of the Report of the Brown University Steering
Committee on Slavery and Justice, ed. by A. Bogues, C. Cliatt, A. Levy, Providence, RI, 2021, s. 1. Wersja online:
https://slavervandjusticereport.brown.edu/ (dostep 2.01.2023).

5 Brown University, Introduction, op. cit., s. 5.
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wokot znaczenia pomnika oraz zaangazowanie w idee przy$wiecajaca jego powstaniu’®. Sam
artysta, jak stwierdzit, odczuwat wielkg odpowiedzialno$¢ zwigzang z ,,upamigtnieniem czegos
tak haniebnego jak kupowanie i sprzedawanie ludzi, co tak dlugo miato miejsce w USA”>".
LJak uzy¢ swojej sztuki, by jakkolwiek odda¢ sprawiedliwo$é prawdzie historycznej?”® — takie
pytanie postawil sobie Puryear, przystepujac do realizacji projektu. Dwa lata pozniej, 27
wrzesnia 2014 roku, na Uniwersytecie Browna odbylo si¢ uroczyste odstoniecie jego Slavery
Memorial (Pomnik Niewolnictwa), obok ktorego ustawiono kamienny cokdt z inskrypcja,
zaswiadczajaca o uwiktaniu uczelni w dziedzictwo niewolnictwa oraz wskazujaca na kontekst
i okolicznosci powstania rzezby Puryeara®. Warto doda¢, ze Slavery Memorial nalezy do
nieliczne] grupy pomnikow niewolnictwa w Stanach Zjednoczonych, ktére maja stowo

,hiewolnictwo” (lub derywat) w nazwie®.

Heban i bluszcz

Craig Steven Wilder w swojej znakomitej ksigzce Ebomy & Ivy: Race, Slavery, and the
Troubled History of America’s Universities®' (2013) wnikliwie omawia role niewolnictwa w
rozwoju amerykanskich uczelni, ktore — jak pisze autor — nie byty tylko ,niewinnymi,
pasywnymi beneficjentami” podbojéw kolonialnych 1 handlu ludzmi, lecz , stanowity, obok

262

Kosciota 1 panstwa, trzeci filar cywilizacji zbudowane] na niewoli”®*. | Europejskie potegi

3 R. Ater, Tactility, Memory Work, and Martin Puryear’s Slavery Memorial, w: 2" edition of the Report of the
Brown... , op. cit., s. 26.

57 Brown University, Something in the Nature of an Industrial  Artifact, 3.10.2014,
https://mews.brown.edu/articles/2014/10/puryear (dostep 2.10.2023).

38 Ibidem.

59 Peten, oryginalny tekst inskrypcji brzmi nastepujaco: ,, This memorial recognizes Brown University’s connection
to the trans-Atlantic slave trade and the work of Africans and African Americans, enslaved and free, who helped
build our university, Rhode Island, and the nation. In 2003, Brown President Ruth J. Simmons initiated a study of
this aspect of the university’s history. In the eighteenth century, slavery permeated every aspect of social and
economic life in Rhode Island. Rhode Islanders dominated the North American share of the African slave trade,
launching over a thousand slaving voyages in the century before the abolition of the trade in 1808, and scores of
illegal voyages thereafter. Brown University was a beneficiary of this trade”. R. Ater, Tactility..., op. cit., s. 29.

0 Obok takich pomnikéw, jak: The Slave Memorial (1983) w Mount Vernon w stanic Washington, The Ark of
Return: The Permanent Memorial at the United Nations in Honour of the Victims of Slavery and the Transatlantic
Slave Trade (2015) w Nowym Jorku, Slavery Memorial (2017) w Cambridge w Massachusetts, Lake Cumberland
Slaves Memorial Somerset w Kentucky (2019), Memorial to Enslaved Laborers (2020) na kampusie Uniwersytetu
Wirginii w Charlottesville, Hearth: Memorial to the Enslaved (2022) na kampusie College of William & Mary w
Williamsburgu w Wirginii, From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern
Maryland (2020) na kampusie St. Mary’s College of Maryland w St. Mary’s City.

6! Publikacja ta, owoc 11-letnich badan Wildera, to pierwsze tak szerokie ujecie problemu dotyczacego zwiazku
amerykanskich uczelni wyzszych z niewolnictwem. Zob. J. Schuessler, Dirty Antebellum Secrets in Ivory Towers,
New York Times, 18.10.2013, https://www.nytimes.com/2013/10/19/books/ebony-and-ivy-about-how-slavery-
helped-universities-grow.html (2.02.2023). W 2014 roku Fundacja Hurston/Wright przyznala Fbony & Ivy Legacy
Award.

62 C.S. Wilder, Prologue: A Connecticut Yankee at an Ancient Indian Mound, w: idem, Ebony & Ivy: Race, Slavery,
and the Troubled History of America’s Universities, New York 2013, s. 11. Warto tu doda¢, ze ciala zmarlych
niewolnikéw nierzadko wykorzystywane byly jako material badawczych na wydzialach medycznych.
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kolonialne — pisze Wilder — by utwierdzi¢ swoja wtadze na podbitych terenach, rozmieszczaty

63. oldéwne zrodio funduszy na ten cel stanowito niewolnictwo.

na nich swoje uniwersytety
Autor w rozdziale Bonfires of the Negros omawia czynniki socjoekonomiczne, ktdre sprawity,
ze handlarze niewolnikami zostali fundatorami uczelni i cztonkami rad uniwersyteckich
(aniekiedy 1 rektorami), oraz ukazuje, jak wtadze koledzy i uniwersytetow zabiegaly o wzgledy
bogatych rodzin kupieckich i plantatorskich, od ktorych czesto zalezalo ich przetrwanie.
W efekcie ,,pieniadze plantatoréw 1 handlarzy niewolnikami zamienialy amerykanskie uczelnie
w place zabaw dla bogatych chtopcoéw 1 poglebiaty zaleznos¢ tych instytucji od kolonialnych
elit”®*.

Amerykanskie Potudnie sprzed wojny secesyjnej bylo ucielesnieniem mozliwos$ci
rozwoju zawodowego. Absolwenci uczelni Ligi Bluszczowej odbywali praktyki u handlarzy
niewolnikami, potem wyjezdzali na Potudnie lub do Wschodnich Indii, by pozna¢ tajniki
uprawy tytoniu, bawelny czy trzciny cukrowej 1 robi¢ kariere jako plantatorzy, nauczyciele,
lekarze, prawnicy czy kupcy. I cho¢ potowa absolwentow pierwszych koledzy w Nowej Anglii

zostata pastorami, nie wptywato to na ich stosunek do niewolnictwa — w byciu wtascicielem

innego cztowieka bynajmniej nie widziano sprzecznosci z zasadami etyki chrzescijanskiej.

Polnocno-wschodnie plebanie regularnie ofiarowywaly pastorom Afrykandw, ktoérych duchowni
kupowali i sprzedawali, zapisywali potomkom w swoich testamentach, sprzedawali na aukcjach
1 rozpowszechniali listy gonficze za uciekinierami. W 1698 roku wielebny Thomas Symmers odnotowal
narodziny w swoim domu czterech zniewolonych oséb. W pierwszej dekadzie XVIII wieku Harvard
ukoniczyto przynajmniej dwudziestu mlodych mezczyzn, ktdrzy poézniej zostali pastorami i panami®;
wigkszo$¢ z nich przejela ambony w Nowej Anglii. Posiadajacy niewolnikéw duchowni pelnili poshuge
w najbardziej wplywowych kosciolach kolonijnych, obejmujacych liczne parafic w Bostonie,

Charlestown i Cambridge.

Niewolnikéw wykorzystywali réwniez naukowcy do przeprowadzania nieraz okrutnych badan, czego przykladem
jest los trzech zniewolonych kobiet: Anarchy Westcott, Lucy i Betsey — ofiar doktora Jamesa Mariona Simsa,
znanego jako ,,0jciec ginekologii” oraz ,,dawny Mengele”, ktdry wickszos¢ zycia spedzil w Nowym Jorku, gdzie
przeprowadzal swoje eksperymenty na kobietach. W 2018 roku Rada Miasta Nowy Jork podjela decyzje
0 usuni¢ciu statuy Jamesa Mariona Simsa z Central Parku, a w 2021 roku w Montgomery w Alabamie powstal
The Mothers of Gynecology Monmument (Pomnik Matek Ginekologii) upami¢tniajacy jego ofiary. Jednak
najwazniejsze, 0 czym nalezy wspomnie¢, to fakt, ze amerykanskie uczelnie wyzsze staly si¢ depozytariuszami
rasistowskiej ideologii, ktdra przetrwala na nich dlugo po tym, jak zniesiono niewolnictwo. M.H. Ross, Slavery in
the North: Forgetting History and Recovering Memory;, M.L. Harris, J.T. Campbell, A.L. Brophy, Slavery and
University: Histories and Legacies, Athens, GA 2019; W. Neuman, City Orders Sims Statue Removed from
Central Park, ,,The New York Times” 16.04.2018, https://www.nytimes.com/2018/04/16/nyregion/nyc-sims-
statue-central-park-monument.html (dostep: 20.04.2023).

63 C.S. Wilder, op. cit., s. 11.

64 Tbidem, s. 10.

6 Czyli wladcicielami zniewolonych ludzi. Osoby te lubily, gdy nazywano je ,,panami” (ang. masters) dla
podkreslenia ich absolutnej, niemal boskiej wladzy, jaka dysponowali nad zyciem zniewolonych mezczyzn, kobiet
iich dzieci.
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Wyszkoleni na Harvardzie duchowni parali sie rolg pana. ,,Jego dobro¢ przejawiata sie m.in. w tym,
ze godzinami nauczat swoich czarnych niewolnikdw, niektérych tak nieokrzesanych, prosto z Nowej
Gwinei” - zanotowat biograf Benjamina Colmana. Jednak ta zyczliwo$¢ ,,nie powstrzymata go przed

sprzedazg ich »na uczciwych warunkach«” 6.

Niewolnikéw wykorzystywano do wznoszenia budynkoéw, dbania o kampusy oraz
ustugiwania wyktadowcom, rektorom czy studentom, ale - jak dowodzi Wilder - wptyw
niewolnictwa na rozw0j uczelni nie ograniczat sie tylko do wymiaru materialnego. Przez wieki
niewolnictwo formowato tez kulture intelektualng Amerykanéw, ktérzy ksztatcili sie (i de facto
do dzi$ ksztatcg), opierajac sie na podstawie programowej (tzw. core) wspéttworzonej przez
kadre akademicka o okre$lonych - ,biatych” - pogladach na $wiat67. Na amerykarskich
uniwersytetach ,kultywowano idee, ktére przyspieszaty i legitymizowaly wywiaszczanie
rdzennych Amerykanow i zniewolenie Afrykanow”68. Rasistowskie, unaukowione przez kadre
akademickg poglady, stawiajgce to, co biate i europejskie, na szczycie drabiny cywilizacyjnej,
przez wieki przesigkaty przez mury uniwersyteckie do spoteczenstwa, ktére w koncu
ksztattowali absolwenci Harvardu, Yale, Princeton, Uniwersytetu Columbii czy Browna. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ fragment przemdéwienia Jamesa Kenta (1763-1847), uznanego
profesora prawa, absolwenta Yale i wykladowcy Columbia University. W 1831 roku,
w pieédziesiata rocznice utworzenia bractwa Phi Beta Kappa, wygtosit osobliwy wykiad,
w ktérym siegat do nauk Scistych, teologii oraz historii, by dowies¢ wyzszosci cywilizacyjnej

Europejczykow. Miedzy innymi stwierdzit w nim, ze:

Na pewno nie nalezy zywi¢ zalu z tego powodu, ze czerwonoskorzy ludzie lasow zostali wyparci -
w mysl Boskiej Opatrznosci - przez znacznie szlachetniejsza rase europejskiej krwi. Raptowna przemiana
rozlegtych laséw tego kontynentu w pola uprawne, w potege imperialng, cywilizowany kraj, peten ludzi
i dobrobytu, praw i nauk, wolnosci i religii, jest najwspanialszym i najbardziej chwalebnym wydarzeniem

w kronikach ludzkosci. Terytorium, ktore dzi$ tworzy owe Zjednoczone Stany, zawdziecza biatej rasie

& C.S. Wilder, The Very Name of WestIndian, w: idem: Ebony & lvy..., op. cit., s. 85-86.

67 Podczas spotkania z Craigiem Wilderem dotyczacego jego ksigzki, ktére odbyto sie na Columbia University
w Nowym Jorku, jeden z uczestnikéw siedzacych na widowni zadal pytanie o to, czy réwniez podstawy
programowej Uniwersytetu Kolumbii nie nalezatoby traktowac jako uformowanej przez spuscizne niewolnictwa,
na co profesor Eric Foner stwierdzit, ze jest bardzo przywigzany do tzw. core, nie udzielajgc poza tym konkretnej
odpowiedzi, a jedynie stwierdzajac, ze zawsze jakie$S zmiany mozna w podstawie wprowadzi¢. Zob. Columbia
University, Ebony & Ivy: Race, Slavery and the TroubledHistory ofAmerica’ Universities, Youtube, 7.04.2014,
https://www.youtube.com/watch?v=SqH1XzBHUc4&t=948s (dostep 28.02.2023).

@8 C.S. Wilder, op. cit.
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wszystkie swoje uprawy, wszystkie intelektualne, moralne oraz materialne osiggniecia, ktore miaty

miejsce na powierzchni tej ziemi®o.

Takie osoby jak Kent nie zmienity swoich pogladéw z dnia na dzien, wraz z wejSciem
w zycie znoszgcej niewolnictwo Proklamacji Emancypacji czy wprowadzeniem 14. Poprawki
do Konstytucji, nadajacej wszystkim urodzonym w USA status obywatela, czy nawet 15.
Poprawki, Kktora ostatecznie przyznata Afroamerykanom prawo wyborcze. W historii
amerykanskiego szkolnictwa wyzszego Kentow byto wielu, w ciggu swojego zycia uczyli setki
studentéw, a ci - o ile wybrali kariere naukowg - ksztatcili potem kolejne pokolenia,
wspottworzyli prawo stanowe i/lub federalne, zasiadali w tawach sedziowskich, spdétkach
najwiekszych korporacji handlowych czy zarzadach bankéw USA. Do$¢ wspomnieé, ze
wiekszo$¢ sygnatariuszy Deklaracji Niepodlegtosci posiadata niewolnikéw, w tym Benjamin
Franklin oraz Thomas Jefferson, trzeci prezydent USA, wiasciciel stynnej plantacji Monticello
i kilkuset ludzkich istnien. Warto dodac, ze pierwszy prezydent USA, George Washington,
ktérego podobizna zdobi najbardziej rozpoznawalny banknot na S$wiecie, réwniez byt
wiascicielem przeszto kilkuset ludzi7o.

Autorzy raportu Slavery and Justice w Rekomendacjach wezwali wtadze Uniwersytetu
Browna wezwaly do ,stworzenia miejsca zywej pamieci [living site of memory], ktore
zachecatoby do refleksji i nowego odkrycia [historii - dop. A.P.], nie wywotujgc przy tym
paralizu lub poczucia wstydu”7l. Z owym ,,miejscem zywej pamieci” nalezato by wigzac to,
co Pierre Nora rozumiat pod pojeciem lieux de memoire, czyli miejsce ,w ktérym pewne
spotecznosci, jakie by one nie byly - nardd, grupa etniczna, partia - skladajg swoje
wspomnienia lub uwazajg je za nieodtgczng cze$¢ swojej osobowosci”72. Francuski badacz
pojecie to pojmowal bardzo szeroko, obejmujac nim zaréwno bardzo ,konkretnie
do$wiadczalne lieux de memoire, jak cmentarze, muzea i rocznice”, pomniki, biblioteki czy
narodowe archiwa, oraz te ,najbardziej wyszukane pod wzgledem intelektualnym”,
niematerialne i abstrakcyjne, takie jak pokolenie, linia rodowa czy pamie¢ lokalna73. Jednak

ustanowionego na kampusie Browna Slavery Memorial nie da sie jednoznacznie okreslié

® J. Kent, An Address Delivered at New Haven, Before the Phi Beta Kappa Society, September 13, 1831, New
Heaven 1831, S. 15. Dostepny online:
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc2.ark:/13960/t3929297q&view=1up&seq=4 (dostep: 9.02.2023).

70Zob. N. Hannah-Jones, Chapter One: Democracy, w: The 1619Project, The 1619Project, ed. N. Hannah-Jones,
C. Roper, I. Silverman, J. Silverman, New York 2021, s. 8-36.

7L Brown University, Recommendations, w: Report o fthe Brown University Steering Committee..., s. 84.

T2P. Nora, Memoire collective, w: Faire de | histoire, sous la dir. de J. Le Goff, P. Nora, Gallimard, Paris 1974,
s. 401, cyt. za: A. Szpocinski, Miejsca pamieci: lieux de memoire, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 12,

73P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Memoire, ,,Representations” 1989, No. 26, s. 22.
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mianem lieux de mémoire. W tym przypadku nalezatoby raczej mowi¢ o fuzji miejsca pamigci,
za ktére mozna uzna¢ pomnik Puryeara, oraz miejsca historii —tj. miejsca, w ktorym wydarzyta
si¢ historia (w domysle: niewolnictwa) — czyli kampusu Uniwersytetu Browna czy tez calego
Providence 1 — szerzej — Rhode Island, ktérego przeciez jest czescia. Niewatpliwie akt

ustanowienia pomnika to akt woli przypomnienia i poczatek cyklu pamieci, w ktorym lieux de
4

2

mémoire | wySlizguja sie z pamieci zbiorowej”’*, a potem do niej powracajg, cho¢ w toku
dziejow pamie¢ danego spoteczenstwa ulegta przeksztalceniom, a wraz z nig — tozsamos$¢ tegoz
spoteczenstwa.

Istotg lieux de memoire jest bowiem to — pisze Nora — ze powracaja w cyklach pamieci’.
Jako przyktad badacz podaje Tour de la France par deux enfants (1877) Augustine Fouillée,
powiesci podroznicze], z ktdrej szeroko korzystano w szkotach Trzeciej Republiki Francuskiej.
Ksigzka ta miata ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ pamigci i narodowego patriotyzmu
milionow francuskich dzieci, ktére dzieki niej wyrastalty w poczuciu jednosci narodowej. Jak
si¢ potem okazato, Tour wiele zawdzieczal pamieci dorostych o zmitologizowanej przesztosci
Francji, ktora de facto juz nie istniata, gdy powies¢ wydawano po raz pierwszy. Po 1914 roku
po ksigzke te rzadziej siegano, gtéwnie na obszarach wiejskich. Powrdcita do task dopiero
w 1977 roku, gdy dotknieta kryzysem ekonomicznym zindustrializowana Francja zwrécita si¢
ku swoim wiejskim korzeniom: ,, Wznowiono wydanie Tour 1 ponownie powies¢ ta weszta do
pamieci zbiorowe], tym razem innej, lecz wciaz poddanej [dialektyce] bycia zapominang
i przypominang w przysztosci”’¢.

Powyzszy przyktad wyraznie pokazuje, ze ,,wszystkie lieux de mémorie to tez obiekty
mise en abyme””’ ktore pojawiaja sie na poczatku opowiesci-historii — podazajac za
semiotycznym ujeciem Uspienskiego — znikaja 1 powracaja na jej koncu jako nowy poczatek
te] samej opowiesci-historii. Za tego typu obiekt w tekscie narracyjnym dotyczacym dziejow
USA mozna uznaé kule z tancuchem, ktéra data poczatek narodowi amerykanskiemu’® (a wiec
jest obiektem z poczatku opowiesci), by zosta¢ pogrzebang na lata w wykopaliskach

archeologicznych i muzealnych magazynach i powrdcié¢ (m.in. jako pomnik’™) na koncu tej

opowiescl, jesli by uzna¢ za niego wspotczesne dzieje narodu.

74 Ibidem, s. 20.

75 Tbidem.

76 Tbidem. Dopisek w nawiasie kwadratowym — A P.

7 Ibidem.

78 Na temat niewolnictwa jako prawdziwej przyczyny wybuchu rewolucji amerykanskiej zob. A.-W. Blumrosen,
R.G. Blumrosen, Slave Nation: How Slavery United the Colonies & Sparked the American Revolution, Naperville
2006.

7 Warto zauwazy¢, ze ustanowienie Commemorative to the Enslaved Peoples of Southern Maryland (2020) na
kampusie St. Mary’s College of Maryland réwniez miato swéj poczatek w kuli i lancuchu. ,Pewnego dnia
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W tym sensie Martin Puryear, umieszczajac osobliwy, niby-archeologiczny obiekt na
kampusie Browna, tym samym przeksztatcit go w miejsce, w ktorym moze zakotwiczy¢ sie
pamig¢ o prawdzie. Slavery Memorial staje si¢ materialnym znacznikiem ogoélnonarodowe]
dyskusji na temat prawdy dziejowe] czy tez — biorac pod uwage sensy ewokowane przez
strukture pomnika — historycznej fikcji. Pomnik ten rewiduje histori¢ USA, tworzy
metahistorig, tj. historie historii niewolnictwa w USA, 1 jest je] krytycznym ujeciem, ktore daje
nowy poczatek tej samej opowiesci. W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na tytul rzezby
Puryeara 1 roéznice miedzy angielskimi memorial (pol. ‘pomnik’) a monument (pol.
‘monument’)*’. Memorial odnosi sie do komemoratywnych praktyk, zaréwno artystycznych,
jak 1 — nazwijmy je — obyczajowych czy administracyjnych, ktore obejmuja zarowno
ustanowienie jakiego$ obiektu (np. statuy, fontanny, instytutu, biblioteki lub stadionu)®!, jak
1 uroczystosci 1 $wieta panstwowe, obrzedy zwigzane z pochowkiem, miejsca (np. parki, place),
wystawy, koncerty czy nadawanie ulicom, szkolom oraz szpitalom nazw waznych wydarzen
historycznych i postaci. Jest to wiec pojecie szersze, ktdre obejmuje rowniez monument — ten
nalezatoby traktowaé jako jeden z wariantow memorial®?, ograniczajacego sie do statui
i budynkéw wzniesionych ku pamieci kogos lub jakiegos wydarzenia®®. Wybor stowa memorial
w nazwie pomnika jest wigc w przypadku Slavery Memorial znaczacy — przybliza go do lieux
memoire, ale 1 w pewnym sensie go ,,odbrazawia”, sprawiajac, ze nie jest to ,,pomnik ku czci
ofiar” (kiedy$ skrzywdzonych), lecz ,, pomnik pamigci” nawet nie samych ofiar, a szerzej —
niewolnictwa, implicite: catego okresu w historii 1 wszystkiego, co si¢ z nim wigzato i z czym
przychodzi nam si¢ mierzy¢ teraz. Juz sama nazwa pomnika Puryeara ma wigc charakter

aktywizujacy pracg pamigci we wspoétczesnych odbiorcach.

archiwista i jeden z pracownikdéw naukowych weszli do mojego biura z kajdanami. To byl prezent. Przyniesli je,
mieli na sobie rekawice i méwili o tym, jak je odkryli. Ich widok nie byl dobry dla mojej duszy. Woéwczas nie
zastanawiali$my si¢ nad historig tego migjsca, cho¢ zdawalisSmy sobie sprawe, ze istnialo tu niewolnictwo; dalo
mi to do my$lenia. Kajdany sprawily, ze weszliémy droge, ktéra umozliwia nam zrozumienie naszej historii
i udziela glosu ludziom, ktérzy byli tu przed nami” — wypowiedz Dr Tuajuandy C. Jordan, Rektor St. Mary’s
College of Maryland, podczas uroczystosci odslonigcia pomnika, ktéra ze wzgledu na pandemi¢ Covid-19 miala
forme online. Zob. St. Mary’s College of Maryland, From Absence to Presence: Commemorative to the Enslaved
Peoples of Southern Maryland, https://upgrade.smcm.edu/commemorative/ (dostep 3.04.2023).

80 W jezyku polskim ,,pomnik™ (ang. memorial) czesto stosuje si¢ wymiennie z ,,monument” (ang. monument)
i utozsamia si¢ ich znaczenie, ograniczajace si¢ do rzezby, statuy czy obelisku wzniesionego ku pamigci znanej
postaci czy wydarzenia historycznego. Za sprawa m.in. Jamesa E. Younga i badan nad sztukg Holocaustu termin
~pomnik” poszerzyl swoje znaczenie, stajac si¢ blizszym temu, co Pierre Nora pojmowal jako lieux de mémoire.
8 Andrew M. Shanken pomniki w formie budynkéw uzytecznosci publicznej nazywa zyjacymi pomnikami (/iving
memorials). Zob. A.M. Shanken, Planning Memory: Living Memorials in the United States During World War I1,
,»The Art Bulletin” 2002, Vol. 84, No. 1., s. 133, 132.

82 Zob. The Britannica Dictionary, haslo ‘memorial’, https:/www britannica.com/dictionary/memorial (dostep
30.06.2023).

8 Zob. The Britannica Dictionary, haslo ‘monument’, https://www britannica.com/dictionary/monument (dostep
30.06.2023).
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1. 4. Martin Puryear, Slavery Memoriat, 2014, zeliwo sferoidalne, stal nierdzewna, granit, Srednica
koputy: 244 cm, fancuch: 140 m (wys.) x 18 cm (Srednica ogniwa), element z granitu: 123 x 102 x 79 cm,

Uniwersytet Browna, Providence, Rhode Island, USA

Pamiec i lustro

Zaprojektowany przez Martina Puryeara Slavery Memoriat przedstawia wystajacg z ziemi
zeliwng kule o $rednicy 244 cm oraz unoszacy okoto metra nad ziemigtancuch (il. 4-5). Trzecie
ogniwo fancucha jest zerwane, a jego powierzchnia jest pokryta wypolerowang stalg
nierdzewng, co wyglada jakby poszarpana koncowka pokryta byta kilkoma matymi lustrami
(il. 6-7). Pomnik ten, prosty w swojej formie, lecz bardzo mocny - je$li nie dosadny - w swym
przekazie, wrecz narzuca sie oku, zmusza do niemal fizycznego kontaktu z dziedzictwem,
w ktére uwiktany jest Uniwersytet Browna, i doprasza sie poznania i interpretacji. RzeZzba
Puryeara nie pozostawia wyboru odbiorcy, ktéry nie moze jej nie zauwazy¢ i nie skojarzy¢ od
razu, przez dostownos$¢ formy, z niewolnictwem - oczywistym faktem historycznym, jednak
niedostrzeganym (mozna odnie$¢ wrazenie, ze celowo), cho¢ wszystkim dobrze znanym. W
tym sensie Slavery Memorial méwi o czyms, co mozna okresli¢ jako an elephant in the roomM
- czyli o ,,problematycznej” czesci historii Stanéw Zjednoczonych, ktérej po prostu nie mozna

dtuzej nie zauwazac.8

84 Dostowne tlumaczenie: ston w pokoju. Idiom ten oznacza oczywisty problem, o ktérym sie nie mowi.
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Mam nadzieje - mowi Puryear - ze udato mi sie stworzy¢ artefakt przemystowy, czeSciowo pochowany -
w wiekszoséci pochowany - ktéry jednak nigdy, ale to nigdy nie zniknie z naszej pamieci. Dlatego
postanowitem pracowa¢ w zelazie, [konkretnie] zeliwie sferoidalnym - materiale przemystowym, a nie
w brazie, zarezerwowanym dla monumentéw heroicznych, oddajagcym cze$¢ temu, co [powszechnie]
szanowane. To pomnik industrialny. Dlatego zostat wykonany w przemystowej odlewni, w procesie
przemystowym, z ponad czterech ton zeliwa sferoidalnego, ktdre nie jest tak kruche jak szare zeliwo. To

materiat zdecydowanie bardziej odporny i solidny. Przetrwa tak dtugo jak budynki na tym kampusie8s.

Ten niby-archeologiczny przedmiot, kula z tancuchem, ktéry umie$cit na kampusie Puryear,
oddaje rzeczywisto$¢ ,,przemystowg” niewolnictwa - gtdwnej sity napedowej gospodarki,
rozwoju technologicznego oraz naukowego w USA do roku 1865. ,,Nie mozesz mnie nie
zauwazy¢, masz mnie pamietac, ja nigdy stad nie znikne” - zdaje sie méwi¢ Slavery Memorial,
uruchamiajgc tym samym nie tyle proces przypominania tego, o czym nie chce si¢ pamietac,
CO proces zapamietywania czego$, co w tej pamieci jest po prostu nieobecne lub gteboko w niej

pochowane (niczym zeliwna kula Puryeara, ledwie wystajgca z ziemi).

1. 5. Slavery Memorial Martina Puryeara. W tle, po lewej wejscie do Manning Hall

Sama lokalizacja pomnika rowniez jest bardzo znaczgca: rzezbe umieszczono przy
wejsciu gtdbwnym na tzw. Frontowej Zieleni (ang. Front Green), nazywanej tez Cichg Zielenia
(ang. Quiet Green), przy ktdrej miesci sie budynek z gtéwng aulg wyktadowg (University Hall),

wybudowany przez niewolnikéw w 1770 roku i zaliczany do najstarszych na kampusie. Taka

& Brown University, Something in the Nature..., op. cit. Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.
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lokalizacjajest historycznie umotywowana i podkres$la wage, jakg wtadze uczelni przywigzuja
do architektonicznego gestu Puryeara, przypominajacego o tym, komu i czemu Uniwersytet
Browna tak naprawde zawdziecza swoje powstanie i rozwdj. Jednak umieszczenie rzezby
przedstawiajgcej zerwane okowy i zardzewiatg kule wizualnie nie przystaje do malowniczej
przestrzeni Cichej Zieleni oraz pieknej, zabytkowej architektury kampusu, stanowigcej antyteze
tego, do czego odsyta nas pomnik. Nieopodal znajduje sie elegancka Carrie Tower - 29-
metrowa wieza z zegarem wzniesiona w 1904 roku ku pamieci Caroline Mathilde Brown,
wnuczki Nicholasa Browna, przez jej meza Paula Bajnottiego, ktory zamieScit przy tej budowli
romantyczng inskrypcje: ,,Mito$é jest tak Silna jak Smieré”8. Tuz obok Slavery Memorial
podziwiaé mozna utrzymany w stylu klasycystycznym Manning Hall (1834; zob. il. 3),
z doryckimi kolumnami nawigzujagcymi do Swigtyni Diany w Eleusis8/. Obecnie w tym
imponujacym gmachu, dedykowanym wielebnemu Jamesowi Manningowi, pierwszemu
rektorowi uczelni (ktéry przywidzt ze sobg niewolnika, gdy podjat sie tej funkcji)88 miesci sie
kaplica oraz Muzeum Antropologii. W stosunku do tych okazatych budowli wytaniajaca sie
z ziemi niespetna dwuipd6tmetrowa kula wydaje sie catkiem niewielka i w pewnym sensie
bardzo nie na miejscu. Jednocze$nie rdzawa barwa kuli i tancucha koresponduje z czerwienig
cegiet, z ktdrych wzniesiono uniwersyteckie budynki, co podkresla ich metonimiczny,

przyczynowo-skutkowy zwigzek.

1. 6-7. Slavery Memorial z Carrie Tower w tle oraz w odbiciu wypolerowanej powierzchni tafcucha

& Brown University, Timeline. 1904. Carrie Tower Errected,
https://www.brown.edu/about/history/timeline/carrie-tower-erected (dostep 10.02.2023).

8 W zamysle architektéow budynek Manning Hall miat stanowié¢ ,$wigtynie wiedzy”. Zob. Brown University,
Manning Hall, https://250.brown.edu/manning-hall.html (dostep 10.02.2023).

&8Zob. J.T. Campbell, Slavery and Justice at Brown - A Personal Reflection, w: 2ndEdition o fthe Report...,s. 18.
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University Hall, Carrie Tower, Manning Hall - te symbole nauki i postepu
cywilizacyjnego sa nierozerwalnie sprzegniete z ledwie wytaniajgcym sie z ziemi niby-
artefaktem niewolnictwa. Podkres$lato rowniez retoryka percepcji narzucana przez pomnik: gdy
przyjmiemy odpowiedni punkt widzenia, moze wyda¢ sie, ze gmach Uniwersytetu jest
przytwierdzony do ,lewitujgcego” tancucha i kuli (por. il. 2). Ponadto, patrzac na lustrzang
powierzchnie zerwanego ogniwa pod odpowiednim katem, zobaczymy, jak odbijajg sie w nim
wyzej wymienione budynki (il. 5), co implikuje ich znaczeniowg ambiwalencje: to symbole
wiedzy i niewoli, tego, co piekne, wznioste oraz szlachetne, ale i podte, niegodne cztowieka
Swiattego. ,,.Sam charakter lustra - czytamy w Stowniku symboli Juana Eduarda Cirlota -
zmienno$c¢ jego funkcji w aspekcie czasowym i egzystencjalnym, wyjasniajg jego podstawowy
sens, a takze znaczeniowg réznorodnos¢ przedmiotéw (przezen odbijanych)”89. Lustro, ktore
odbija przedmiot, proj ektuje rdwniez jego negatywny sens9,jego drugg strone/nature, ale ijest
rodzajem okna, tudziez pomostu miedzy zaswiatami a Swiatem realnym, przesztoscig a chwilg
obecng - to metafizyczne miejsce zatamania osi czasu. Podobnie jak w rzezbie Faux Yitrine
(2014), Puryear wykorzystuje lustro, by stworzyé¢ iluzje, ze istniejg niejako dwa rodzaje
rzeczywistosci: ta, ktéra odnosi sie do otaczajgcego S$wiata, i ta ,kryjagca sie poza tym, co

widzimy we wiasnym odbiciu”9L

1. 8-9. Martin Puryear, Faux Yitrine (Fatszywa witryna), 2014, polerowana stal nierdzewna (lustro),
drewno (klon kedzierzawy, czarny orzech), sklejka, 187 x 118 x 104 cm, Matthew Marks Gallery.

Z lewej - ,,lustrzany” przdd rzezby, z prawej - tyt

@ J.E. Cirlot, hasto ‘lustro’, w: idem, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2012, s. 237.

D ,,W istocie Swiat, nieciggtos¢ poddana prawu zmiany i substytucji, projektuje czeSciowo - na sposéb
kalejdoskopu, w ktérym co$juz to sie pojawia, juz to znika - ten negatywny sens, odbijany przez lustro”. Ibidem.
9 Stowa Martina Puryera wypowiedziane w kontekscie rzezby Faux Yitrine w rozmowie z Billie Tsien, prezeska
The Architectural League. Zob. The Architectural League, A Conversation with Martin Puryear, Youtube,
16.07.2018, https://www.youtube.com/watch?v=111mui3iE5s (dostep 28.02.2023).
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W Slavery Memorial lustro mozna interpretowaé jako wiecznie otwarte pekniecie
W terazniejszosci, wiecznie otwartg rang, z ktdrej spogladaja na nas ,duchy przesztosci”,
,,duchy Nowej Anglii” czy po prostu: oczy tych, ktoérych zniewolono. Jesli zas sami pochylimy
si¢ nad lustrzang powierzchnig, ujrzymy w niej siebie, a wigc znajdziemy si¢ w miejscu
interferencji ptaszczyzn czasowych — Browna z ,wtedy” 1 z ,,dzi§” — ktoére mienig si¢
w lustrzanej powierzchni niczym powracajace i odchodzace pory roku®’. Historia odbita
W poszarpanym ogniwie tancucha, stanowigcego wielokrotnie zatamane lustro, jest opowiescia
o strukturze w pewnym sensie opartej na mise en abyme, okreslanej jako ,odbicie lustrzane”
whasnie. To , kompozycja zawierajgca w swoim obrebie mniejsza wersje samej siebie”™, taka,
ktorej koniec stanowi tez jej poczatek, a poczatek koniec. Pomnik opowiada histori¢ bedaca nie
tyle linearnym ciagiem zdarzen badz ich cyklicznym powrotem, lecz domagajacym sie
zados¢uczynienia wiecznym teraz — zbrodnie przeciwko ludzkosci si¢ nie przedawniaja,
a dziedzictwo niewolnictwa stanowi integralng cze$¢ amerykanskiej historii 1 wcigz jest
aktualne, determinuje tozsamos$¢ narodu i jego wspolczesna rzeczywisto$¢ spoteczng. Puryear
pokazuje nam niewolnictwo jako moment w dziejach, ktory nie ma $cisle okreslonych ram
czasowych;, nie jest to rozdzial raz na zawsze zamknigty. Umieszczenie wielkiej kuli
z tancuchem na kampusie Browna ma charakter postulatywny: to dopominanie si¢ o uznanie
(acknow ledgement) tej historii 1 cierpien ludzi oraz wymierzenie sprawiedliwosci, poniewaz
niewolnictwo to nie byla tylko bezosobowa instytucja, system ekonomiczny, etap ,,dziejow
stusznie minionych”, lecz konkretni ludzie, o konkretnych imionach, ktérych ponizano,
gwalcono 1 bito, nadawszy im status majatku ruchomego — taki sam, jaki miata np. trzoda
chlewna.

Jesli spojrzymy na Slavery Memorial z perspektyw prymarnej funkcji dydaktyczno-
informacyjnej, jaka pelnia pomniki w przestrzeni publicznej, jego przestanie ma charakter
perswazyjny: ,,Studencie/wykladowco jeste$ cztonkiem Uniwersytetu Browna, a jego historia
to tez twoja historia; poznajac ja, poznajesz siebie” — zdaje sie moéwi¢ Puryear, ktory wymusza
na odbiorcy postrzeganie tej historii jako wilasnej, m.in. poprzez wpisanie patrzacego

w skrawek przedstawienia, ktdrg stanowi lustrzana powierzchnia. Czlonkowie spotecznosci

22 Por. R. Ater, Tactility..., s. 29.

23 Powstaje przy tym efekt podobny do skierowania na siebie dwdch zwierciadel: przedstawienie (teoretycznie)
odbija si¢ w nieskoniczonos¢. [ ...] Konstrukcje owa opisal francuski pisarz Andre Gide, podkreslajac, ze wywoluje
ona wrazenie oddalania si¢ »w otchlan«”. M. Karkiewicz, Metalepsa jako strategia narracyjna w dzietach
literackich i filmowych. Analiza zjawiska na wybranych przykladach, ,,Zalacznik Kulturoznawczy” 2/2015,
DOI:10.21697/7k.2015.2.23, s. 399.

46


https://doi.org/10.21697/zk.2015.2.23

akademickiej Browna zostaja zmuszeni do konfrontacji z prawda, nieprzyjemna, czasem
budzaca dyskomfort oraz ztos¢, co podkresla ,rama” tego lustra — tancuch, a wlasciwie cata
kula 1 tancuch — stanowigce wizualny ekwiwalent prawdy o uczelni, o ktory nie mozna si¢ nie
potkna¢, przemierzajac kampus. (Mozna tez powiedzie¢, ze to duchy zniewolonych przechodza
si¢ po dziedzincu ze zwierciadtem w rekach.)

Nie kazdy jednak — jak to bywa w przypadku konfrontacji z prawda historyczna — chce
w to lustro spojrze¢. Zaswiadcza o tym fakt, ze powotanie komitetu ds. opracowania raportu
Slavery and Justice spotkato si¢ z bardzo skrajnymi reakcjami, zar6wno w mediach, jaki i wérod
studentow 1 absolwentéw Uniwersytetu Browna, ktorzy wystali dziesiatki e-maili na skrzynke
komitetu. W niektorych wiadomosciach wspierano i chwalono dziatania rektor Ruth Simmons,
ale niektére wyrazaty glebokie oburzenie, takie jak ta: ,,Niewolnictwo byto zte, ale wowczas
byto to legalne przedsiewziecie. Skonczyto sie — koniec dyskusji. Podajecie konsekwencje
niewolnictwa jako powdd, dla ktorego Czarni sg tak daleko w tyle, ale to tylko pokazuje wasza
ignorancje¢. Czarni, tu 1 teraz, sg w tyle, bo niektorzy z nich nie potrafig trzymac¢ si¢ z dala od
narkotykéw 1 broni lub nie potrafig i$¢ do przodu, rozwijac si¢, odcigé sie od $wiadczen
socjalnych 1 zrobi¢ czegokolwiek, co pozwolitoby im poprawi¢ jako$¢ ich zycia... Nie
zastuguja na pieniadze; zastuguja na to, by dawac im kopa w tytek tak dtugo, az si¢ nie ogarna.

Tak samo jak wasze ignoranckie badania i Ruth Simmons”**

. Warto doda¢, ze tym, co budzito
najwiece] kontrowersji (1 nadal budzi), jest kwestia reparacji dla potomkow niewolnikow, ktora
poruszyta Ruth Simmons i raport Browa. W $wietle powyzszych faktow, by¢ moze, nalezato
by zada¢ pytanie, czy pomnik Puryeara nie powinien nazywac si¢ ,,Slavery and Justice

Memorial”.

Cialo, ktorego nie ma

Wsrod studentow Uniwersytetu Browna rowniez recepcja Slavery Memorial nie byla
jednoznacznie pozytywna i entuzjastyczna. W 2014 roku dwie studentki, Malana Krongelb
1 Justice Gaines (Afroamerykanki, co znaczace), w artykule dla ,,Bluestockings Magazine”
stwierdzily, ze pomnik przede wszystkim przedstawia perspektywe biatych beneficjentow
transatlantyckiego handlu ludzmi, co wypacza sens narracji dotyczacej zycia zniewolonych,

istotnej tu tylko z tego powodu, ze przedstawia historie zrodta finansowania uczelni.

91 Zob. J.T. Campbell, Slavery and Justice at Brown..., 0p. cit., s. 19.
47



Tym samym Slavery Memorial spuszcza zaslong milczenia na czlowieczenstwo, kulture i opdr
spotecznosci Czarnych w epoce niewolniczej w Rhode Island. Ignoruje obecnos¢ czarnych czlonkow
spotecznosci Browna dzis$, utrwalajac jedynie to, jak ta w przewazajacej czgsci biala instytucja stworzyla

wieki milczenia®™.

Podczas gdy w oczach autorek artykutu rzezba Puryeara ma przede wszystkim koi¢ biate

sumienia, inni studenci dostrzegli ironiczny wydzwiek projektu, ktory podkresla, ,,jak wiele z

dziedzictwa niewolnictwa jest jeszcze pogrzebane i ukryte przez uniwersytet, mimo podjecia
przezeh decyzji o ustanowieniu pomnika”®. Pojawity sie tez osoby, ktore zarzucaty projektowi,
ze w ogole nie odnosi si¢ do pozniejszej historii Uniwersytetu Browna i1 jego przemocowych
dziatan na tle rasistowskim®’. Czytajac powyzsze opinie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze Slavery
Memorial jest zbyt,tagodny” czy tez zbyt oszczedny w wymowie. Wszak pomnik przedstawia
jedynie kule 1 tancuch, niejako stawiajac na pierwszym planie Uniwersytet, a nie ofiary
niewolnictwa, ktére reprezentuje jedynie ich atrybut. Jednak lewitujacy nad ziemia tancuch
przekierowuje uwage patrzacego na to, co powinno by¢ do niego przytwierdzone i co de facto
jest najwazniejsze w przedstawieniu — czyli to, czego nie ma. Puryear zwraca naszg uwage na
ten brak poprzez zastosowanie hiperboli eliptycznej — ktéra mozna nazywaé rowniez
negatywna — czyli, przypomnijmy, figury tekstowej, w ktérej nieobecnos¢ wyznacza szlak
percepcji  odbiorcy, intensyfikujac znaczenie opuszczonego elementu bedacego
w metonimicznej relacji z tym, co obecne w przedstawieniu®®.

Na czym wiec skupia si¢ pomnik Martina Puryeara? Na ludzkim ciele, ktérego nie ma.
Nieobecne ciato nie tyle pelni tutaj ,,funkcje ducha miejsca™ — ono dostownie jest duchem:
nieobecnoscia, brakiem, zapomnieniem. Rzezba Puryeara kaze nam ogladaé cierpienie
zniewolonego cztowieka, nie pokazujac go wprost, co budzi ,niejasne poczucie”, ze na
kampusie Browna wydarzyly sie ,rzeczy potworne”'?’. Zdaje sie, ze studenci krytykujacy
pomnik domagali si¢ jednak bardziej namacalnej, wyraznej reprezentacji Afroamerykandw,

gdyz ,pokazywanie [nawet] od najgorsze] strony — pisze Susan Sontag — jest bardziej

% M. Krongelb, J. Gaines, Minimizing Memory: Brown’s Slavery Memorial, , Bluestockings Magazine”, October
10, 2014, https://perma.cc/K49R-PXJX (dostep 28.02.2023). Cyt. za: R. Ater, Tactility..., op. cit., s. 31.

% K. Hill, New Black Museology: Symbolic Reparations, Narrative Justice, and New Memorial Forms [praca
licencjacka], Brown University, April 2018, s. 29. Cyt. za: R. Ater, op. cit., s. 31. Autorka pracy przeprowadzila
ankiete wsrdd studentdéw Uniwersytetu Browna dotyczaca ich recepcji Slavery Memorial.

7 Tbidem.

8 Na temat przemilczen wizualnych zob. s. 25, 29-31 w niniejszym rozdziale.

2 W.J.T. Mitchell, Czego chce rzezba. Miejsce Antony’ego Gormleya, w: idem, Czego cheq obrazy?, przel. L.
Zaremba, Warszawa 2013, s. 279.

19§, Sontag Widok cudzego cierpienia, przel. S. Magla, Krakow 2010, s. 20.
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wspotczesnym zabiegiem — dydaktycznym, domagajacym sie czynnej reakcji”!®!. Puryear

zrobit jednak co$ catkiem odwrotnego, poniewaz — zwilaszcza w XXI wieku, gdy widok
ludzkiego cierpienia jest wszechobecny w mediach, a dostep do jego obrazow szybszy
i fatwiejszy niz kiedykolwiek — pokazanie , ostabia moralna relacje na to, co jest ukazywane” %%,

Z perspektywy teorii rzezby usunigcie wizerunku ciata nabiera szczegdlnego znaczenia,
poniewaz nieobecne materialne staje sie¢ metafizyczne wtasnie poprzez umiejscowienie go poza

zasiegiem wzroku, w sferze abstrakcyjnej. Te wyjatkowa role ciata w rzezbie podkreslit

William John Thomas Mitchell w eseju Czego chce rzezba:

Jak pisze Heidegger, ,,rzeczy same w sobic s3 migjscami, a ni¢ przynalezg jedynie do pewnego miejsca’.
Twierdzenie to jest prawdziwe zwlaszcza wowczas, gdy rzecza, o ktoérej mowa, jest cialo ludzkie lub jego
rzezbiarska reprezentacja. Ciatlo ludzkie jest mnajmocniej obcigzonym
znaczeniem miejscem w naszym doswiadczeniu. Jest zarazem wigzieniem,

z ktdrego nie ma ucieczki, i brama ku wszelkim mozliwym do wyobrazenia uniesieniom wyobrazni'®,

W Slavery Memorial nieobecne, czarne cialo samo staje si¢ wigc miejscem — miejscem
cierpienia, wyzysku, ale 1 walki oraz oporu zniewolonego cztowieka. Posta¢, ktora zerwata
tancuch, jest niewidzialna — nie wiemy, jak wyglada, jak si¢ nazywa, kim jest, skad pochodzi,
tak jak nie wiemy, kim byli ci, ktorzy swoimi rekoma wznosili mury uniwersytetu. Czy
nieobecna w rzezbie Puryeara posta¢ to nalezacy do Henry’ego Pageta Pero, 62-latka
pracujacego przy budowie University Hall? Lub Abraham, ktorego wihascicielka byta Martha
Smith!%*? A moze to 10-letina Priscilla, ktora przetrwata Middle Passage na kupieckim statku
z Rhode Island'®®? Nieobecno$¢ wizerunku ciata w Slavery Memorial oznacza symboliczng

nieobecnos¢ loséw Afroamerykandw w gtownym nurcie historii USA — zaréwno tych, ktorych

1% Tbidem, s. 98. Dopisek w nawiasie kwadratowym — A P,

192 Tbidem.

193 W J.T. Mitchell, op. cit., s. 278. Wyrdznicnic w cytacie — A.P.

1% Brown University, Slavery, the Slave Trade, and Brown University, w: Report of the Brown University Steering
Committee..., s. 13. ,Kopia dokumentéw budowy, zawierajacych odniesienia do zniewolonych robotnikéw, na
kt6éra mniej lub bardziej nie zwracano uwagi, przez lata wisiala na pierwszym pictrze University Hall. To trafna
metafora historii kryjacej si¢ w zasiggu wzroku”. Ibidem.

195 W 1756 roku Priscilla wraz z trojka innych dzieci zostala sprzedana w Charlestone w Poludniowej Karolinie
Eliasowi Ballowi, bogatemu plantatorowi ryzu. Priscilla spedzila na jego plantacji cale zycie. Urodzila dziesi¢cioro
dzieci i zmarla w niewoli w 1811 roku w wieku 65 lat. Zob. Finding Priscilla’s Children: The Roots and Branches
of Slavery, ,African Diaspora Archeology Newsletter” 2005, Vol. 8, Issue 5, Article 10,
https://scholarworks. umass.edu/adan/vol8/iss5/10/?utm_source=scholarworks.umass.edu%2Fadan%2Fvol8%2Fi
ss5%2F10&utm medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages (dostep 4.03.2023). Jamesowi T. Campbellowi
udalo si¢ zidentyfikowa¢ potomkini¢ Priscilli, jej pra-, pra-, pra-, pra-, pra-, prawnuczke, z ktéra w 2004 roku udat
si¢ do Sierra Leone, by odnalez¢ jej krewnych. Zob. Brown University, Reflecting on Slavery and Justice at Brown,

Youtube, 12.11.2021, https://www.youtube.com/watch?v=YU7NFxhdZRs&t=1961s (dostep 4.03.2023).
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tozsamosci nie da si¢ ustali¢, jak 1tych, ktorych ledwie sie¢ wspomina (lub catkiem pomija)
w szkolnych podrecznikach do historii'%.

Puryear podjat dialog nie tylko z przestrzenig kampusu, ale i z wlasnymi dzietami,
ktérych rozwinigciem jest Slavery Memorial. Pomnik ten mozna traktowaé jako bardziej
skonkretyzowana, dobitnie figuratywna wersj¢ rzezb Lever No. 3 (pol. Dzwignia nr 3) z 1989
roku (il. 10) oraz Le Prix (pol. Cena lub Nagroda, 2005; 1l. 11), mieszczacej si¢ w Galerii Sztuki
Uniwersytetu Yale. Lever to jakby poczatkowe, bardziej abstrakcyjne stadium motywu
lewitujacego tancucha 1 kuli; rzezbe t¢ mozna interpretowac jako ironiczng metafore ,,dzZwigni”
gospodarki amerykanskiej czy tez amerykanskiego imperium w ogole. Jej ksztalt przypomina
ostrze gilotyny czy topora, co kryje w sobie rowniez co$ ztowieszczego, zapowiedz przelewu
krwi, ukryta zbrodnie, z ktora ta ,,dzwignia” si¢ wigze. Przyjrzyjmy si¢ blizej Le Prix, rzezbie
bedacej reifikacja cztowieka zredukowanego do ceny, do kwoty, ktéra wyznacza wartos¢ jego
ciata, zycia, osoby, ale 1 los (zob. il. 12—-13). Nalezy tu doda¢, ze wysoka warto$¢ rynkowa
danego czlowieka nie zawsze oznaczata dla niego taskawszy los i to, ze bedzie lepiej
traktowany; tyczyto sie to zwlaszcza tzw. field hands — oséb, najczescie] mezczyzn, dobrze
zbudowanych, silnych, ktérzy byli przeznaczani do pracy w polu, najbardziej wyczerpujacej
1 wyniszczajacej ze wszystkich.

W swojej rzezbie Le Prix Puryear przedstawit przytwierdzony do wystajace] znad ziemi
kuli tancuch, ktéry sprawia wrazenie lewitujacego nad ziemia. Postac, ktora zostata wen zakuta,
jest niewidzialna — nie wiemy, kim jest, skad jest ani jak si¢ nazywa, tak jak nie wiemy, kim byli
ci wszyscy, ktorych sprzedano na targach w Nowym Orleanie, Charlestone czy Baltimore.
,,Rachunek [na 600 dolarow] za sprzedaz Jane, lat 18, oraz jej syna, lat 1, oraz jej wszystkie
przyszte dzieci. 20 grudnia 1849”;  Rachunek na 250 dolaréw zaptaconych za Cate, zniewolona

22

kobiete. 7 listopada 1834(?)”; ,,Rachunek na 500 dolaréw za czarnego mezczyzng. 20 stycznia
1840”; , Rachunek za Alpheusa Bakera z Eufauli w Alabamie. Maj 1863”'%7 —tych i wielu innych
ludzi reprezentuje niewidzialna posta¢ w Le Prix. Jej niereprezentacja jest wiec symboliczna

nieobecnoscig loséw Czarnych Amerykandéw w gléwnym nurcie historii USA — zaroéwno tych,

1% W 2018 roku Southern Poverty Law Center w USA opublikowalo raport Teaching Hard History, ktory wykazal,
7ze w 2017 roku jedynie 8% amerykanskich licealistow z klas maturalnych wymienilo niewolnictwo jako jedna
z przyczyn wybuchu wojny secesyjnej, a mniej niz jedna trzecia wiedziala o tym, ze wprowadzono poprawke do
konstytucji, by je znies¢. W 2019 roku ,,The Washington Post” przeprowadzil ankiete, z ktorej wynikalo, ze tylko
polowa doroslych Amerykanéw zdaje sobie sprawe z tego, ze wszystkie trzynascic kolonii bylo zwigzanych
z niewolnictwem, jednak nie sg w stanic powiedzie¢, jakie sg dzi§ jego konsekwencje. Zob. N. Hannah-Jones,
Preface: Origins, w: The 1619 Project, op. cit., s. XX-XXI.

197 Sa to tytuly rachunkéw za sprzedanych niewolnikow, ktdre znajduja sie w zbiorze waszyngtonskiej Biblioteki
Kongresu, powstalego w ramach projektu Born in Slavery: Slave Narratives from the Federal Writers’ Project,
1936 to 1938. Zob: https://www.loc.gov/collections/slave-narratives-from-the-federal-writers-project-1936-to-
1938/ (dostep: 30.05.2021).
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ktérych tozsamosci nie da sie ustali¢, jak i tych, ktorych ledwie sie wspomina (lub catkiem pomija)
w szkolnych podrecznikach do historii. Puryear zwraca réwniez uwage na tematy tabu: role handlu
niewolnikami w budowaniu panstwowosci Stanéw Zjednoczonych oraz fakt, ze potega
gospodarcza tego kraju zostata zbudowana na niewolnictwie wiasnie (implicite:
wielopokoleniowej systemowej dyskryminacji rasowej i ludobojstwie). To przemilczenia, za ktére
Amerykanie ptacg wysokg cene.

Nieobecnos$¢ losow mniejszosci w wiekszosciowym, oficjalnym dyskursie oznacza
»Symboliczng anihilacje”, o ktorej pisali juz w latach siedemdziesigtych George Gerbner i Larry
Grossl®B Historia, odczytana przez pryzmat tego, co w jej oficjalnym dyskursie nieobecne
(wyparte, a wiec najbardziej bolesne i najwazniejsze), bo najtrudniejsze do wyartykutowania,

pozawala rozpocza¢ sp6jng narracje o dziejach narodu.

1. 1041. Z lewej: Martin Puryear, Lever No. 3, 1989, malowane drewno (sosna zéta), 215 x 412 x 33 cm.
Z prawej: Martin Puryear, Le Prix, 2005, braz, 256,5 x 223,5 x 33 cm, Yale University Art Gallery

18 Zobh. G. Gerbner, L. Gross, Living with Television. The Violence Profile, ,, Journal of Communication” 1976,
No. 26, s. 182-183. W tej obszernej analizie spotecznych efektdw ogladania telewizji m.in. czytamy, ze:
»Reprezentacja w Swiecie fikcyjnym oznacza istnienie w $wiecie spotecznym; nieobecno$¢ oznacza symboliczng
anihilacje. [...] Symboliczna niezalezno$¢ wymaga wolnosci i niezalezno$ci od ograniczen i restrykcji narzucanych
przez realne zycie. Nie w pelni reprezentowani sg zawsze ci, ktérzy znajduja sie¢ nizej w hierarchii wladzy
spotecznej i Swiatowej”. Ibidem.
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1. 12-13. Od lewej: rachunek z 20 grudnia 1849 roku na 600 dolaréw za sprzedaz Jane, lat 18, jej syna,
lat 1, oraz wszystkich jej przysztych dzieci (zgodnie z amerykanskim prawem status niewolnika
dziedziczyto sie po kadzieli, wiec wszystkie dzieci urodzone przez zniewolong kobiete automatycznie
stawaty sie wiasnoscig tego, do ktérego nalezata). Od prawej: Ogtoszenie reklamujace sprzedaz nowo
przybytego ,,towaru” z Sierra Leone - 39 mezczyzn, 15 chlopcéw, 24 kobiety i 16 dziewczynek;
Charlestown, 24 lipiec 1769 roku

Podobnie jak w Slavery Memoriat, w Le Prix jedynie cze$¢ kuli wynurza sie z ziemi
niczym historyczna prawda o zwigzkach Uniwersytetu Yale z niewolnictwem, ktéra diugo
pozostawata w ukryciu, poza naszym wzrokiem - zostaje tu wiec wykorzystany podobny chwyt
zmiennos$ci punktéw widzenia, ktéry sugerowatby, ze to mury uczelni sg przytwierdzone do
atrybutu niewolnika, implicite: do dziedzictwa niewolnictwa. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
niewidoczna posta¢ na tyle wysoko unosi sie do gory, ze az zostaty Scisniete ogniwa taricucha.
Zostaje on zerwany dopiero w - najbardziej realistycznym w formie - Slavery Memoriat,
w ktérym pekniety tancuch symbolizuje wyzwolenie, ale i konotuje site oraz determinacje tego,
ktéry ten tancuch zerwat. Kula w Le Prix swoim ksztattem przypomina muszle $limaka -
symbol zwigzany z bostwami morza, zycia i $mierci, ognia i wody, ktéry wedtug Witadystawa

Kopalifiskiego moze oznaczaé ,,0sobowos¢, ktora cztowieka nigdy i nigdzie nie opuszcza”,
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nie$miertelnos¢, ale i powolnoéé oraz przemieszczanie sie z domem (nomadyczne zycie)'?”, co
niemal wprost kojarzy sie z dziejami Czarnych Amerykandw 1 powolnym odzyskiwaniem przez
nich wolnosci. Warto zauwazy¢, ze w Le Prix potozenie gérnego pierscienia tancucha sugeruje,
ze przytwierdzona don niewidzialna postaé znajduje sie w bardzo nietypowym utozeniu'!”,
jakby jej ciato unosito si¢ rownolegle do podtoza, co mozna interpretowac tak, ze jest niejako
oderwana, niezalezna od swojego losu, symbolizowanego przez kule. Lancuch nie wyznacza tu
zakresu wolnosci niewidzialnego (a moze nieobecnego?) cztowieka, bowiem, tak jak godnos¢,
jest ona wartoscig niezbywalng — jest bardziej stanem ducha i umystu niz stanem prawnym.
Slavery Memorial mozna uzna¢ za dostowna wizualizacje tego, o czym byly
wczesniejsze, mniej lub bardziej abstrakcyjne w formie rzezby Martina Puryeara, poczawszy
od Bearing Witness (1997) 1 That Profile (1999), poprzez wspomniane wyzej Lever 1 Le Prix,
na Vessel (2002) skonczywszy. Pierwsza z nich, Bearing Witness, ktora na polski thumaczy si¢
jako ,,Dawaé $wiadectwo”, powstata na zlecenie rzadu USA 1 znajduje si¢ przy Woodrow
Wilson Plaza w Waszyngtonie, przy Migdzynarodowym Centrum Handlu 1 Budynku Ronalda
Regana. Ta ogromna, wazaca ponad 9 ton, 12-metrowa rzezba wykonana jest z zespawanych
ze sobg plyt z brazu, nabitych na szkielet ze stali nierdzewnej (il. 14—15). Projektujac rzezbe,
artysta kierowal si¢ wygladem maski Ngil (il. 16), uzywanej przez afrykanski lud Fang,
zamieszkujacy m.in. tereny Gabonu'!!. Jednak w zaleznosci od tego, z ktorej strony spojrzymy
na Bearing Witness, dostrzezemy glowe, wielka pinezke wbitg w ziemig lub tez kadtub statku.
Co ciekawe 1 warte uwagi, monument wykonano w stoczni w Rhode Island. Szereg skojarzen,
ktore ta rzezba budzi (afrykanski lud, statek, morze), oraz jej znaczaca lokalizacja
(Miedzynarodowe Centrum Handlu w stolicy USA), pozwala nam traktowa¢ ja jak $wiadka
zdarzen, ktorych | nie wida¢”, lecz ktdre niewzruszenie tkwig w pamigci niczym bolesna zadra.
W tym kontekscie Bearing Witness niejako przyszpila Woodrow Wilson Plaza (ale 1 by¢ moze
cata stolice USA) do tego, co bylo dzwignig handlu amerykanskiego — Middle Passage.
W powstalej parg lat pdzniej rzezbie o dwuznacznym tytule Vessel (pol. Statek lub Naczynie,
2002) Puryear nie pozostawia juz watpliwosci, o jaki statek moze chodzi¢ — w srodku
drewnianego szkieletu znajduje si¢ skulona czarna postac ze zwigzanymi rekoma, nawigzujaca

do stloczonych pod poktadem porwanych Afrykandw (il. 17).

19 W, Kopalinski, hasto ‘muszla’, w: idem, Stownik symboli, Warszawa 2015, s. 239.

119 Zob. The Museum of Modern Art, https://www.moma.org/documents/moma_press-release_387130.pdf (dostep
4.03.2023), s. 4.

MU S. General Services Administration, Bearing Witness, https://www.gsa.gov/blog/2021/02/26/bearing-witness
(6.03.2023).
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1. 14-16. Od lewej, srodek: Martin Puryear, Bearmg Witness, 1998, braz, wys. 12,2 m, Federal Tnangle
Plaza, Washington, DC. Od prawej: Maska Ngil, XI1X w., drewno, glinka biata, 75 x 29 x 19 cm,

Muzeum Etnologiczne w Berlinie

Il. 17. Martin Puryear, Vessel, 2002, biata sosna, 213,4 x 461 x 172,7 cm,

Smithsonian American Art Museum

Slavery Memoriat Martina Puryeara czytane przez pryzmat intertekstualnych nawigzan
do jego wczesniejszych rzezb, stanowi kontynuacje jego wizualnego dyskursu na temat tego,

co kryje sie pod powierzchnig ,,Imperium Wolnosci”112 poza sferg widzialnego. Puryear

112 Jest to rozwinigeta przez Thomasa Jeffersona idea, wedtug ktérej Stany Zjednoczone sg krajem majacym
szczegblng misje rozpowszechniania wolnosci na catym Swiecie, gtownie poprzez stanowienie przyktadu do
nasladowania. Zgodnie z tg koncepcja panstwo ,,podbijato bez wojny”, bowiem toczyto inny rodzaj walki, nie
militarnej, lecz w umystach ludzi - dzieki temu, pisat Jefferson, ludzkos¢ miata ujrze¢ Ameryke jako ,,jedynego

54



pokazuje, ze w USA pojecia takie jak wolnos¢, odbite w krzywym zwierciadle (w domysle:
historycznym), ujawniaja ukryty wymiar znaczeniowy. Nic nie jest zawsze w stu procentach
takie jak nam si¢ wydaje. Amerykanin moze zy¢ w demokratycznym kraju, nie zdajgc sobie
sprawy, ze spuscizna niewolnictwa przetrwala nie tylko jako fundament gospodarki
wolnorynkowej czy szkolnictwa wyzszego, lecz takze tego, co stanowi jego dziedzictwo
intelektualne — w formie np. rasizmu''®, ktérego istotnymi depozytariuszami staty sie uczelnie

wyzsze w Nowej Anglii.

Slavery Memorial jako negatywna hiperbola performatywna

W $wietle powyzszych rozwazan Slavery Memorial nalezaloby okresli¢ jako negatywna
hiperbole performatywna — figure, ktéra narzuca si¢ odbiorcy wizualnie, ale i somatycznie, aby
podkresli¢ znaczenie usunietego w przedstawieniu elementu. Odbiorca zostaje zaangazowany
w aktywny udziat w rzezbie, nieograniczajacy si¢ jedynie do zaangazowania intelektualnego,
zwiazanego z funkcja perswazyjno-dydaktyczna pomnika, ktéra ma na celu przekazanie wiedzy
o historii Browna. Parafrazujac stynng sentencje Barnetta Newmana, rzezba Puryeara to cos,
na co wpadamy, gdy sie cofamy, zeby obejrze¢ gmach uniwersytetu''*. Sam akt ustanowienia
jakiego$ monumentu w przestrzeni czy to galerii, czy miasta lub kampusu, uruchamia potencjat

115 Widok wielkiej kuli i lewitujgcego lancucha na kampusie

performatywny tej rzezby
uniwersyteckim zaskakuje, ale 1 intryguje, co wytwarza sytuacje, w ktorej chcemy blizej poznad
i1 zbada¢ nasze osobliwe ,,odkrycie”. Nawet jesli to tylko nasz wzrok , wpada” na Slavery
Memorial, jest to poczatek spotkania z rzezba, ktéry wymusza na nas kolejne dziatania — od
podejscia do pomnika, przez odczytanie inskrypcji na cokole czy przejrzenie si¢ w lustrzane;j
powierzchni zerwanego ogniwa, po odwrocenie wzroku 1 odejscie w przeciwng strong jako
wyraz niecheci zapoznania si¢ z tajemniczym obiektem. Slavery Memorial jest wigc rzezba,

ktora jest ,,bardziej wytwarzaniem sytuacji w polu sztuki niz tréjwymiarowym artefaktem; to

bardziej miejsce niz bryla; projektowanie warunkéw potencjalnego spotkania niz okreslony

depozytariusza $wictego ognia wolnosci i samorzadu [self-government]”. A. Bogues, Empire of Liberty: Desire,
Power, and the States of Exception, w: idem, Empire of Liberty: Power, Desire, & Freedom,Hanover, NH-London
2010, s. 13-14.

13 Zinstytucjonalizowane niewolnictwo nic bylo warunkowe, lecz rasowe. Bylo dziedziczne i trwale, nic
czasowe, co oznacza, ze pokolenia Czarnych urodzilo si¢ ze statusem niewolnika, ktéry potem przekazalo swoim
dzieciom”. N. Hannah-Jones, Chapter One: Democracy, w: The 1619 Project, op. cit., s. 12.

114 Troniczna definicja rzezby Newmana powstala w latach pieédziesiatych i brzmi nastepujaco: ,,Rzezba to cos,
na co wpadasz, kiedy si¢ cofasz, aby obejrze¢ obraz”. Zob. W. Szymaniski, Rzezba, czyli to, co wydarza sie, kiedy
cofasz sig, by obejrzec obraz, ,Szum” 2016, nr 15, s. 50.

115 Tbidem.
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ksztalt obiektu w przestrzeni; bardziej wydarzenie psychiczne 1 somatyczne niz fakt
empiryczny, bardziej afekt niz zmystowe spostrzezenie” 16,

Rzezba Puryeara zmienia kampus Uniwersytetu Browna w wykopalisko
archeologiczne, a z przechodniow czyni nie tyle postronnych obserwatorow, ile aktywnych
archeologdéw. Przechodzac przez brame¢ uniwersytecka, wkraczamy w przestrzen wykopaliska
1 nawigzujemy osobistg relacje z miejscem (w domysle zbrodni, ale i walki) oraz tym quasi-
archeologicznym przedmiotem, ktory Puryear umiescit na kampusie. Spotkanie z Slavery
Memorial zmusza do rekonstrukeji prawdy 1 tego, by z otaczajace] rzeczywistosci materialnej
wyku¢ (prawdziwg) historie¢ Browna, a nie kolejny fantazmat na temat dziejow USA. Puryear
daje nam klucz, by rozszyfrowaé otaczajaca przestrzen: kampusu Uniwersytetu Browna,
Providence, Rhode Island, ale i — na zasadzie synekdochy — calych Stanéw Zjednoczonych.
Slavery Memorial jest wiec materialng praktyka pamieci, ktora nie tylko wydobywa na §wiatto
dzienne to, co zapomniane przez mieszkancéw Providence czy tez w ich pamigci po prostu
nieobecne — to tez wyrazny, artystyczny gest wpisywania niewolnictwa w pami¢¢ zbiorowa

wszystkich Amerykandw.

Eliptyczne mowienie o historii

To, w jaki sposéb Martin Puryear w swoim dziele ewokuje brak 1 nieobecno$¢ (dostowna
1 symboliczng) ofiar nie jest przypadkiem odosobnionym w dziejach sztuki XXI-wieczne;j.
Sztuka niewolnictwa w kwestii przekazywania traumatycznego do§wiadczenia zniewolonych
Czarnych Amerykanow 1 uobecniania ich w oficjalnym dyskursie historycznym niewatpliwie
czerpie z rozwigzan estetycznych sztuki Holocaustu, ktora dekady przed tym, jak zaczely
powstawa¢ pomniki niewolnictwa w USA, mierzyla si¢ z przywracaniem pamigci w miejscach
publicznych o pomordowanych zydowskich mieszkancach europejskich miast. Aby przyjrze¢
si¢ narzedziom 1 kategoriom z zakresu poetyki teoretycznej, ktore pozwalaja podjac¢ wizualng
narracj¢ na temat, ktory wymyka si¢ wszelkim kryteriom estetycznym, w dalszej czesci
niniejszego rozdziatu przyjrze si¢ wykorzystaniu omdwione] wyzej hiperboli eliptycznej
w Pomniku Pamieci Ofiar Holocaustu w Budapeszcie, znanym jako Buty na Brzegu Dunaju
(zob. il. 18-19), ktory upamietnia $mier¢ Zydow zamordowanych przez strzatokrzyzowcow

(tzw. nilaszowcow) — cztonkdw ugrupowania faszystowskiego, kolaborujgcego podczas drugiej

116 Thidem, s. 50-51.
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wojny Swiatowej z nazistamill7. Znajduje sie on na lewym brzegu Dunaju (Peszt) miedzy
mostem tancuchowym a budynkiem parlamentu. Jego pomystodawcg byt rezyser Janos Can
Togay, a autorem projektu wegierski rzezbiarz i scenograf Gyula Pauera. Pomnik przedstawia
sze$Cdziesigt par butow: damskich i meskich, mniej lub bardziej zuzytych, ale i catkiem
nowych, wiekszych i mniejszych, a niektorych catkiem matych, jakby nalezacych do dzieci.
Odlane z brazu i przytwierdzone do chodnika promenady, stojg tuz nad brzegiem Dunaju,
zwrécone noskami w strone rzekill8 Niektore ustawiono rowno obok siebie, wigkszos$¢ stoi
krzywo, porozsuwana na nierbwne odlegtosci, wszystkie sg rozsznurowane, porozpinane,
niektére poprzewracane - wszystkie sprawiajg wrazenie, jakby byty $ciggane w pospiechu tuz

przed tym, jak ich wiasciciele wskoczyli do rzeki.

117 Swoja flage - przecinajgce sie strzaly w formie krzyza - strzatokrzyzowcy wzorowali na fladze NSDAP.
W paZdzierniku 1944 roku, gdy wojska radzieckie znalazty sie na terytorium Wegier, Niemcy przekazali wtadze
strzatokrzyzowcom, odsuwajac od niej Mikldsa Horthyego, ktory utrzymywat w kraju polityke rozréznienia na
Zydéw wschodnich (Ostjuden) i na Zydéw ,,zmadziaryzownaych” (miejscowych, wegierskich), ktérych nie
deportowano do obozdw zagtady. Ferenc Szalasi, przywodca ugrupowania, zostat wéwczas faktycznym
premierem panstwa, rozpoczynajac bezwzgledna realizacje planu catkowitej eksterminacji wszystkich Zydéw na
terenie Wegier.

118 Na tabliczkach przy pomniku widniejg napisy po wegiersku, hebrajsku i angielsku: ,,Pamieci ofiar
rozstrzelanych nad brzegiem Dunaju przez strzatokrzyzowcoéw w latach 1944-45. Odstonieto 16 kwietnia 2005
roku”.
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1. 18-19. Buty na Brzegu Dunaju - Pomnik Pamieci Ofiar Holocaustu w Budapeszcie

Od przejecia wiadzy na Wegrzech przez strzatokrzyzowcow w pazdzierniku 1944 roku

do czasu zdobycia Budapesztu przez wojska radzieckie 13 lutego 1945 roku

prawie 100 tysiecy budapesztanskich Zydéw stracito zycie w wyniku pogroméw, deportacii,
marszow $mierci lub w inny sposob. Kiedy Sowieci zdobyli stolice, prawie potowa
budapesztaniskich Zydéw wcigz zyta, podczas gdy Zydzi z prowincji ulegli prawie catkowitej
anihilacji. Do konca okupacji niemieckiej zgineto prawie siedemdziesigt procent wegierskich

Zydow - w sumie zamordowano 600 tysiecy 0s6b119

Podczas samego oblezenia Budapesztu przez Armie Czerwong, miedzy grudniem 1944
a styczniem 1945 roku, wegierskie szwadrony $mieci Hitlera - bo tak zwano
strzatokrzyzowcow - dokonaty w stolicy Wegier egzekucji dziesigtek tysiecy Zydow. Tropili

ich w mieScie, zabierali z getta; nie oszczedzali nawet konwertytow. Swoje ofiary

119 K. Weiser, Introduction, w: T. Dick, Getting Out Alive, Toronto 2007, s. 7. U Hanny Arendt o sytuacji na
Wegrzech i marszach $mierci czytamy: ,,do O$wiecimia nie mozna juz byto wysta¢ kolejnych transportéw, bo
urzadzenia do eksterminacji miaty wkrétce zosta¢ rozmontowane, jednoczesnie Niemcy odczuwaly jeszcze
bardziej rozpaczliwy brak rak do pracy. [...] Poniewaz sie¢ kolejowa byta juz zniszczona, doprowadzito to
w rezultacie do pieszych marszéw z listopada 1944 roku, przerwanych dopiero na rozkaz Himmlera. Uczestnikami
tych marszow byli Zydzi zatrzymywani na chybit trafit przez policje wegierska, bez wzgledu na zwolnienie spod
dziatania ustaw, jakie w owym momencie przystugiwato wielu zatrzymanym, a takze bez wzgledu na granice
wieku sprecyzowang w rozporzadzeniach. Eskortujacy maszerujgcych strzatokrzyzowcy dokonywali rabunkéw
i traktowali Zydéw z krancowa brutalnoscia. Rzecz dobiegta korica. Z liczacej poczatkowo 800 tysiecy ludzi
spotecznosci zydowskiej okoto 160 tysiecy pozostato jeszcze w budapesztanskim getcie - prowincja byta
judenrein - z tej zas$ liczby dziesigtki tysiecy padty ofiarg spontanicznych pogroméw”. Zob. H. Arendt, Deportacje
z Europy Srodkowej: Wegry i Stowacja, w: eadem, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, przet.
A. Szostkiewicz, Krakéw 2010, s. 260.
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podprowadzali na brzeg Dunaju, ustawiali w jednym rzedzie twarzg w kierunku rzeki, strzelali,
a ciata spychali do wody. Przed oddaniem strzatu kazali im zdejmowac¢ buty - wowczas cenny
towar handlowy. Kiedy brakowato naboi, by oszczedza¢ amunicje, zwigzywali ludzi w grupe,
strzelali do jednej osoby, a potem wszystkich wrzucali do rzeki. W tym okresie brzegi Dunaju
pokrywat zakrwawiony 16d, a na powierzchni unosity sie sine od mrozu ciata; ,,modry Dunaj
sptynat czerwong krwig” 120,

Stworzenie projektu pomnika upamigtniajgcego te potworne wydarzenia nie byto
fatwym zadaniem dla jego autoréw, bowiem w kulturze wizualnej Zachodu Shoah wigzano
z catkowitym kryzysem reprezentacji. Wszelkie proby pokazania tego, co nalezy do tego
obrazowego (i etycznego) ekstremum, nieuchronnie skazujg dzieto na ,niebezpieczenstwo
przybrania formy rodzaju grymasu, gestykulacji albo ilustracji” 12l Opowiedziane obrazem
makabryczne wydarzenia - nieintencjonalnie - moga sie wowczas otrze¢ o makabreske lub
nawet o kicz, czego przyktadem jest chocby Pomnik Holocaustu w Miami Beach na
Florydziel2 (il. 6-8) przedstawiajgcy wielka, wytaniajgcg sie z ziemi reke, w potowie utkang z
wychudzonych ciat ludzi o twarzach wykrzywionych w patetycznym grymasie (nie da sie nie

odnie$¢ wrazenia, ze stylistyka pomnika nawigzuje do hollywoodzkich filméw o zombie).

1. 20-22. Pomnik Holocaustu w Miami Beach (Floryda, USA) zaprojektowany przez Kennetha Treisera

Niewatpliwie Janos Can Togay i Gyula Pauera, tworzac pomnik Buty na Brzegu

Dunaju, inspirowali sie filmem Mariassya Felixa Budapesti tavasz (1955, pol. Wiosna

10 Stowa wypowiedziane przez jednego ze S$wiadkow w filmie Pozytywka (1989; rez. Costa-Gavarasa)
poruszajacym temat Holocaustu na Wegrzech i dziatalnos¢ strzatorzyzowcow.

121 W oryginale: ,risks taking the form of a kind of grimace, or an illustration”. Zob. J-L. Nancy, op. cit., s. 34.
12 Oficjalna nazwa: Holocaust Memorial of the Greater Miami Jewish Federation.
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budapesztanska), oparty na ksiagzce Ferenca Karinthyego pod tym samym tytulem. Akcja filmu
rozgrywa si¢ podczas oblezenia Budapesztu przez wojska radzieckie, pod koniec grudnia 1944
roku. Glowny bohater, Zoltan, dezerter, przebywajac u swoich krewnych Tunyovszkych,
zakochuje sie w Zydowce, ktorg ukrywaja — Jutce. Oboje w milosci znajduja sposob na
przetrwanie terroru rzadow strzalokrzyzowcow. Dziewczyna postanawia jednak opusci¢
mieszkanie, wyczuwajac rosnace napiecie 1 lek rodziny, ktéra udzielita jej schronienia. Zoltan
wyrusza na jej poszukiwanie, lecz nad brzegiem Dunaju znajduje jedynie buty ukochanej wsrdd
wielu innych par. Najbardziej wstrzasajaca jest scena tuz przed jego przybyciem nad rzeke.
Rozpoczyna si¢ od ruchu kamerg wzdtuz linii brzegowej po ukazanych w zblizeniu butach
pomordowanych. Widzimy w niej, jak jeden z nilaszowcow kolejno kazda z par, po uprzedniej
ocenie stopnia sfatygowania podeszw, wktada do torby. Jedna z par — damskie pantofle
o zaokraglonych noskach — przez wielka dziurg na $rédstopiu testu zdatnosci nie przechodzi,
wiec wrzuca ja do Dunaju — tam, gdzie znajduje sie ich wtascicielka. Wielu krytykéw uwaza,
ze jest to jedna z najbardziej poruszajacych scen w wegierskiej kinematografii; sam film za$
ma szczegOlne znaczenie dla pamigci historycznej Wegier, bowiem jako jeden z pierwszych w
tym kraju opowiedziat o losach wegierskich Zydéw — temat tabu w dyskursie publicznym.
Potwierdzil to zreszta sam Imre Kertész. Pisarz, odbierajac w 2002 roku Nagrode Nobla,
wyglosit — mowiac najogodlnie] — dos¢ osobliwg przemowe, budzac niemate kontrowersje.
Zarzucit Wegrom, ze w ojczyznie — inaczej niz za granicg — jego tworczos¢ zostata nie tylko

niedoceniona, ale wrecz niezauwazona. Przyczyng byta, jak stwierdzit:

problematyka jego utworéw, napisanych z punktu widzenia Zyda, ktory konfrontuje spoleczenstwo
wegierskie z Holocaustem, oczekujac jesli nie poczucia winy, to przynajmniej Swiadomej refleksji

i poczucia odpowiedzialnosci za fakt, ze w 1944 roku deportowano do obozéw koncentracyjnych

wickszoé¢ wegierskich Zydow!' .
Trzy lata po wreczeniu Imre Kertészowi Literackiej Nagrody Nobla odstonieto w Budapeszcie
Pomnik Pamieci Ofiar Holocaustu — Buty na brzegu Dunaju.

W pomniku tym niewidoczno$¢ wizerunkow samych ofiar intensyfikuje ich obecnos¢ —
brak reprezentacji ciat zamordowanych (wlascicieli butow) zwraca na nie uwage patrzacego

jako na element najwazniejszy w pomniku. Cechg stopniowalng!?* jest tutaj widzialno$é

123 Zob. . Jarzebska, Imre Kertész — wegierski wariant dyskursu o Holocauscie, ,,Teksty Drugie” 2004, nr 5,
s. 152.

124 Przyjmuje definicje stopniowania przytoczona przez Dagmare Balabaniak w Charakterystyce wyrazen
intensyfikujgcych (podrozdzial [los¢ — sita — stopien): ,stopniowanie jest Srodkiem jezykowym shluzacym do
wyrazania r6znic w natgzeniu cechy”. Autorka pisze, ze , kategoria intensywnosci oscyluje wokol trzech kategorii
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(niewidoczny — niewyrazny/zamazany — widoczny), a sama kategoria widzenia jest
nierozerwalnie sprzegnieta z kategorig odczuwania, a konkretnie sitag/intensywnoscia odczu¢:

im mniej widoczne, tym bardziej boli'?®

. W zastosowane] tu wizualne] hiperboli eliptycznej
(negatywnej) najmniejsze nasilenie cechy jest zwigzane z podkresleniem znaczenia
niewidzialnego przedmiotu oraz intensyfikacja jego obecnosci (im mniej widoczne, tym
bardziej obecne). Najwazniejsi — ofiary — nie zostali utrwaleni w mosigdzu. Z tabliczki przy
pomniku domyslamy sig¢, ze spoczywaja na dnie rzeki. Odbiorca, majac wiedzg na temat tego,
co sie wydarzyto w miejscu, w ktorym sie znajduje, uobecnia bolesny ,,nie-widok”!'? cierpienia
ofiar i zmuszony zostaje do poszukiwania sensu spelniajacego si¢ w tej nieobecnosci whascicieli
butéw. Trzy wymiary przestrzenne krzyzuja si¢ w butach stojacych na naddunajskiej
promenadzie: krajobraz miasta (w ktorym jestesmy), przestrzen dzieta/pomnika (wpisana w to
miasto) oraz miejsce zbrodni (ktora wydarzyta si¢ tu przed laty). Nawiazujgc do
nowotopograficznej fotografii, mozna powiedzie¢, ze mamy do czynienia juz nie z widokiem

799127

pomnika, krajobrazem Budapesztu, lecz ,,powierzchnig znaczen migotliwych sensow,

wymykajacych si¢ zmystom 1 rozumowemu poznaniu.

W strukturze dzieta zmarli to byty niemozliwe do zaktualizowania. Niewyobrazalnos¢
jest jedyna kategorig opisu postaci, zawieszonego miedzy przemilczeniem rozwigzywalnym
a tajemnicg. Wiemy, kto zostal przemilczany (informacja ta widnieje na tabliczce), ale nie
wiemy, kim byli 1 gdzie teraz sa. Nie zostali pochowani, wigc caly czas tu sa, cho¢ ich obecnos¢

jest niejasna. Dunaj nie moze by¢ dla nich grobem, poniewaz w judaizmie woda nie jest

uznawana za miejsce pochéwku, w zwigzku z czym status ontologiczny zmarlych jest

pojeciowych: wielkosci, ilosci 1 sily (Kleszczowa, 2007). Te trzy kategorie przeplataja sic 1 to z nimi
intensyfikatory powiazane sa semantycznie”. Zob. D. Balabaniak, Czes¢ pierwsza. Charakterystyka wyrazen
intensyfikujgcych, w: D. Balabaniak, B. Mitrenga, Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym, Katowice 2015,
S. 26.

125 Wydaje sie, ze roznica miedzy kategoria ilosci a sily polega na wykorzystaniu innego do$wiadczenia
zmyslowego: dla ilosci byloby to widzenie, a dla sily — odczuwanie. Wsp6lng wlasciwoscia jest zauwazalno$¢
zjawisk i obiektoéw przez nadawce”. Ibidem, s. 35.

126 Terminem ,,nie-widok™ Marianna Michalowska okre$la m.in. podejscie wykorzystane przez Pawla Starca w
fotografii Trebevic: ,, Widzimy betonowa konstrukcje, ktora (niczym »industrialna ruina« Tima Edensona) ulegla
czesciowemu zniszczeniu. Tym samym fotograf odsyla nas ku historii — Starzec informuje nas, ze tor zostal
»wybudowany jako jedna z lokacji zimowych igrzy sk olimpijskich Sarajewo ’84. Podczas obl¢zenia miasta pelnit
funkcje pozycji artyleryjskiej«. W nowej topografii mamy do czynienia z podejéciem, ktére nazywam »nie-
widokiem« — nie dlatego, ze niec wida¢ nic na zdjeciu, ale dlatego, ze widok jest jedynie $rodkiem do
wiedzy o czyms, co pod widokiem si¢ kryje”. Zob. M. Michalowska, Nie-widoki. Fotograficzne narracje
o bolu, w: Fotoesej (nie)widoki cudzego cierpienia, red. P. Jakubowski, B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2019,
s. 85. Wyroznienie w cytacie — AP.

127 Tbidem, s. 84. O fotografach zwiazanych z nurtem nowej topografii amerykanskiej czytamy: ,,Obrazowanie
przestrzeni na fotografiach Baltza, Stephena Shore’a czy — w kolejnym pokoleniu — Edwarda Burtynsky’ego
podkresla dwuwymiarowo$¢ obrazu; trzeci wymiar, dotychczas imitowany gra $wiatel i rozbieleniem dalszego
planu, usuwa si¢ z fotografii, ktdéra w ten sposob nie jest juz ani widokiem, ani krajobrazem, lecz powierzchnia
znaczen”. Ibidem.
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niepewny, niejednoznaczny1288 Nie ma ich, lecz sg - ni zywi, ni umarli, ni duchy, ni dybuki.
Buty zmartych - choc¢ to tylko reprezentacje butéw odlane w mosigdzu - to wizualny znak
$mierci kazdego, kto zostat rozstrzelany nad brzegiem Dunaju. Petnig one jeszcze jedng wazng
funkcje: intensyfikatora iloSciowego. Dzigki nim mamy do czynienia z nieobecnoScig
zwielokrotniong, tym boles$niejszg, im wiecej pustych par obuwia widzimy. Podobny zabieg
mozemy zaobserwowaé m.in. w instalacjach Christiana Boltanskiego, np. w Personnes (2010),
gdzie réwniez mamy do czynienia z nieobecno$cig zmultiplikowang, implikowang przez
olbrzymi stos ubran - $lady obecnosci tych, ktorzy je nosili (il. 23). Wsp6todczuwanie
cierpienia ptynie wiec ,,z naszej wiedzy, nie z widoku” - ,to, co niewidoczne wskazuje na

sens 12

1. 23. Christian Boltanski, Personnes (2010), Grand Palais, Paryz

Pomnik performatywny
Trauma oscyluje miedzy nadreprezentacjg a brakiem: w psychologii - miedzy obsesyjnym

powrotem (snéw, wspomnien) a wyparciem (zepchniecie do podswiadomosci bolesnego

1B8W 2016 roku w Budapeszcie odbyt sie pogrzeb szczatkéw odnalezionych w 2011 roku podczas remontu mostu
Matgorzaty. Wiekszo$¢ szczatkéw uznano za nalezace do Zydow rozstrzelanych nad brzegiem Dunaju pod koniec
Il wojny $wiatowej, za czym przemawiaty wyniki testow DNA potwierdzajacych ich przynalezno$é do Zydéw
aszkenazjskich. ,,To jest pierwszy pogrzeb, a nie ponowny pochéwek, poniewaz znajdowali sie w wodzie, a woda
nie jest uznawana za miejsce pochowku” - powiedziat rabin Baruch Oberlander tygodnikowi ,,National Post”.
Zob. National Post, Hungary Buries Remains ofHolocaust Victims Executed on Banks of the Danaube River,
15.04.2016, https://nationalpost.com/news/world/hungary-buries-remains-of-holocaust-victims-executed-by-
nazis-on-banks-of-the-danube-river (dostep: 30.05.2021).

129 M. Michatowska, op. cit., s. 89-90.

62


https://nationalpost.com/news/world/hungary-buries-remains-of-holocaust-victims-executed-by-nazis-on-banks-of-the-danube-river
https://nationalpost.com/news/world/hungary-buries-remains-of-holocaust-victims-executed-by-nazis-on-banks-of-the-danube-river

zdarzenia), w sztuce - miedzy hiperbolizacjg (podkreslenie okruciefstwa, ogromu cierpienia,
rozpaczy) a eliptycznoscig (niemozno$¢ wypowiedzenia bolu). W dzietach upamietniajacych
wydarzenia traumatyczne dochodzi do interferencji ptaszczyzny estetycznej i psychologicznej.
Jak wiec zobrazowaé¢ traumatyczne doswiadczenia historyczne? Jak opisa¢ ,,dosSwiadczenie,
ktérego nie ma?” 10. Trauma to fantomowy bd113L- b6l wspomnienia, ktdrego sie nie pamieta,
doSwiadczenia, ktérego sie nie przezyto, spowodowany zdarzeniem, ktére w Swiadomosci
cztowieka straumatyzowanego sie nie wydarzyto, bo zostato wyparte. Niewyobrazalnosé,
bezsilno$¢ reprezentacji - w tych kategoriach wspoétczesna sztuka stara sie przedstawic
traumatyczne przezycie fantomowel® wymykajace sie rozumowemu poznaniu i wszelkiej

~jezykowo-pojeciowej reprezentacji”:

Pojecie to [doswiadczenie] nie daje sie sprowadzi¢ do tej oswieconej Swiattem rozumu i blaskiem
jezyka strony, bowiem faktycznego jadra doswiadczenia szuka¢ trzeba - jak sie okazuje - po jego
niewidocznej i wykluczanej, ciemnej i nieuswiadamianej, zapisanej traumatycznymi $ladami
»tamtej stronie” ludzkiego poznania. Niezaleznie tez od tego, czy uznamy traume za strone
doswiadczenia czy tez zajego granice lub nawet zawieszenie, tego jego wymiaru nie da sie dzi$
pomingé. A bez jego uwzglednienia niewiele juz, jak sie zdaje, mozna powiedzie¢ czy to
0 pojeciowo-jezykowej reprezentacji, czy to o podmiocie (doswiadczenie jest przeciez zawsze -

czyim$ doSwiadczeniem czego$)13

Jak wiec pokaza¢ tragedie milionéw zniewolonych Amerykanéw i dziesigtek tysiecy
wegierskich Zydow? Wtiasnie poprzez niepokazanie. Nieobecno$é i brak to figuracje
fantomowego bdlu pozostawionego po traumie niewolnictwa w USA oraz wegierskiego
Holocaustu i w takim sensie wykorzystujg je Martin Puryear oraz Janos Can Togay i Gyula

Pauera. Nieprzedstawienie najwazniejszego elementu pomnika nie tylko petni funkcje chwytu

10 Tytut artykutu Ryszarda Nycza. Zob. R. Nycz, Jak opisa¢ doswiadczenie, ktérego nie ma?, ,, Teksty Drugie”
2004, nr 5, s. 4-8.

1 ,,Przezycie fantomowe to pojecie, ktére uzywane jest dla opisania zjawiska urojonej koriczyny. Jego zakres
wykracza poza bole fantomowe, bo oprocz nich obejmuje takze odczuwanie obecnosci nieistniejacej konczyny,
ktére w sensie neurofizjologicznym nie przyspiesza choremu dolegliwosci bolowych”. K. Kowal, Przezycia
fantomowe u 0s6b z deficytem konczyn(y) - perspektywafenomenologiczna, ,,Hygeia Public Health” 2014, nr 49,
s. 92.

120 problemie obrazowania Zagtady i dominacji kategorii etycznych w méwieniu o niej zob. A. Lesiak, Problem
formalnej reprezentacji Zagtady. ,,Obrazy mimo wszystko” Georgesa Didi-Hubermana i ,,Respite” Haruna
Farockiego, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 155-166. W kontekscie Obrazéw mimo wszystko Didi-Hubermana
autor pisze: ,,Jesli mielibysmy zdefiniowa¢ dwie najbardziej skrajne mozliwosci epistemiczne w obliczu historii,
w konteksécie problemu obrazowania, okreslilibySmy je wiasnie w tych Kkategoriach: zjednej strony
niewyobrazalno$é, przejawiajgca sie w rozmaitych postaciach zakazu obrazowania, z drugiej strony wyobrazanie,
potencjalnie nieograniczona zdolno$¢ produkcji, asymilacji, ogladania i przyswajania obrazéw. Dyskurs
0 Zagtadzie opiera sie na kategorii niewyrazalnosci”. Ibidem, s. 157-158.

1BR. Nycz, op. cit., s. 7. Dopisek w nawiasie kwadratowym - A.P.
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retorycznego, lecz takze nadaje nowy, nieoczywisty wymiar znaczeniowy temu, na co
patrzymy. Z tego, co ma charakter historyczny, tworzy historiozofie. To, co jest fizyczne —
otwiera na metafizyke.

W przypadku zarowno Slavery Memorial, jak 1 Butow nad Brzegiem Dunaju brak
reprezentacji ofiar w warstwie wizualne] pomnikéw jest formalnym chwytem nie tylko
podkreslajgcym wage wydarzen historycznych, do ktorych sie odnosza, lecz intensyfikujacym
znaczenie tych, ktorzy sa nieobecni w przedstawieniu. Brak staje si¢ elementem nacechowanym
stylistycznie, ktadagcym nacisk na ekspresj¢ pomnika. To, czego nie ma, dotyka tematu
najtrudniejszego, o najwieckszej wadze etycznej 1 emocjonalnej. To, czego nie widag, boli, a bdl
ten narasta z kazdym naszym krokiem po zawieszonych w czasie scenach zbrodni — kampusie
Uniwersytetu Browna 1 deptaku w Budapeszcie. Stoimy tak blisko zta, ze im jestesmy blizej
tego, co si¢ wydarzyto na kampusie Browna i1 nad brzegiem Dunaju, im bardziej zdajemy sobie
sprawe z tego, czym byla zbrodnia, ktora dokonata si¢ doktadnie tu, gdzie stoimy — tym wiekszy
i bardziej niezno$ny staje sie ciezar naszej $wiadomos$ci. Ta niereprezentacja tematu'*
paradoksalnie uwalnia ci¢zar znaczeniowy, ktory bylby nie do udzwigniecia przez zmyst
wzroku. To ciezar — jakkolwiek patetycznie by to nie zabrzmiato — historii oraz cigzar traumy,
ktora staje sie ponadhistorycznym doswiadczeniem zbiorowym.

Artystyczne opracowanie bolesnych w dziejach narodu wydarzen historycznych
w formie figuratywno-symboliczne] ma za zadanie ,,ztagodzi¢ uraz”, oswoié czy tez zakry¢
wciaz nieprzepracowang przez spoleczenstwo traume z przesztosci. Umiejscawiane
w przestrzeni publiczne] pomniki, ptyty pamiagtkowe, fotografie, stanowiace pelna wizualna
reprezentacje historii, funkcjonuja jak automaton wytwarzajacy ,,pozornie spojna autonarracje,
ktora chee przykry¢ brak, la manque, jaki wystepuje na poziomie rzeczywistym, owa wWyrwe

»135 (udcislajac: przypadku historii).

w psyche spowodowang wtargnigciem przypadku
Przedstawienie obrazowe, tworzenie spojnej narracyjnej calosci, pojawiajace si¢ w sferze
symbolicznego, jest ,,proba zazegnania »wczesno$ci« i przygodno$ci #yché”3¢, ktéra ma
wytworzy¢ zludzenie ,,spojnego kontinuum, gdzie kazdy przypadek i kazda perypetia ma swe

okreslone miejsce i okreslony sens ujawniajace sie dopiero w perspektywie tego, co wydarza

134 W odniesieniu do jezykoznawczej struktury tematyczno-rematycznej nalezato by méwic o temacie in absentia.
135 A Bielik-Robson, Stowo i trauma: czas, narracja o tozsamosé, ,, Teksty Drugie” 2004, nr 35, s. 28. Automaton
to ,.samozapetlajacy si¢ lancuch znaczacego, w ktdrym psyche zamyka si¢ szczelnie i bezpiecznie, niczym
w granicach nomady semantycznej”, podczas gdy fyché to ,,zdarzenie losowe, ktore nie jest ani zle, ani dobre:
jego istotg jest fatalna ambiwalencja”. Ibidem, s. 27.

136 Tbidem, s. 28. Przytaczajac slowa Jacquesa Lacana, Agata Bielik-Robson pisze, Ze: ,tyché jest »spotkaniem
zZ tym, co rzeczywiste«, podczas gdy automat to »nicustanne powracanic znakéw, podlegajace Zasadzie
Przyjemnosci«, ktérego zadaniem jest zamaskowac pierwotng traumg”. Por. ibidem.
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si¢ potem” — ta autoterapeutyczna reprezentacja w sztuce ma zastapi¢ bol ,, wyzszym dobrem
i znaczeniem [...]; madroscia po szkodzie, nadajac jej przy tym pozytywny, rozumiejaco-
akceptujacy charakter”!®”.

W przestrzeni publicznej opowiadanie o historii dokonuje si¢ za posrednictwem
zamknietych form figuratywno-symbolicznych, zaklinajgcych w sobie to, co wyparte,
1 sytuyjacych nas na zewnatrz narracji, ktorg starajg sie podja¢ — na zewnatrz cierpienia traum
innych, uniemozliwiajac konfrontacje z tzw. ,, pustym okregiem” (empty circle), o ktorym pisali
Dori Laub i Daniel Podell'*®. Polityka i spoteczenstwo ,,promujg” wiec wyparcie'*®, sktaniajac
do stosowania konwencjonalnych rozwigzan estetycznych. Jednak istota upamietnienia jest nie
,,oddanie hotdu” (poleglym, ofiarom), lecz wspotodczuwanie. Takie rozwigzania sa
charakterystyczne dla nowoczesnych pomnikéw historycznych, ktore okreslam mianem
pomnikéw performatywnych.

Pomnik performatywny to typ pomnika, ktory poprzez swoja strukture
1 kompozycje angazuje odbiorce intelektualnie i somatycznie, wymuszajac okreslona reakcje
emocjonalng.  Sytuacja nadawczo-odbiorcza wigze si¢ tu z , podmiotowym
przemieszczeniem”*’: jednoczesnie stoimy wewnatrz i na zewnatrz opowiadanej historii,
jestesmy obserwatorami 1 uczestnikami. Performance jest wiec swoistym sposobem
przezywania historii i do§wiadczania wydarzen historycznych — to ,,sposéb bycia w pamieci,
nie tyle pamigtania, co odgrywania fragmentdéw przesztosci w taki sposob, aby staly sie one

jakaé formg wspomnienia”!¥

. Pomnik performatywny wykorzystuje indywidualng pamigc
emocjonalng umozliwiajaca odtworzenie w nas miejsce, czas 1 wydarzenia, ktorych nigdy nie
przezyliSmy, a ktore staja si¢ ,,nasze” przez rekreacje do§wiadczenia zaposredniczonego (ten
sam mechanizm stosujg aktorzy podczas pracy nad spektaklem). Traumy si¢ nie upamigtnia,
lecz powtarza, a racze] — odtwarza. , Istotg traumy jest nadmierna »wczesnosc«, psychika nie
jest przygotowana na to, by wytworzy¢ jego przedstawienie i uja¢ je w stowa”!*?. Dlatego
niepokazywanie (unieobecnianie, brak) jako strategia artystyczna dziata lepiej.
Semiotyczno-dyskursywny sposéb istnienia pomnika performatywnego sprzyja
wytwarzaniu eklektycznych struktur tekstowych, takich jak hiperbola eliptyczna. Figura ta staje

sie¢ strategia tekstowa/wizualng 1 dyskursywna organizujaca caly pomnik. Tak samo jak wielka

137 Tbidem, s. 29.

138 Zob. D. Laub, D. Podell, Art and Trauma, ,International Journal of Psycho-analysis” 1995 nr 76, s. 99, 1000—
1001.

139 Wigze sie to oczywiscie z proba zlagodzenia urazu poprzez symboliczne.

0K, Bojarska, Przezyé raz jeszcze: performance, pamigé, trauma, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2013, nr 9, s. 70.
1 Tbidem.

142 A Bielik-Robson, op. cit., s. 28.

65



2143

elipsa, jest ,operacjg retoryczng 1 jednoczes$nie estetyczng’'™, | strategia artystyczng

»14  Mechanizm detrakcji

nadbudowang nad elipsa funkcjonujaca jako figura retoryczna
w hiperboli wyrazone] przez elipse¢ kieruje uwage patrzacego na to, co jest wizualnym
przemilczeniem w przedstawieniu, zmuszajac go do konfrontacji z usunietym elementem
i podjecia proby jego aktualizacji'®. Tak wciagniety w gre z autorem odbiorca ingeruje w —
uzywajac termindéw literaturoznawczych — $wiat przedstawiony pomnika'#®, bedac
jednoczesnie ,detektywem” 1 postronnym obserwatorem na miejscu zbrodni, w ktérym
wydarzytla si¢ historia. W tym sensie zaréwno odbiorca, jak 1 autor dziela interweniuja
w rzeczywistos¢ historyczna, ktorej sa czescia, jednoczesnie bedac poza nig — s3 wewnatrz i na
zewnatrz historii, bedac sprawcg, ofiarg i bystanderem'¥” jednocze$nie. Podobnie rzecz sie ma
z ofiarami upamigtnianymi w Slavery Memorial i Butach na Brzegu Dunaju — umarli, a wciaz
obecni, wewnatrz i na zewnatrz przedstawione] rzeczywistosci, naszej i ich jednoczes$nie:
granica miedzy umartymi i zywymi, przesztym i obecnym ulega uplynnieniu, zostaje
zawieszona. Zmarli s3 wewnatrz 1 na zewnatrz zycia, Zywi sg wewnatrz i na zewnatrz $mierci.

Performatywny  pomnik-scena zbrodni, ,stwarza zwierciadlo opo6znionego

» 148

powtorzenia” *®, w ktorym moga si¢ przejrze¢ spacerujacy po kampusie Browna lub

naddunajska promenada. Brak jest tu elementem, ktory po uzupelnieniu konfrontuje nasza
psyche z Lacanowskim realnym, przez nagte wtargnigcie wymiaru czasowosci — czyli traumy
wlasnie. Wykorzystanie interaktywnej figury hiperboli eliptycznej (negatywnej) stuzy
podkresleniu wypartego (nieobecnego wizualnie w pomniku), a takze uobecnieniu przesztosci

» 149

w terazniejszosci, ,ktora ja przekracza i ktéra wywolywana jest niczym obrazy na

2 2

fotograficznej kliszy w postpamieci patrzacego. To niepokazywanie w wyzej wymienionych

pomnikach bedzie wigc zaognieniem posttraumatycznego fantomowego bolu. Unaocznienie

143 Zob. E. Szczesna, Uniwersum poetyki. Prolegomena, op. cit., s. 44.

14 Tbidem.

145 Odnos$nie do elipsy Agata Stankowska pisze, Ze: ,,zawiera pusta przestrzen, ktorg otwiera i wypelnia metafora
nicobojetny wobec uje¢ (inaczej niz natura) czlowiek™. A. Stankowska, Elipsa: byt mozliwy do zaktualizowania,
,»Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 133.

146 Pytanie o jej [elipsy — przyp. AP] sens jest rownoznaczne z pytaniem o filozofie, w ktdrej wyrazaniu
uczestniczy. Tylko w tej plaszczyznie elipsa istnicje nie tylko jako byt mozliwy do zaktualizowania przez
czytelnika, ale i zaktualizowany przez autora. Na tym ostatecznie polega interwencja w rzeczywistosC: na
aktualizacji bytéw mozliwych do zaktualizowania”. Ibidem, s. 136.

147 Nawigzanie do tytulu ksigzki Raula Hilberga Perpetrators, Victims, Bystanders: The Jewish Catastrophe,
19331945 (Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Zaglada Zydow 1933—1945). Wiecej na temat kategorii bystander zob.
R. Sendyka, Od obserwatorow do gapiow. Kategoria bystanders i analiza wizualna, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 3,
s. 117-130.

198 Naszej psychice ,,wszystko dane jest nie bezposrednio, a zawsze tylko w zwierciadle op6znionego
powtoérzenia”. A. Bielik-Robson, op. cit., s. 26.

9 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci. Fragmenty, przel. A. Dziadek,
,» Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 127.
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elementu uruchamiajacego wspomnienia doswiadczen traumatycznych ma na celu ztagodzenie,
oswojenie bolu, oddala nas od traumy, podczas gdy usunigcie, niewypowiedzenie, uwypukla
emocjonalny ciezar przesztosci'>’. Obecno$¢ nierozerwalnie wigze sie z czasem terazniejszym.
(Angielski present continuous, czas terazniejszy ciagly, jest bodaj najodpowiedniejszym
czasem dla okreslenia bytu trwajacego, obecnego tu 1 teraz.) Ulokowanie bytu nieobecnego
(wizualnie niereprezentowane ofiary) w terazniejszosci przesuwa (lub przysuwa) nas do
nieobecnej przesztosci. W tym sensie w Slavery Memorial i Butach na Brzegu Dunaju realizuje
si¢ obecnos¢ przesztosci w terazniejszosci — przez nieobecnose.

Marc Augé na poczatku swojego tekstu Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii
nadnowoczesnosci przytacza artykul Jeana Starobinskiego Les cheminée et le clochers (1990),
ktory ,istote nowoczesnosci” widzi wlasnie w ,,obecnosci przesztosci w terazniejszosci, ktora

ja przekracza i rosci sobie do niej prawo”. O refleksji Starobinskiego nad czasem w sztuce

nowoczesne] Augé pisze:

[Starobinski] zauwaza, ze najbardziej reprezentatywni przedstawiciele nowoczesnos$ci w sztuce
wytworzyli ,,mozliwo$¢ polifonii, w ktérej wirtualnie nieskoficzone polaczenie przeznaczef,
dzialan, mys§li, reminiscencji spoczywa na basowym klawiszu, wybijajacym godziny ziemskiego
czasu”. [...] ,.Basowy klawisz’, wyrazenie uzywane przez Starobinskiego w celu przywolania
dawnych miejsc i rytmow, jest znaczace: nowoczesno$¢ nie zaciera ich, ale wysuwa je na pierwszy
plan. Sg one jak znaczniki czasu, ktoéry uplywa i trwa. Trwaja podobnic jak stlowa, ktére je

wyrazaja i beda je wyrazac. Nowoczesno$¢ w sztuce zachowuje wszystkie czasowosci

miejsca, ktdre sa ustalone w przestrzeni i jezyku®'.

W kontekscie powyzszych stow historii Zaglady oraz niewolnictwa nie nalezy czyta¢ jako
odrebnego rozdzialu historii cywilizacji Zachodu. Poszczegdlne miejsca zwigzane
z eksterminacjg Zydow (obozy, getta, mosty, rynki, polany, lasy, wsie) oraz miejsca zwigzane
z niewolnictwem w USA 1 dokowanymi w nich aktami zbrodni (plantacje, mokradta, domy
aukcyjne, kampusy uniwersyteckie, miasta kolonialne, wielkie metropolie) to znaczniki czasu,
ktory w nich juplywa i trwa”, sprawiajac, ze to, co sie wydarzylto, mineto i ciagle si¢ dzieje

(w nas/obok nas).

150 W Zagladzie Piotra Szewca potworno$¢ tego, co spotka Zydéw z Zamoscia, jest nieartykulowana,
w powtarzanym wyrazeniu ,,gdy si¢c wydarzy to, co ma si¢ wydarzy¢” przemilczenie nazwy hiperbolizuje
tragiczno$¢ ich losu. To ., wzmocnicnie kodu moéwienia o Zagladzie”, w ktérym ,[wlyparte powraca jako
traumatyczne w niewinnym na pozor powtdrzeniu”. M. Koszowy, Zdjecie jako figura powtorzenia i nieobecnosci
w ,, Zagladzie” Piotra Szewca, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 4, s. 215.

31 M. Augé, op. cit., s. 127-128. Wyrdznienie w cytacie oraz dopisek w nawiasie kwadratowym — A P.
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Przekazywanie pamigci historycznej jest jedna z najtrudniejszych rol (zeby nie rzec:
misji), przed ktorymi stoi wspolczesne muzealnictwo i sztuka, a ,,zachowanie wszystkich
czasowoscl miejsca’ to wyzwanie podejmowane przez wspdtczesne filmy dokumentalne,
instalacje oraz dzieta architektoniczne, ktére dotykaja zagadnienia przechowywania §wiadectw
zbrodni przeciw ludzkosci (czy $wiadectwa historycznego w ogole) oraz problemu ich
reprezentacji w sztuce. Co prawda, wprowadzenie aspektu etycznego do jakichkolwiek badan
nad historig 1 sztuka stwarza niebezpieczenstwo nieobiektywizmu, jednak zastosowanie
wielosci punktow widzenia w mowieniu o historii, pozycjonowanie odbiorcy w kazdym z nich
(sprawcy, ofiary, postronnego obserwatora), oraz wykorzystanie interaktywnych figur
tekstowych pozwala nie tylko unikna¢ tego niebezpieczenstwa, lecz takze umozliwia wiaczenie
si¢ w te opowiadang/odtwarzang przez monument histori¢. Tutaj upatruje gtéwnej funkcji
wspotczesnego pomnika, ktora dzi§ nie powinna si¢ opiera¢ jedynie na symboliczno-
figuratywnej reprezentacji, lecz na upamietnianiu (a raczej pamigtaniu, czy: przypominaniu)
przez dotykanie tego, co boli, przez ,,draznienie rany”, ,,inscenizowanie traumy” i budowanie
w odbiorcy wspolodczuwania, ktére jest mozliwe dzieki zapo$redniczeniu cierpienia
dokonujacego sie w akcie odtwarzania miejsca zbrodni. , Historia to wtasnie owo uwiktanie
w traumy innych”, méwi Cathy Caruth!®2. Slavery Memorial Martina Puryeara i Buty na
Brzegu Dunaju Gyuly Pauera to proby wydobycia na $wiatlo dzienne doswiadczenia traumy,
nie tyle zaposredniczonej, co rownie naszej. W tym sensie ,,dzi§ to tez wczora)”, jak 1 ,,oni to

tez my”.

152 Zob. C. Caruth, Doswiadczenie niczyje: trauma i mozliwosé historii (Freud, Mojzesz i monoteizm), przel.
K. Bojarska, ,, Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 122. Jak pisze autorka: ,, Trauma wypadku, jego nieuswiadomienie,
wylania si¢ w akcie odejscia. Opuszczenie wlasnie, z calg moca swojej historycznosci, pozostaje jednoczes$nie
w jakim$ sensie catkowicie nieprzeniknione zardwno dla tego, kto opuszcza, jak i teoretyka, wiazac si¢
z cierpieniem obecnym w prébic wydobycia tego doswiadczenia na $§wiatlto dzienne”. Ibidem,
s. 121. Wyr6znienie w cytacie — A.P.
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Rozdzial 11

W strone sacrum. Upamie¢tnienia ofiar transatlantyckiego handlu

zniewolonymi Afrykanami

Wspomnienia ,,0statniego czarnego ladunku”
Kiedy w 1927 roku Zora Neale Hurston! wyruszyta z Nowego Jorku do Moblie w Alabamie,

by przeprowadzié serie wywiadow z 86-letnim wowczas Cudjo ,,Kossolg”?

Lewisem (ur. ok.
1840-1935), uwazano go wowczas za ostatniego ocalatlego z transatlantyckiej Przeprawy
Srodkowej (ang. Middle Passage). Dzi$, dzieki skrupulatnym badaniom Hannah Durkin,
wiemy, ze byta to Sally , Redoshi” Smith (ur. ok. 1848-1937)* ktora w lipcu 1860 roku wraz
z 109 innymi Afrykanami i Afrykankami przyptyneta do Ameryki na poktadzie Clotildy,
szkunera — notabene tego samego, co Kossola — uznawanego za ostatni amerykanski statek
niewolniczy (ang. slave ship)’. Wkrétce po przybiciu do wybrzezy Alabamy Clotilda zostata
spalona jako dowod zlamania ustawy zakazujacej importu niewolnikow (Act Prohibiting

Importation of Slaves) z 1807 roku®. Cho¢ oficjalnie byto to nielegalne, jeszcze przez ponad

pot wieku po jej wejsciu w zycie porywano w Afryce ludzi 1 sprowadzano do USA, by

! Zora Neale Hurston (1891-1960) — amerykanska pisarka, antropolozka kultury i folklorystka, zwiazana
z okresem zwanym The Harlem Renaissance. Najbardziej znana jest z powiesci Their Eyes Were Watching God
(1937), zaliczanej dzi$ do klasyki literatury amerykanskiej (powies¢ w 2005 roku doczekata si¢ ekranizacji z Halle
Berry w roli Janie). Ponadto napisala powiesci: Jonah’s Gourd Vine (1934), Moses, Man of the Mountain (1939),
Seraphine the Suwanee (1948), autobiografi¢ Dust Tracks on a Road (1942), folklorystyczne prace Mules and
Men (1935) i Tell My Horse (1938) oraz ponad pigcdziesiat opowiadan, esejow i sztuk teatralnych.

2 Kossola Oluale to prawdziwe, afrykanskie imi¢ Cudjo Lewisa. Hurston stosowala rozne jego zapisy: w Dust
Tracks zapisywala je sylabicznie, zgodnie ze swoja technikg oddawania dialektu — jako ,,Kossola™; w Barracoon
natomiast konsckwentnie stosuje ,Kossula”. W niniejszym artykule =zostaje zastosowany bardzicj
rozpowszechniony zapis — ,,Kossola”. Zob. D.G. Plant, Notes, w: Z.N. Hurston, Barracoon: The Story of the Last
“Black Cargo”, ed. by D.G. Plath, New York 2018, s. 155.

3 Na temat Middle Passage zob. przypis nr 51 w rozdziale pierwszym niniejszej pracy.

4 Zob. H. Durkin, Finding Last Middle Passage Survivor Sally ‘Redoshi’ Smith on the Page and Screen, ,,Slavery
& Abolition” 2019, Vol. 40, No. 4, s. 1-28, DOI: 10.1080/0144039X.2019.1596397. Hurston o istnieniu Sally
wiedziala, o czym zaswiadcza w liscie do pisarza Langstona Hughesa: ,,Oh! Prawic bym zapomniala. Znalazlam
jeszcze jedng osobe z Afryki, ktora stamtad pochodzi; jest starsza niz Cudjoe, mieszka jakie$ 200 mil w gdre stanu,
na rzece Tombigbee. Jest przeurocza, ale nikt nie bedzie wiedzial o niej procz nas. Jest lepszym rozmdwca niz
Cudjoe”. Zob. Z.N. Hurston, Letter to Langston Hughes, July 10, 1928, w: Zora Neale Hurston: A Life in Letters,
ed. C. Kaplan, New York 2003, s. 194; cyt. za: H. Durkin, op. cit., s. 1.

> A. Keyes, The “Clotilda,” the Last Known Slave Ship to Arrive in the U.S., Is Found, Smithsonian Magazine,
22.05.2019, https://www.smithsonianmag.com/smithsonian-institution/clotilda-last-known-slave-ship-arrive-us-
found-180972177/ (dostgp: 16.05.2023). Zob. réwniez cyfrowa rekonstrukcje Clotildy oraz jej tras¢ na stronie
National  Geographic: J. Treat, M. Chwastyk, K. Nowakowski,  Finding  Clotilda,
https://www.nationalgeographic.com/culture/graphics/finding-clotilda-the-last-american-slave-ship (dostep:
16.05.2023).

6 Ustawa zakazujaca importu niewolnikow weszla w zycie 1 stycznia 1808 roku.
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wykorzystywaé ich jako nieodptatng site robocza na plantacjach’”. Jednym z nich byt
wspomniany wyze] Kossola, jako 19-latek pojmany przez posredniczacych w handlu ludzmi
Dahomenian®, ktorzy najechali jego wioske, zamordowali wiekszo$¢ jej mieszkancow,
a pozostatych przy zyciu (czyli tych przed czterdziestka, zdolnych do pracy) sprzedali
w niewole. ,,Cudjo i jego towarzysze byli czescig malutkiej grupy ludzi urodzonych w Afryce,
ktorzy byli swiadkami wojny secesyjnej, rekonstrukcji 1 pierwszych dekad XX wieku. Dla tych
osiemdziesiecio- 1 dziewigcdziesiecioletnich mezczyzn i kobiet, zyjacych na Potudniu pod
prawami Jim Crow, pamie¢ Middle Passage wciaz byta bolesnie zywa™.

Zora Neale Hurston przez trzy miesiace spotykata sie z Kossolg w jego skromnym domu
w Africatown, miescie, ktore zalozyl z innymi ocalalymi Afrykanami; ona przynosita mu
arbuzy 1 szynke, on czegstowal ja brzoskwiniami z drzew w przydomowym sadzie oraz
kolejnymi skrawkami historii swojego zycia, zapisywanych przez nig w rozdziatach
tytutowanych: Krol przybywa, Barracoon, Niewola, Wolnos¢, Malzenstwo, Kossola poznaje
prawo, Sam'®. Chciala, by swa opowie$é przekazat wlasnymi stowami, tak jak ja pamietat,
z btedami pamieci 1 znieksztalceniami spowodowanymi dystansem czasowym. Je] zamiarem
nie bylo stworzenie tekstu o charakterze naukowego dokumentu, lecz ,,okreslenie zasadniczej
prawdy bardziej niz szczegdhu faktu, ktory nierzadko weale nie prowadzi do prawdy”!!. Dlatego
mogl opowiedzie¢ swoja historie we wtasny sposédb; gdy nie cheial méwié, nie naciskata, gdy
opowiadat dtugo — nie przerywata mu; starala si¢ rowniez mozliwie wiernie odda¢ jego dialekt,
zapisywata jego stowa z wiernoscia etnologa i folklorysty, czyli tak jak je styszata.

Niestety zaden wydawca nie chcial opublikowa¢ spisanych przez Hurston wspomnien
Kossoli, cho¢ jej patronka byta Charlotte Mason — wptywowa mecenas kultury, filantropka,

dziataczka spoteczna oraz zastuzona propagatorka kultury i sztuki afroamerykanskiej!'?. Nie

7 Wprowadzenie w USA zakazu transatlantyckiego handlu ludZmi z Afryki i Wschodnich Indii walnie przyczynito
si¢ do rozkwitu w tym kraju tzw. farm rozplodowych (ang. breeding farms), ktére mialy na celu zaspokojenie na
rynku wewnetrznym popytu na niewolnikdéw, ktdérych ceny wystrzelily w gore, ekonomicznie destabilizujac
zalezne od nich Poludnie. Wigcej na ten temat zob. N. Sublette, C. Sublette, The American Slave Coast: A History
of a Slave-Breeding Industry, Lawrence Hill Books, Chicago 2016.

8 Dahomej — krolestwo w Afryce Zachodniej, polozone na terenie poludniowego Beninu, ktore istniato od ok. 1600
roku do poczatku wiecku XX. Britannica, haslo ‘Dahomey’, https://www britannica.com/place/Dahomey-
historical-kingdom-Africa (dostep: 16.05.2023).

? 8. Diouf, Dreams of Africa in Alabama: The Slave Ship “Clotilda” and the Story of the Last Africans Brought to
America, New York 2007, s. 2.

10 Z dwunastu rozdzialow tytuly otrzymato siedem.

11 7Z N. Hurston, Preface, w: eadem, Barracoon, op. cit., s. 3. ,,Cytaty z prac [badaczy], ktorzy podrézowali do
Dahomeju zostaja przywolane nie po to, aby [tekst] sprawial wrazenie dokladnie udokumentowanej biografii, lecz
aby podkresli¢ jego [Kossoli] niesamowita pami¢¢”. Ibidem. Dopiski w nawiasach kwadratowych — A P.

12 Charlotte Mason (1854—1946) nie tylko finansowata prace Hurston nad Barracoon czy Mules and Man, ale
i wspierala finansowo samego Kossole. Wynikalo to tylez z jej dobrego serca, co z checi chronienia intereséw
Hurston, bowiem zaniepokoilo ja, ze Kossola, zmuszony trudna sytuacja materialna, fragmenty tekstu Hurston
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jest pewne, czy to dlatego, ze wczeséniej posadzano Hurston o plagiat!?

, czy ze wzgledu na
zachowanie dialektu Kossoli, ktory sie nie podobat wydawcom!®, czy tez moze dlatego, ze jej
ksigzka dotyczyla tematu, ktory niechetnie podejmowano zaréwno w Srodowisku oséb
zwigzanych z Harlem Renaissance, jak 1, pdzniej, z ruchem praw obywatelskich — tj.
wspotudziatu samych Afrykandéw w zbrodni, jaka byt transatlantycki handel ludzmi. Grunt, ze
ponad pdt wieku manuskrypt Barracoon przelezat w archiwach Uniwersytetu Howarda, nim
doczekal si¢ wydania. Ostatecznie w 2018 roku wspomnienia Kossoli zostaly opublikowane
pod tytutem Barracoon: The Story of the Last “Black Cargo”.

Historycznoliterackie kontrowersje wokot oryginalnosci pomystu Hurston pozostajg na
marginesie rozpatrywanego tu zagadnienia, jakim jest przedstawienie zmiany statusu
podmiotowego Cudjo Kossoli Lewisa, ktory stanowi studium przypadku reprezentujacego
doswiadczenie ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami, ktorego upamigtnienia zostang
omoéwione w niniejszym rozdziale. Za kontekst teoretyczny dla przytoczonej przez Hurston
opowiesci Kossoli o jego porwaniu, pobycie w tytulowych barracoon, przeprawie przez
Atlantyk i sprzedazy postuzy ksigzka Stephanie Smallwood Saltwater Slavery'. Ponizej
zostanie przedstawiony proces zmiany statusu podmiotowego, zwany komodyfikacja, ktoremu
zostal poddany Kossola 1 inne ofiary transatlantyckiego handlu niewolnikami. By da¢ peten
obraz doswiadczenia cztowieka skomodyfikowanego, proces 6w zostanie pokazany z dwdch
perspektyw: sprawcow zbrodni, jaka byt handel ludzmi z Afryki, oraz ofiar — ocalatych Kossoli,
,Kéhounco [...], Arzumy, muzutmanki z Pétnocy oraz tuziny ich towarzyszy'¢, ktérzy potem

»17

prébowali , odtworzy¢ Afryke tam, gdzie byli”"’, czyli w Alabamie.

przekazat lokalnej gazecie. Od tamtej pory obic kobiety regularnie sprawdzaly, czy pieniadze od nich zawsze do
niego docieraly (zdarzalo si¢, ze nie). D.G. Plant, Introduction, w: Z. Hurston, Barracoon, op. cit., s. XXII-XXIII.
13'W pazdziernikowym numerze ,,Journal of Negro History”, w 1927 roku, opublikowano artykut Hurston pt.
Cudjo’s Own Story of the Last African Slaver. Robert Hamenway stwierdza, ze artykul ten byt oryginalny jedynie
w 25 procentach i ze reszta to ,,bezwstydny plagiat™ ksiazki Historic Sketches of the Old South Emmy Langdon
Roche, do ktérej Hurston ani razu si¢ nie odwolala, cho¢ ewidentnie z niej czerpata, gdyz ,,cale fragmenty jej
tekstu pochodza z ksigzki Roche, w tym — przepisane niemal stowo w slowo — ostatnie siedem storn”. Dalej badacz
zestawia opinie na temat tego odkrycia, dokonanego przez Williama Stewarta, i konkretne cytaty z artykulu
Hurston i ksigzki Roche na poparcie swoich sléw. Zob. R. Hamenway, Do You Know Any Folktales?, w: idem,
Zora Neale Hurston: A Literary Biography, London, 1986, s. 96-97. W Baracoon Hurston czesto odwotuje si¢ do
Historic Sketches 1 nie kryje, ze jest to prymarne opracowanie historyczne, z ktorego czerpala.

1 Gdy wydawnictwo The Viking zaproponowalo Hurston, ze wyda opowie$¢ o zyciu Kossoli, jesli zrezy gnuje z
zapisu jego wypowiedzi w dialekcie, odmowila. ,,Dialekt byl wazng cecha opowiadania, ktdra nadawala mu
autentycznosci. Hurston nigdy by si¢ nie zgodzila na takie poprawki. Prawdopodobnie, jak Langston Huges napisat
w The Big Sea, Czarny »wyszedl juz z mody« i tacy wydawcy jak Boni i Viking byli niechetni, by ryzykowac
publikacje »czarnego materiatlu« podczas wielkiego kryzysu”. D.G. Plant, op. cit., s. XXIV.

158, Smallwood, Saltwater Slavery: A Middle Passage From Africa to American Diaspora, Cambridge, MA~
London, 2007.

16 Thidem, s. 3.

17 Tbidem.
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Rytm transatlantyckich por roku i kapitalistyczna predestynacja
,Krolestwo Dahomeju — pisal w 1851 roku Frederick Forbes — znacznie wzrosto 1 obecnie jest
najwiekszg militarng potega w Zachodniej Afryce. Gdy [krél] Gézo oglasza polowanie na
niewolnikdéw, Aszantowie sktadajag mu hotd, Joruba drza. Na skutek niszczycielskich wojen
populacja krélestwa Dahomeju nie przekracza 200 tys. osob obojga plci. Abomey, stolica, ma
nie wigcej niz 30 tys. mieszkancow. Z catej populacji nie wiecej niz 20 tys. jest wolna, reszta
to niewolnicy”'®. Armia dahomejska skladata sie, jak szacowat badacz, z 12 tys. zoierzy (z
czego 5 tys. to byly amazonki); gdy wyruszano na wojng, liczba ta rosta do 50 tys., czyli jedne;j
czwartej populacji. W Krélestwie Dahomeju sezon na tapanie niewolnikéw zaczynat si¢ w
listopadzie badz grudniu 1 trwal do stycznia lub lutego, sierpien 1 wrzesien to byl czas
przygotowan wojennych, natomiast pozostate miesigce stanowily okres uczt i $wigt'®. Miedzy
innymi w maju 1 w czerwcu obchodzono swigto ku czci handlu, podczas ktorego tanczono,
$piewano, a po Abomey obwozono maty szkuner na kétkach obtadowany prezentami oraz
Ltowar”, o ktéry walczyli dahomejscy zotnierze?®. Biznes zwigzany z niewolnictwem nie tylko
wigc determinowal rytm pdr roku w krélestwie Dahomeju, lecz takze obyczaj oraz religie,
a przede wszystkim — gospodarke, praktycznie catkowicie oparta na podbojach i handlu.
Skoncentrowanie przez krola Dahomeju najazdéw na obszarze Beninu nie bylo
przypadkowe. Zamieszkiwali go bowiem, w mniemaniu plantatorow zza oceanu, ludzie
predestynowani do cigzkiej pracy w polu i z tego powodu nalezacy do — uzywajac terminologii
wolnorynkowej — , kapitatu ludzkiego” szczegdlnie pozadanego na rynku transatlantyckim.
Poswiadcza to zreszta w swojej autobiografii, pochodzacy z terenéw wspotczesnej Nigerii
potudniowej, z Essaka, Olaudah Equiano, porwany i sprzedany w niewole przeszto sto lat

wczesniej niz Kossola:

Nasze ziemie sq nadzwyczaj bogate i plodne, wydaja ogromne ilosci wszelkiego rodzaju warzyw.
Mamy mnéstwo indianskiej kukurydzy i duze ilosci bawelny i tytoniu. [...] Rolnictwo stanowi gléwny
obszar naszego zatrudnienia, kazdy, nawet dzieci i kobiety, si¢ nim trudnia. Stad wszyscy jestesmy

przyzwyczajeni do pracy od najmlodszych lat. [...] Ze wszystkich czgsci Gwinei plantatorzy

18 FE. Forbes, Dahomey and Dahomans: Being the Journals of Two Missions to the King of Dahomey, and
Residence at His Capital, in the Years 1849 and 1850, Vol. 1, London, 1851, s. 14, Smithsonian Libraries,
https://library.si.edu/digital-librarv/book/dahomeydahomansb00forb (dostep: 16.05.2023). Dopiski w nawiasach
kwadratowych — A.P.

19 Ibidem, s. 15, 18-19.

20 Ibidem, s. 18.
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z Zachodnich Indii preferuja niewolnikéw z Beninu albo Ebonyi ze wzgledu na ich wytrzymatosc,

inteligencje, prawos$¢ i zapal?.

Cudjo Kossola Lewis pochodzit z Banté, miejscowosci stanowigcej bardziej miasto niz
wie$, znajdujacej sie na terenie znanym dzi$ jako Benin centralny??. Nalezat do plemienia Isha,
wyodrebnionego ze wspomnianego wyzej przez Forbesa ludu Joruba. Mozna wiec sadzié, ze
wieloletni trening na wojownika, ktéremu byt poddany, gdy skonczyt czternascie lat, miat na
celu rowniez — o ile nie przede wszystkim — ochrone ludnosci przed sezonowymi najazdami-
tapankami. Temu tez z reszta stuzyl otaczajacy wioske Kossoli gruby, wysoki mur z btota
z o$mioma bramami, o ktérych z dumag wspomnial; gdy wrog atakowat przez gtowne wrota,
mieszkancy mogli uciec do lasu poprzez pozostate, ukryte bramy, by potem zaatakowac
najezdzce od tytu. Krél Kossoli, Akia’on, zwany Paszcza Leoparda (bowiem ,,gdy raz chwyci,
to nigdy juz nie pusci”), byt na tyle pewien sity swoich wojsk oraz fortyfikacji, ze nie zawahat
sie stanowczo odmowié wystannikom krola Dahomeju oddania potowy zbiorow?.

Jednak wystannikom kroéla Glele udato si¢ przekupi¢ kogo$ z poddanych Akia’ona, kto
zdradzit ,,sekret bram”, dzigki czemu pod ostona nocy armia Dahomeju napadta wioske 19-
letniego wowczas Kossoli, na jego oczach mordujac 1 dekapitujac w niewyobrazalnie brutalny
sposob tych, ktdrzy nie nadawali sie na sprzedaz. , Kobiety-zolnierze tapig?* mtodych i wigza
ich za nadgarstki. Zaden mezczyzna nie jest tak silny jak kobiety-zotnierze z Dahomeju — méwi
Cudjo. — Wiec one odcinaja glowe. Niektore odrywajg zuchwe, gdy ludzie s3 wcigz zywi”?.
Gleboko w pamigci zapadt Kossoli zapach 1 widok glow jego pobratymcoéw, ktodre niesli
zolnierze Dahomeju 1 ktére opalili na kijach pigtego dnia wedréwki do portu w Whydah

(Ouidah), by zapobiec ich dalszemu rozktadowi?®.

2 Q. Equiano, The Interesting Narrative of Olaudah Equiano or Gustavus Vassa, the African. Written by Himself,
Mineola, NY 1999, s. 8-9.

22 B. Raines, Captured, w: idem, The Last Slave Ship: The True Story of How Clotilda Was Found,
Her Descendants, and an Fxtraordinary Reckoning, New York, 2022 [e-book, brak numeracji stron].

23 Z N. Hurston, Barracoon, s. 44. , [Krdl Glele — dop. A.P.] ma mndstwo ziemi. Kazcie mu zaprzesta¢ polowan
na niewolnikéw wsrdd innych ludéw i niech sam uprawia swoje pola” — mial wedlug Kossoli odpowiedzie¢
Akia’on. Ibidem. Zob. takze: B. Raines, op. cit.

24 Cudjo konsekwentnie uzywa czasu terazniejszego, opowiadajac o przeszlo$ci, co najpewniej jest pozostalo$cia
z rodzimego jezyka afrykanskiego.

25 7 N. Hurston, op. cit., s. 45-46. Zuchwami tymi amazonki zdobily potem rekojmie mieczy i parasolki. Zob. B.
Raines, op. cit.

26 Z.N. Hurston, op. cit. s. 48-49.
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1. 1. Amazonka z dahomejskiej armii. llustracja z ksigzki Federica Forbesa

Dahomey and the Dahomans, 1851

Taktyke przekupstwa i rzezi potwierdza Forbes, opisujgc atak wojsk Dahomeju na
Okeadon z 1848 roku, dokonany réwniez pod ostong nocy dzieki zdradzie jednego z wodzow:
»choC nie stawiano oporu, wszystkim starszym S$cieto glowy na miejscu, ich liczba siegata
tysiecy, a silnych i mtodych miasta sprzedano w niewole”27. Napadanie jednego panstewka lub
plemienia na inne w celu zaspokojenia popytu na nowych niewolnikdw byto rowniez dobrze
znane Equiano: ,,Takie pozyskiwanie niewolnikdbw w Afryce jest powszechne i wierze, ze
najwiecej wytwarza sie ich w ten sposob [are pr odu ced this way]”28 Jednym z takich
»produktéw” zostat Cudjo Lewis, ktéry ze wzgledu na swdj wiek uszedt z zyciem i trafit na
statek kapitana Williama Fostera, partnera Timothy’ego Meahera, bogatego plantatora
z Alabamy i agitatora wznowienia transatlantyckiego handlu niewolnikami, ktory zatozyt sie o
duzg sume pieniedzy, ze sprowadzi z Afryki ,,statek peten Murzyndw” i nie zostanie ztapany29.

Nim jednak Cudjo trafit na plantacje jego brata, Jima Meahera, musiat ulec
komodyfikacji, czyli przeksztatceniu z posiadajgcego wiasng podmiotowos¢ cztowieka w

uzytkowy byt majacy warto$¢ wymienng - z cztowieka w towar atlantycki. Pierwsza faza tego

27 F. Forbes, op. cit., s. 16.
20. Equiano, op. cit. s. 16. Wyrdznienie w cytacie - A.P.
2S. Diouf, op. cit., s. 2-3.
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procesu zaczynata si¢ w mieszczacych sie przy wybrzezu barracoon, czyli tzw. faktoriach czy
palisadach, w ktorych przetrzymywano porwanych Afrykandéw, dopdki ich nie sprzedano
kupcom z Europy lub Ameryk®’. Wiezniéw zwyklo sie przywigzywaé za nadgarstki do pala
wbitego w podtoze, czego Kossoli udato si¢ uniknaé, gdyz byl w stanie gra¢ w gry z innymi
pojmanymi ze swojej klatki oraz wspinac sie na Sciang 1 wypatrywac statki na horyzoncie lub
nawolywac swoich pobratymcow rozmieszczonych w innych barracoon. W Whydah po raz
pierwszy w zyciu zobaczyl nie tylko morze, ale i biatego cztowieka, ktérego mowy réwniez
wcezesnie] nie styszat (,W Takkoi styszymy rozmowy o bialym czlowieku, ale on tu nie
przychodzi”?!).

Pierwszym biatym cztowiekiem, z ktorym si¢ blizej zetknat, byt kapitan Foster, ktory

732w liczbie 125 oséb w cenie ,, 100

zaoferowat ksieciu Dahomeju, ze kupi ,,fadunek Murzynow
dolaréw od glowy”?. Po zawarciu transakcji udali sie do magazynu, czyli barracoon, w ktorym

mogt wybra¢ zakupionych ludzi:

Po zgodnym zalatwicniu z Ksigciem spraw zwigzanych z transakcja udali$my si¢ do magazynu, gdzie
trzymali w zamkni¢ciu cztery tysigce nagich jencéw, sposrod ktorych pozwolili mi wybra¢ stu dwudziestu
pieciu, oferujac przy tym, ze ich dla mnie oznacza [brand them for me], czego stanowczo zakazalem.
Rozpoczawszy przyjecie tadunku Murzyndéw, z powodzeniem zabezpieczylem na pokladzie stu

dziesieciu®.

Foster sprzeciwit si¢ brandingowi — czyli wypaleniu na skorze inicjatéw whasciciela niewolnika
czy znaku spotki kupieckiej, do ktorej nalezat statek — poniewaz oznakowanie porwanych
Afrykandéw byloby réwnoznaczne z pozostawieniem namacalnego dowodu ztamania zakazu

transatlantyckiego handlu niewolnikami. Stad tego upokorzenia Kossoli oszczedzono. Nie

3 Hiszpanskie stowo barracoon tlumaczy sie jako ‘koszary’. Barracoon nazywane byly réwniez budami
niewolnikdw (slave sheds), domami niewolnikdw (slave house) lub zamkami niewolnikdw (slave castles), jesli
miescily si¢ w lochach nadbrzeznych fortéw. Z.N. Hurston, op. cit., s. VIL

31 Tbidem, s. 53.

32'W oryginale malg litera: ,,cargo of negroes™. W. Foster, Last Slaver from U.S. fo Africa. A.D. 1860, transkrypcja
i przypisy V. Ellis, Mobile Public Library, https:/digital. mobilepubliclibrary.org/items/show/1802 (dostep:
16.05.2023).

33 Ibidem.

34 Tbidem. Foster zdecydowal sie zostawi¢ na brzegu pietnastu Afrykandéw, poniewaz do Clotildy zblizaly sie
dahomejskie statki z czarnymi flagami na maszcie, co oznaczalo, ze Dahomenianic mogg podstgpnic go
zaatakowa¢ i przechwyci¢ , fadunek”, by ponownie go sprzedaé, co bylo nierzadka praktyka. Hurston, inaczej niz
Foster, podaje, ze zakupil on 130 Afrykandw, a na pokladzie znalazlo si¢ 116. Zob. Z.N. Hurston, Barracoon, op.
cit., s. 11.
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oszczedzono mu natomiast odarcia z ubran, czego dokonali tzw. Many-costs® tuz przed tym,

jak znalezZli sie na poktadzie Clotildy, i co byto wyjatkowo uwtaczajgce dla Kossoli:

Kiedy jesteSmy gotowi opuscic¢ t6dke Kroo i wejs¢é na statek, Many-costs zerwali z nas nasze rodzime
ubrania. Probujemy zachowaé nasze ubrania, nie przywyklismy do bycia bez ubrai. Moéwia: ,,Tam, gdzie
ptyniecie, dostaniecie mndstwo ubrain”. O Panie, jaki wstyd! Przybywamy do ziemi amerykanskiej nadzy

i ludzie mowia, zeSmy nagie dzikusy36.

Foster, piszac o ,,czterech tysigcach nagich jericéw” w barracoon, najprawdopodobniej
miat na mysli to, ze byli bardzo skapo odziani - wszak napadnieto ich w nocy (a wiec nie mieli
na sobie wiele) i byli po dtugiej pieszej wedrdéwce przez las, w zwigzku z czym ich odzienie
musiato by¢ w strzepach. Zwazywszy na fakt, ze sttoczeni pod poktadem Afrykanie jedli, spali
i wyprozniali sie w tym samym miejscu, pozbawienie ich ubran - a wiec, co brzmi absurdalnie,
potencjalnego siedliska zarazkdw - byto zabiegiem o charakterze sanitarnym, wspomaganym
systematycznym wypompowywaniem $ciekdw, co czynito podr6z nieco bardziej zno$ng37. By¢
moze, byt to zabieg skuteczny, gdyz podczas przeprawy przez Atlantyk zmarty ,,jedynie” dwie

0s0by38.

Il. 2. Tzw. branding irons —zelaza, ktérymi wypalano na skérze Afrykandw inicjaty

wiascicieli spotki, ktdra ich zakupita

P Many-costs (pol. ‘Wiele-kosztow’) - pogardliwe okreslenie cztonkéw plemienia Kroo, ktérzy zwykle byli
tragarzami i ,,porterami dla biatych ludzi”. Nazywani byli Many-costs, poniewaz zwykto sie méwi¢, ze ,wielu
Kroo mozna zatrudni¢ za cene [for the cost] jednego porzadnego pracownika”. Z.N. Hurston, op. cit., s. 165.

X Ibidem, s. 55.

37 B. Rainers, op. cCit.

Blbidem.
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Przez cata podréz, porwanym podawano niewielkie ilosci jedzenia 1 wody z dodatkiem
octu (,,Ja taki spragniony! Wody daja nam dwa razy dziennie. O Panie, Panie, ja taki
spragniony!™”) — a wiec tyle, by przezyli, a jednoczesnie nie mieli sity, by stawia¢ fizyczny
opor 1 si¢ buntowac. Trzynascie dni tkwili pod poktadem w catkowitej ciemnosci, nim Foster —
pewien, ze zaden patrol ich nie sciga — zdecydowal si¢ wyprowadzi¢ ich na zewnatrz, by
rozruszali miesnie (,,My tacy stabi, ze nie jesteSmy w stanie sami chodzi¢, wiec zatoga chodzi
z nami w koto, dopoki nie jesteSmy w stanie sami chodzi¢”*’). Celem rezymu, ktéremu byl
poddany Cudjo, byta ,,ekonomiczna efektownos$¢” — byl to ,,rezym, ktorego intencja byto nie
torturowaé, lecz zarzadzaé wyczerpanymi zasobami zycia”*' w imie osiagniecia jak
najwigekszego zysku. Foster, wyruszajac z Whydah, 1 tak byt juz stratny pigtnastu Afrykandw,
wartych 22 500 dolarow (dzi$ ok. 600 000)*2. Mimo tego, Ze w pewnym momencie przeprawy
przez Atlantyk kazal wyprowadzi¢ wszystkich wiezniow na poklad, przywigza¢ do kotwicy
i wyrzuci¢ za burte, jesli podazajacy za nimi patrol dogodni Clotilde®®, Cudjo powiedziat
Hurston, ze kapitan to byt ,,dobry cztowiek”, bo ,,nie znecatl si¢ nad nimi i nie traktowat ich zle

na statku”#*

, a poza tym nikt nie chorowat ani nie umart (w czym, jak wiemy, si¢ pomylit).
Krotko mowiac, kapitan Foster dbal o swo¢j ,towar”. Wszak jego sprzedaz miala
zrekompensowa¢ koszty podrézy, jak 1 samej budowy Clotlidy, statku bardzo szybkiego
i nowoczesnego jak na tamte czasy*.

Foster w sposobie obchodzenia si¢ z zakupionymi Afrykanami czerpat
z wielowiekowego doswiadczenia handlarzy europejskich, ktorzy dzigki eksperymentalnej
,metodzie prob i bledow”*® byli w stanie okreslié, ile jedzenia to zbyt mato, aby ,tadunek”
przezyt, kiedy przestrzen pod pokladem nalezy uzna¢ za zbyt zatloczona, ktore kajdany
powoduja zbyt dotkliwe rany czy jak kara¢, by zbytnio nie uszkodzi¢ ciata. Etyka handlowa
oparta wiec byta na rozumowaniu matematycznym*’. Wedhug niej to oprawca stawat sie ofiara,
jesli —jak w przypadku Fostera, zmuszonego do pozostawienia na brzegu pietnastu Afrykandw

—wydatki na zakup ,,towaru” 1 jego utrzymanie przekraczaty zyski ze sprzedazy lub gdy utracit

czes¢ ,fadunku” w wyniku choréb lub samobojstw. ,, Jezyk rachunkowosci — pisze Stephanie

3 Z.N. Hurston, op. cit., s. 55. Do wody dodawano ocet, aby dtuzej byla zdatna do picia.

0 Ibidem.

'S, Smallwood, op. cit., s. 36.

42 B. Rainers, op. cit.

4 Cudjo opowiedzial o tym w wywiadzie dla gazety, nim zaczat spotyka¢ sie z Hurston. Ibidem.

4 Z.N. Hurston, op. cit., s. 56.

4 Po przybyciu do Alabamy Clotilda zostala spalona, aby ukry¢é dowod zlamania ustawy zakazujacej
transatlantyckiego handlu niewolnikami. Foster bardzo tego zalowal i niejednokrotnie narzekal, ze Clotilda byla
wigcej warta niz dziesieciu niewolnikéw, ktérych otrzymal w zaplacie od Meahersa. Ibidem, s. 14.

46 S. Smallwood, op. cit., s. 35.

47 Tbidem, s. 2.
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Smallwood — racjonalizowat $miertelno$¢ na poktadzie, przedstawiajac europejskich agentow
komodyfikacji jako pasywne ofiary zmartych Afrykanéw — jako inwestorow, ktorzy zostali
obrabowani prz ez ich wlasno$é¢”*.

W procesie komodyfikacji przeprawa przez Atlantyk stanowita swoisty rytual przejscia,
w ktorym porwani, na zawsze opusciwszy swoja ojczyzne, umierali $miercig spoleczna
zarowno dla pozostalych w niej rodakow, jak i1 dla obywateli kraju wymuszone] emigracji,

w ktorym pozbawiono ich afrykanskiej tozsamosci (nawet imiona zmieniano im na

amerykanskie) oraz nadano status majatku ruchomego, czyli taki, jaki miata np. trzoda chlewna.

Smier¢ spoleczna
Patrzymy i patrzymy, i patrzymy, i patrzymy, i nie widzimy niczego poza woda — wspomnial Kossola
swoje pierwsze zetknigcie z otwartym morzem. — Skad plyniemy — nie wiemy, dokad zmierzamy — nie
wiemy. [...] Czasem statek jest wysoko w niebie. Czasem daleko w dole, na dnie morza. Mowia, ze morze

bylo spokojne. Cudjo nie wie, zdawalo si¢, ze rusza si¢ caly czas®.

Przeprawa przez Atlantyk nie przypominata niczego, co bylo wczesniej znane Cudjo.
Nieustajacy ruch statku, ciggte kotysanie, ryk morza (,,Ryczato jak tysigc bestii”>?), $wist wiatru
(,,miat tak duzo gtosu”°!) i wszechogarniajacy bezmiar wody (,, Tak si¢ boje na morzu!”>?) —
wszystko to budowato w porwanych Afrykanach szczegoOlny rodzaj dyslokacji: cho¢ byli
w nieustannym ruchu, to nie znali kierunku tego ruchu, bo to, co go normalnie dla nich
wyznaczato — lad — byto poza zasiegiem ich wzroku. Budzito to w nich poczucie zawieszenia
w przestrzeni, ale 1 w czasie, gdyz warunki, w jakich ich przetrzymywano, sprawiaty, ze tracili
rachube dni 1 nocy. Doswiadczenie, ktoremu zostat poddany Cudjo 1 reszta porwanych
Afrykanow, daleko wykraczato poza ich jezyk. Nie znajdowali w nim stow 1 pojec na to, co si¢
z nimi dziato. Zostali brutalnie wyrwani ze swojego jezykowego obrazu $wiata®? i | zawieszeni

w agonii jezyka, ktorego nikt nie znal”>*, w $wiece, ktdrego nie rozumieli.

8 Ibidem, 139. Wyr6znienia w cytacie oryginalne.

4 Z.N. Hurston, op. cit., s. 55.

%0 Ibidem.

5! Ibidem.

52 Ibidem.

3 Jezykowy obraz $wiata to: ,,zbior prawidlowosci zawartych w kategorialnych zwiazkach gramatycznych
(fleksyjnych, stowotwoérczych, skladniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych swoiste
dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegdlnych skladnikéw $wiata oraz ogblniejsze rozumienie organizacji
$wiata, panujacych w nim hierarchii i akceptowanych przez spoleczno$¢ jezykowa wartosci”. R. Tokarski,
Stownictwo jako interpretacja Swiata, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, t. 2, red. J. Bartminski, Wroclaw
1993, s. 358; cyt. za: A. Pajdzinska, R. Tokarski, Jezykowy obraz swiata — konwencja i kreacja, ,,Pamietnik
Literacki” 1996, nr 87/4, s. 143.

34 S. Smallwood, op. cit., s. 125.

78



Statek byl , pustym miejscem”, | $swiatem samym w sobie, w ktérym pasazerowie

209

musieli polega¢ na doswiadczeniu marynarzy na poktadzie oraz duchowych mocach, [...] ktore
potrafili oni wezwaé”>°. Rzadko kiedy Afrykanom sprzedanym w niewole za Atlantyk udawato
si¢ wréci¢ do ojczystej ziemi, dlatego ich krewni nie dysponowali wiedzg na temat tego, co si¢
z nimi stato, gdy znikneli — wiedzieli tylko tyle, ze pochtaniat ich ocean 1 nigdy nie wracali, ani
w sensie materialnym, ani duchowym. W ziemi afrykanskiej mowimy: »Zyjemy z toba, gdy

736 _ méwi Cudjo, ttumaczac

zyjesz, wiec dlaczego mamy nie zy¢ z toba, gdy umrzesz?«
Hurston zwyczaj dotyczacy pochowku, wedle ktérego zmarlych grzebato sie pod gliniang
podtoga w ich domach. Zwyczaj ten wigzal si¢ z wiarg w to, ze ,,przodkowie »uswiecali«
ziemie, w ktorej byli chowani, »i nieustajace rytualy, taczace ich ze swoimi potomkami,
tworzyly jedng wspdlnote zmarlych, ich dziedzicow oraz ziemi, ktorg wspolnie dzielili«””. Dla
wspolnoty, z ktore] sie¢ wywodzit, Cudjo na poktadzie Clotildy umieral wiec $miercia
spoteczna, poniewaz zostal wyrwany z uniwersum symbolicznego swojej kultury i religii;
nawet gdyby go unicestwila realna $mier¢ fizyczna, pozostatby nie w pelni umarly — woda
bowiem nie mogta by¢ miejscem pochdéwku.

Niewolnik w tradycyjnych spolecznosciach afrykanskich od niewolnika sprzedanego
w niewole Europejczykom roznit sie tym, ze cho¢ byt zmuszony do zrzeczenia si¢ swoich
rodzimych wiezi pokrewienstwa, to przyjmowal nowe ,fikcyjne” wigzi pokrewienstwa
swojego pana, ktorego przodkowie obejmowali ochrong rowniez jego, cho¢ de facto nigdy nie
zostawal pelnoprawnym cztonkiem jego rodziny®. | Wiele kultur nakazywalo nowemu
niewolnikowi wykona¢ symboliczny gest odrzucenia jego rodzimej wspolnoty, pokrewienstwa,
duchéw przodkoéw 1 bogow [...] — pisze Orlando Patterson. — Ceremonia byta czgsto prosta
i krotka, ale zawsze gleboko upokarzajagca dla niewolnika, czasem nawet traumatyczna”>.
W konsekwencji jednak niewolnik w Afryce w panstwie pana uzyskiwat jakas forme spotecznej

przynalezno$ci. Natomiast Afrykanin sprzedany w niewole za ocean byl na zawsze pozbawiony

opieki przodkow, poniewaz w momencie przekroczenia linii brzegowej poddawano go

% Tbidem, s. 126, 127, 134. W XVIII wieku statki niewolnicze nazywane byly przez Afrykandw tumbeiros, co
angielscy historycy tlumaczyli jako ,,plywajace groby”, oraz undertakers, co oznacza osob¢ trudniacy si¢
przygotowywaniem zwlok do ceremonii pogrzebowe;j. Ibidem, s. 137.

6 Z.N Hurston, op. cit., s. 33.

57'S. Smallwood, op. cit., s. 140.

3% 0. Patterson, Slavery and Social Death: A Comparative Study, Cambridge, MA-London 1982, s. 38, 39, 46.

% Tbidem, s. 52. Wérod ludu Imbangola (pdtnocno-zachodnia Afryka) rytual przejécia niewolnika wiazal sig
Z oczyszczeniem go z wigzi urodzenia za pomoca specjalnych medykamentéw; czlonkowie ludu Kwanvama
(Angola) kazali wypi¢ niewolnikowi wod¢ przelang przez oseltke, a potem bili nig go w glowe, aby nigdy nie
przyszlo mu do glowy uciec. Ibidem, s. 53.
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komodyfikacji i depersonalizacji, w konsekwencji czego ulegat anihilacji jako podmiot 1 stawat
si¢ przedmiotem — towarem®.

W Ameryce sytuacja niewolnika przybylego wprost z Afryki, takiego jak Cudjo,
dodatkowo si¢ komplikowata. Byt ,,obcym w obcej ziemi”, ktory ,,w swojej spolecznej $mierci
zyje na marginesie miedzy wspolnotg a chaosem”®!; dodatkowo Kossola na zawsze pozostat
nie w pelni mezczyzng, poniewaz nim go porwali, przeszedt tylko jeden rytuat inicjacyjny, na
co zalit sie Hurston®?. Co wiecej, nie akceptowala go rowniez spoteczno$é niewolnicza —

w konsekwencji zyl na marginesie marginesu spolecznego kraju tej] wymuszonej emigracji:

Praca do wykonania [jest] dla nas bardzo ci¢zka — opowiada Cudjo o pierwszych nocach w Alabamiec —
bo nic przywyklismy, zeby tak pracowaé. Ale nie nad tym ubolewamy. Placzemy, bo$my niewolnicy.
W nocy placzemy, méwimy, zeSmy urodzeni i wychowani, by by¢ wolnymi ludzmi, a teraz jeste$my
niewolnikami. Nie wiemy, czemu nas zabrano z naszego kraju, zeby tak pracowaé. To dla nas dziwne.
Wszyscy dziwnie si¢ na nas patrzg. Chcemy porozmawia¢ z innymi kolorowymi, ale nie rozumigja, co

méwimy. Niektorzy sie z nas $§micja®>.

Nowo przybyli z Afryki byli odrzuceni przez miejscowych niewolnikow, poniewaz byli
ucielesnieniem doswiadczenia calej Diaspory Afrykanskiej w Ameryce, o ktorym nie chciano
pamigtac 1 ktore budzito wstyd, rozpacz, lek czy po prostu bol. Skaryfikacje przybyszy z Afryki,
ich tatuaze, dialekty, jak i sama ich obecno$¢ byly powtdrzeniem traumy przodkéw —
powtorzeniem odebrania wolnosci, przymusowe] migracji oraz komodyfikacji. Ich obecnos¢
przypominata Czarnym urodzonym w Ameryce, ze pochodza od cztowieka wolnego, ktorego
ponizono, sprzedajac go jak towar, przez pokolenia traktujac jak prywatna wlasnos¢. Bolesna
pamig¢ o wlasnym cztowieczenstwie byta dla nich nie do zniesienia.

W przypadku Czarnych urodzonych w Ameryce zadziatata juz mimikra — zasymilowali
sie, przyjeli chrzedcijanstwo, po czesci przyjeli ,biaty” system wartosci. Dlatego to, co

pochodzito bezposrednio z Afryki

29

czarnego kontynentu”, byto —niezaleznie od rzeczywistego

koloru skory — bardziej czarne, a wigc gorsze. ,, Kolorowi, rozumiesz, méwia, ze§my dzikusy,

264

smieja si¢ z nas i nie odzywaja si¢ do nas”®*, | moéwia, ze Afrykanie zabijaja ludzi 1 zjadaja ich

mieso” — wspomina z zalem Cudjo. Pogarda wobec ,stonego niewolnika”® dawata im

0 Tbidem, s. 125.

6! Tbidem, s. 39, 51.

62 Z.N. Hurston, op. cit., s. 41.

63 Ibidem, s. 59-60.

64 Tbidem, s. 62.

65 Zardwno plantatorzy, jak i sami niewolnicy przywiazywali ogromna wage do miejsca urodzenia niewolnika —
ono determinowalo ksztalt niewolniczej diaspory w Amerykach. Generalnie tych urodzonych w Ameryce uwazano
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poczucie, ze sa kims$ lepszym, o ironio, z urodzenia, tak jak biatej biedocie amerykanskiej, ktora
nie posiadata niewolnikéw, sam fakt urodzenia si¢ biatym dawal poczucie bycia lepszym od
wszystkich Czarnych, wolnych i niewolnych. Czarni Amerykanie $mieli si¢ z synow Cudjo, ze
sa podobni do matp 1 nazywali ich ,,ignoranckimi dzikusami” — gardzili nimi, ale jednoczesnie
sie ich bali (,, Twoi chtopcy sg wielce Zli, Cudjo. Boimy sie¢, ze kogo$ zabijg” °¢).

Jedynym Czarnym, ktory si¢ nie $mial z Cudjo 1 innych przybylych z Afryki, byl Wolny
George, ktéry wytlumaczyl im, czym jest niedziela i ze nie nalezy wowczas tanczyC.
Ostatecznie przyjeli chrzescijanstwo, religie swojego pana, co pozwolito im jako$ zakorzeni¢
si¢ w strukturze nowego spoleczenstwa, chocby tylko tego niewolniczego, 1 sprawié, ze — cho¢
pozbawieni opieki swoich przodkow — byli mniej ,,zawieszeni miedzy swiatami”. Jednak nie

chcieli, jak to okreslit Cudjo 767

, ,miesza¢ sie z tymi, ktorzy sie z nich $mieli”®’, wiec zatozyli
whasny kosciot®®. Po wyzwoleniu Afrykanie chcieli wroci¢ do ojczyzny, ale nie zdotali zebra¢
odpowiedniej sumy pienigdzy. Dlatego wykupili ziemie od Tima Meahera i wybudowali miasto

Africatown®, ktére — jak sama nazwa wskazuje — mialto sta¢ sie ich mata Afryka w Ameryce:

Nasze miasto nazywamy Africatown. Mowimy tak, bo chcemy wrdci¢ do ziemi afrykanskiej, a nie
mozemy tam wroci¢ — thumaczyt Cudjo. — Dlatego budujemy Afryke tam, gdzie nas sprowadzili. Gumpa
powiada: ,Moi ludzie sprzedali mnie, a wasi ludzie (Amerykanic) mnie kupili”. My [jestesmy] tutaj

i tutaj musimy zosta¢’®.

W Africatown zyli wedle zasad znanych im z ojczyzny. Wyznaczyli sobie przywodce oraz
sedzidw, ktorzy rozstrzygali spory. Jesli kto§ ponownie dopuscit sie¢ tej samej przewiny,
stosowali kar¢ znang im z okresu niewoli — biczowanie. Co ciekawe, swoim przywodca uczynili
wyze] wspomnianego Gumpe, ktory pochodzit z Dahomeju, czyli kraju oprawcy. Nie miato to
znaczenia, gdyz liczylo sie tylko to, ze jako jedyny byt szlachetnie urodzony’!, a wiec mogt sie

podja¢ funkceji kogos$ na ksztatt kréla czy wodza (,,Nie jesteSmy na niego zli za to, ze krol

za bardziej uzytecznych niz $wiezo przybylych zza oceanu, ktérych nazywali ,.slonowodnymi Czarnymi”
i,,stfonowodnymi niewolnikami”. S. Smallwood, op. cit., s. 6-7.

66 Z.N. Hurston, op. cit., s. 73.

57 Ibidem, s. 69.

8 The Union Missionary Baptist Church — pol. Zjednoczony Koscidt Baptystow Misyjnych. Cudjo jest pochowany
na cmentarzu znajdujacym si¢ przy tym kosciele.

% Africatown (znane rowniez jako Plateau) uznaje si¢ za pierwsze miasto w USA zalozone przez Czarnych
1 w pelni przez nich administrowane.

70 Tbidem, s. 67.

" Gumpa byt czlonkiem dworu krdla Dahomeju (prawdopodobnie z nim spokrewniony), od ktorego kapitan Foster
otrzymal go w prezencie. Zob. B. Raines, The King of the Amazons, w: idem, The Last Slave Ship... , [e-book, brak
numeracji stron].
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Dahomeju unicestwit naszego krola i sprzedal nas bialemu cztowiekowi. On nic nam nie
zrobit”7?),

Przeszto pig¢ lat Cudjo i jego pobratymcy z Afryki zyli poza wspolnota, jako byty
o statusie towaru majacego wartos¢ wymienng, odrzuceni przez bialg spotecznos¢, ktora im
odmawiata czlowieczenstwa, jak 1 innych Czarnych, ktérzy zarowno przed, jak 1 po
wyzwoleniu w bliznach wojownikéw i afrykanskich narzeczach widzieli oznaki barbarzynstwa.
Dla przybylych na poktadzie Clotildy wybudowanie Africatown byto wiec proba odwrocenia
procesu komodyfikacji, powrotu do spotecznych wigzi, ktore polaczylyby ich ponownie
z kontynentem afrykanskim. Cudjo ozenil si¢ z Abila, réwniez pochodzaca ,,zza wody”, ktora
w Ameryce przyjeta imie Celia’®. Kazdemu z sze$ciorga dzieci nadali dwa imiona: jedno, ,,aby
nie zapomniatlo o swoim domu”, a drugie ,dla ziemi afrykanskiej, aby nie bylo zbyt
znieksztatcone, gdy beda je wotad””®, czyli aby mogty powrdcié tam, skad pochodza. Gdy
w 1893 roku zmarta jedyna corka Cudjo, pochowat ja w obrzadku chrzescijanskim, podczas

pogrzebu dokonujac swoistego aktu autocenzury uswiecajacego afrykanskie tradycje:

Teraz jestesmy chrzescijanami, wigc chowamy nasze dziecko w trumnie i zabieraja ja do kosciola,
i kazdy spoglada jej w twarz. Spiewaja: Spotkamy sie za rzekq. Dhugo teraz jestem czlonkiem kosciola

i moje usta znaja slowa piesni, ale serce nie. Dlatego w $rodku siebic $piewam: ,,O todo ah wah n-law

yah-lee, owrran k-nee r ara k-nee ro 10”7,

Afrykanskiej piesni pogrzebowe] nie $§piewa na glos, poniewaz ma swiadomos¢, z jakim
ostracyzmem spotecznym moglaby si¢ spotka¢ jego rodzina, ktorej 1 tak wytykano, ze nie sa
prawdziwymi chrzesécijanami. Jednak dopelnienie obrzadku pochéwku w duchu afrykanskim,
chocby po cichu, jest dla ojca zmartej pietnastolatki elementem niezbednym, by corka mogta
trafi¢ po $mierci tam, skad pochodza jej przodkowie, z ktorymi bedzie mogta sie potaczy¢, gdy
zawotaja jej afrykanskie imi¢: Ee-bew-e-see.

W kolejnych latach Cudjo Kossola Lewis pochowal swoje pozostate dzieci: synow
Cudjo, Poe-leego 1 Davida, ktorzy najbardziej zaciekle walczyli z wytykaniem im

afrykanskosci, Jimmy’ego 1 Alecka, a takze zong. Cudjo Jr. zostal postrzelony przez szeryfa

72 Z.N. Hurston, op. cit., s. 66.

3 Ibidem, s. 71. Hurston zapisuje imi¢ tak jak Cudjo je wymawial: Selly. Chodzi jednak o Celi¢. Zob. B. Raines,
An African Town, w: idem, The Last Slave Ship... , [e-book, brak numeracji stron].

74 Z.N. Hurston, op. cit., s. 78. Najstarszy syn Aleck nosil rowniez imie Yah-jimmy, drugi syn Jimmy — Ah-no-
no-yoe, potem byl Poe-lee-Dah-0o (Cudjo nie podal afrykanskiego imienia), David nosit imi¢ Ah-tenny-Ah,
najmlodszy syn Cudjo — Fish-ee-ton.

73 Tbidem, s. 74.
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1 po dwoch dniach zmarl (,,Moze Zle si¢ modlitem, rozumiesz, bo umart, kiedy modlitem sie do
Pana, aby oszczedzit mojemu chtopcu zycie”’®), Jimmy i Aleck zmarli w wyniku choroby,
Dawid zostal zdekapitowany w wypadku na kolei’’, a Poe-lee zgingt w niewyjasnionych
okolicznosciach, gdy poszedt towi¢ ryby nad rzeka. Poe-lee po $mierci Davida namawial ojca,
aby pozwat kolej, na co ten odpowiadat mu: ,,Po co? Nie znamy prawa biatych. Mowia, ze ci
nie zaptaca, kiedy cie skrzywdza”’®. Poe-lee stwierdzat wowczas, ze w Afryce (choé nigdy w
niej nie byt) nie jest tak jak w Ameryce, gdzie sie nie przestrzega prawa. Smieré Poe-leego byta
szczegdlnie dotkliwa, gdyz nie zostal pochowany, a woda — jak wyze] zostato wspomniane —
nie mogta by¢ miejscem pochéwku. Ostatni zmarl najstarszy syn Aleck, ktory odszedt miesiac
po matce. ,,Wowczas — powiedzial Cudjo Hurston — jestem, jak gdy przybylem z ziemi
afrykanskiej. Nie mam nikogo poza synowa”.

Spotecznos¢ Africatown nie pozostawila jednak Kossoli samemu sobie. Pozostali
ocalali z Clotildy odwiedzali go 1 zwyczajem afrykanskim prosili go, by opowiedzial im
przypowies¢. Pomagali mu w ten sposéb pogodzi¢ sie ze strata najblizszych poprzez
zamkniecie bolu w stowie, a jednoczesnie dawali znaé, ze nigdy nie bedzie sam, 1 ze cho¢ jego
afrykanski dom jest daleko, oni, ktorzy sa jego czescia, pozostang przy nim — tak jak zmarli
czlonkowie jego rodziny: z Ameryki, jak 1 z Afryki.

Podsumowujac, Cudjo Lewis w Ameryce osiggnat stan liminalny: nie byl ani cztonkiem
wspolnoty, w ktorej si¢ urodzil, ani nie byl obcym, ani ,,prawdziwie” umartym. Byt martwy
smiercig spoteczng, egzystowat na krawedzi przynaleznosci 1 nieprzynaleznosci spoteczne;j.
W swietle jego rodzimej kultury, poniewaz byt pozbawiony opieki duchéw przodkoéw oraz byt
oddalony o setki mil od ojczyste] ziemi, ta spoteczna $mier¢ miata charakter metafizyczny.
Cudjo grozito wigc, ze po $mierci nie bedzie mdgl potaczy¢ sie ze swoimi afrykanskimi
krewnymi 1 pozostanie bytem posrednim. Dlatego jego potrzeba opowiedzenia swojej historii
to potrzeba Kossoli Afrykanina; liczy bowiem, ze w ten sposdb symbolicznie powrdei do

ojczyzny 1 polaczy si¢ z bliskimi:

O Panie, wiem, ze wolasz mnie moim imieniem — méwi Cudjo, gdy Hurston po raz pierwszy pojawia si¢

na jego werandzie. — Nikt nie wola mnie moim imieniem zza wody procz ciebie. [...] Dzigki, Jezu! Kto$

76 Tbidem, s. 76.
77 Wezesniej sam Kossola zostal potracony przez pociag, co uczynilo go niezdolnym do pracy i po czym zostat
zakrystianem w ich kosciele. Prawnik, ktdry go reprezentowal, wygral w sadzie sprawe, ale Kossola pieniedzy
nigdy nie ujrzal.
% Tbidem, s. 87.
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przyszedt i pyta o Cudjo! Chce ci powiedzie¢, kim jestem, bo moze pewnego dnia p6jda do ziemi

afrykanskiej, zawotajag moje imie i kto$ tam odpowie: »Tak, znam Kossule«”79.

Pojawienie sie Hurston byto dla Cudjo niemal jak omen; jawita mu sie jak posrednik miedzy
Swiatami - jak postaniec, ktéry w stowie zaniesie jego ducha z powrotem do Afryki. Dzieki
niej dostat szanse na powr6t do siebie w sensie religijnym i duchowym, jak i psychologicznym
i symbolicznym: w akcie narracji mogt powtorzy¢ swojg traume, objaC ja opowiescia,
przekroczy¢ i powréci¢ do korzeni swojej tozsamosci80. Odtworzenie swojej biografii byto dla
Cudjo szansgjesli nie na uleczenie, to na podjecie proby scaleniajego rozbitej podmiotowosci,
amerykanskiej Cudjo Lewisa i afrykanskiej Kossoli w jedna, afroamerykarska, dla ktorej
punktem odniesienia pozostawata jednak Afryka, ktorg probowat odtworzy¢ w Ameryce,
budujac Africatown. Warto w tym miejscu dodaé, ze gdy poproszono Kossole, aby zapozowat
do zdjecia, zatozyt swdj najlepszy garnitur, lecz zdjat buty, ttumaczac: ,,Chce wygladac jak

w Afryce, poniewaz tam wiasnie chce by¢” 8L

1. 3. Cudjo Lewis (Oluale Kossola) przed swoim domem w Africatown w Alabamie, ok. 1928

Mlbidem, s. 19.

8,,Zdarzenie psychiczne - pisze Agata Bielik-Robson - nie tylko zatem jest powtdérzeniem, ale takze oswojeniem
wydarzenia w dwojakim sensie tego stowa: jako ztagodzenie urazu i wprowadzenie go w uniwersum form
symbolicznych”. A. Bielik-Robson, Stowo i trauma: czas, narracja, tozsamos¢, ,, Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 26.
8LZ.N. Hurston, op. cit., s. 113.
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Powracajacy pomnik w zapomnianym mieScie

W 1959 roku, sto lat po tym, jak Clotilda opuscita port w Ouidah, przed Zjednoczonym
Kos$ciolem Baptystow Misyjnych w Africatown®?, w ktorym jako zakrystian wiele lat postuge
czynit Cudjo Lewis, wzniesiono jego pomnik — popiersie z bragzu umieszone na piramidzie
z cegiel wykonanych przez ocalatych Afrykanow z Clotildy (il. 4). Pomnik stworzyt Henry
Williams, lider Progresywnej Ligii Africatown, wedlug drewnianego projektu swojego ucznia
Charlesa Rhodesa®®. Inicjatorem upamietnienia Cudja Kossoli Lewisa bylo wtaénie
wspomniane stowarzyszenie — The Progressive League of Africatown — zalozone w 1957 roku
w celu ochrony dziedzictwa kulturowego 1 historycznego Africatown oraz wspierania jego
rozwoju ekonomicznego. Niestety w 2002 roku skradziono pomnik Kossoli sprzed kosciota,
ktory oderwano od ceglanej podstawy®*. Sze$é lat pozniej z inicjatywy dwoch afrykanskich
filmowcow, Thomasa Akodjinou z Beninu oraz Felixa Yao Amenyo Eklu z Togo, popiersie
Cudjo Lewisa powrocito do Africatown (il. 5). Wraz z popiersiem Johna Smitha, bylego
burmistrza Prichard, stang¢to na terenie Africatown Welcome Center, znajdujacym si¢ przy
cmentarzu, na ktorym spoczywa wiekszo$¢ przybytych na pokladzie Clotildy Afrykanow®’.
W 2011 roku oba pomniki ulegly aktowi wandalizmu: gtowy zostaty odrabane 1 dodatkowo
piers Smitha oderwano od podestu®® (il. 6). Wczeéniej, jak mowil Robert Battles, dyrektor
Africatown Welcome Centre, w przeciggu dwoch lat, do Centrum Powitalnego wtamywano si¢

dwa razy.

82 Ang. Africatown Union Missionary Baptist Church.

8 G. Allen, Yeah, I Know Kossula.’, Greg.org, 1.05.2018, https:/greg.org/archive/2018/05/01/yeah-i-know-
kossula.html (dostgp: 24.08.2025).

8 Gadsen Times”, Bust of Last Survivor of Slave Ship Clotilde stolen in Mobile, 9.01.2002,
https://news.google.com/newspapers?nid=1891&dat=20020108&id=XrovAAAAIBAJ&sjid=7T9wFAAAAIBAJ
&pg=6333.751302&hl=en (dostep: 24.08.2025).

8 @G. Allen, op. cit.

8 R. Pickett, Busts of Cudjoe Lewis, John Smith Vandalized at Africatown Welcome Center, AL.com, 23.03.2011,

https://www.al.com/live/2011/03/mobile_crime_busts vandalized.html (dostep: 24.08.2025).
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Il. 4. Popiersie Cudjo Kossoli Lewisa z 1959 roku przed Zjednoczonym Kosciotem Baptystow Misyjnych w

Africatown, gdzie Kossola wiele lat pracowat jako zakrystianin

1. 5. Odstoniecie popiersia Cudjo Lewisa przed Africatown Welcome Center, 2008

Il. 6. Zdewastowane przez wandali popiersie Cudjo Lewisa, 2011

Bezgtowe popiersia staty na swoim miejscu jeszcze w 2016 roku, gdy Africatown

odwiedzit Maarten Vanden Eynde, artysta i badacz z Uniwersytetu w Bergen w Norwegii.
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Wizyta w miescie zrobita na nim piorunujace wrazenie. Z Africatown Welcome Centre, po tym
jak w miasto uderzyt huragan Katrina w 2005 roku, pozostaty tylko ceglane schody i metalowa
porecz; reszta budynku byta stertg gruzu. Cmentarz natomiast powoli znikat, ,,zatapiajgc sie
w ziemi, pochfaniany przez nature”; po niektérych grobach pozostato tylko wgtebienie na
zboczu87. Dzi$ Africatown Welcome Center po latach staran lokalnej spotecznosci i hrabstwa
Mobile ma szanse sta¢ sie nowoczesnym osrodkiem pamieci, w ktérym mieszkaricy Africatown
bedg dzieli¢ sie swojg historig z odwiedzajgcymi miasto i pielegnowa¢ swoje unikatowe
dziedzictwo kulturowe. Na odbudowe Centrum przeznaczono ponad 5 milionéw dolaréw;
pierwszatopate pod odbudowe whito podczas uroczystosci, ktéra odbyta sie 19 maja 2025 roku.
Co wiecej, zadbano rowniez o rewitalizacje cmentarza znajdujgcego sie naprzeciwko Centrum,
restauracje zaniedbanych doméw oraz utworzenie oSrodkow pomocy spotecznej, takich jak
Africatown Hall, ktéry stanowi bank zywnos$ci, oraz siedzibe Africatown Redevelopment

Corporation (pol. Korporacja Odbudowy Africatown)88.

1. 7. Nowe popiersie Cudjo Kossoli Lewisa (2017) autorstwa April Livingston

przed Zjednoczonym Kosciotem Baptystow Misyjnych w Africatown

& M. Vanden Eynde, A Tourist in Africatown, Alabama, Martinvandeneynde.com, April 2015,
https://www.maartenvandeneynde.com/?rd research=802&Ilang=en (dostep: 24.08.2025).

Zob. J. Sharp, Clotilda Legacy: Long-awaited $5.1 Africatown Welcome Center Construction Project
Underway, AL.com, 19.05.2025, https://www.al.com/news/2025/05/clotilda-legacy-long-awaited-51-million-
africatown-welcome-center-construction-proiect-underwav.html (dostep: 24.08.2025).
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Pochodzaca z Mobile w Alabamie rzezbiarka April Livingston tak dtugo nie czekata
z przywrdceniem miastu popiersia Cudjo Kossoli Lewisa. W 2016 roku zatozyta zbidrke na
portalu GoFoundME (odpowiednik Zrzutka.pl), dzieki czemu w lutym 2017 roku oblicze
Kossoli powrdcito na dziedziniec Zjednoczonego Kosciota Baptystow Misyjnych
w Africatown8 (il. 7). Tym razem popiersie zostato odlane w zelazie, materiale znanym ze swej
odpornosci na uptyw czasu. Mierzacg 55,9 (wys.) x 40,6 (szer.) x 36,8 (gt.) cm9 rzezbe
przymocowano do specjalnie skonstruowanej podstawy, okres$lanej jako un-steal-able9l (pol.
‘niedajgca sie ukras¢’); obok zamieszczono tabliczke, na ktérej widnieja imiona wszystkich
darczynicéw. Na ceremonii odstonigecia pomnika Livingston miata okazje spotka¢ potomkow
Cudjo Lewisa, ktorzy podziekowali za jej prace i wielkie zaangazowanie w przywrdcenie
pamieci o ich przodku. ,,Zobaczy¢ tylu, ktérzy mieli jego twarz - to byto cos. Naprawde znam

te twarz”®2- mowita o tym spotkaniu artystka.

1. 8-9. Popiersie Cudjo Lewisa oraz jego fotografia, najprawdopodobniej pierwowzor rzezby

Twarzg w twarz z Kossolg

April Livingston oczywiscie nigdy nie spotkata Cudjo Kossoli Lewisa osobiscie. Ale go
poznata, doswiadczyta go. Przeno$nie rzecz ujmujac, przebywata z nim twarzg w twarz, gdy
poznawata historie jego i innych ocalatych z Clotildy, oraz - dostownie - gdy pracowata

miesigcami nad odtwarzaniem jego oczu, ust, policzkéw, kazdej zmarszczki, ktére uchwycity

& April Livingston wykonata dwa popiersia, jedno przekazujgc do Instytutu Praw Obywatelskich w Birmingham
(ang. Birmingham Civil Rights Institute).

QDW calach wysokos¢ popiersia 22, szerokos¢ 16°’, gtebokos¢ 14,5°".

9 Departament of Art & Art History, The University of Alabama, UA Aluma Sculpts Memoriat to Slave Ship
Survivor, 7.04.2017, https://art.ua.edu/loupe/ua-alumna-sculpts-memorial-to-slave-ship-survivor/  (dostep:
24.08.2025).

@ Ibidem.
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stare fotografie sprzed prawie stu lat (il. 8-9). Wybor tworzywa, z ktérego wykonata rzezbe,
oczywiscie tez jest nie bez znaczenia. Zelazo to material nieulegajacy latwo zniszczeniu,
ponadczasowy, dajacy estetyczne poczucie ciezaru, solidnosci wykonania, ale 1 odpornosci,
wytrwatosci — zarowno w sensie dostownym, jak i symbolicznym. Wszystkie te znaczenia
konotowane przez materiat rzezbiarski przenoszone sg na samego Kossole — cztowieka z zelaza,
ktorego nie ztamat los, a cierpienie nie pozbawito mitosci do Swiata.

Popiersie Cudjo, niczym posta¢ literacka w utworze, znaczy dopiero w catosci
przestrzeni, w ktorej je umieszczono” — nie tylko dziedzinca kosciota, ale calego Africatown —
oraz na tle przypisanych jej przez artystke wlasnosci (kadrowanie, material, wybor zdjecia-
pierwowzoru) oraz funkcji, ktére w przypadku tej rzezby w pewnym sensie tez mozemy
okresli¢ jako fabularne®®. Pomnik fabularyzuje wszak miasto — jest poczatkiem opowiesci
o nim jak 1 jego otwartym zakonczeniem, ktore wcigz trwa, wciaz zyje 1 si¢ rozwija. Niczym
w XIX-wiecznej powiesci realistycznej zeliwny Cudjo Kossola Lewis przenosi widza w swiat
opowiesci o Africatown 1 czyni go jedng z postaci w nie] wystepujacej. Ten uswiadomiony
swiat (o)powiesci o zatozycielach miasta sytuuje sie¢ w odbiorcy w momencie jego zetkniecia
sie z obliczem Kossoli, w ktorego zeliwne oczy spoglada.

Wilasciwie ciezko nazwac¢ pomnik Kossoli popiersiem, gdyz wyrzezbiona jest tylko
glowa. Jest to jakby zawezenie rzezbiarskiej perspektywy, soczewkowe skupienie si¢ na
jednym elemencie postaci — na twarzy witasnie. Cudjo to te dobre wielkie oczy, ktore ogladaly
tyle zta, wojne, niewolnictwo 1 upodlenie cztowieka. To te uszy, w ktérych utkwil krzyk
mordowanych pobratymcow z jego rodzimej wioski. To gesty szlak zmarszczek, ktérymi
sptynety tzy wylane nad $miercia jego ukochanych dzieci i zony. Ale to tez usta, na ktorych
mimo catego cierpienia wcigz tli si¢ §lad pogodnego usmiechu i wdzigcznosci za zycie, jakie
dat mu Bog. Jakie sensy dla tej rzezby niesie w sobie to — uzywajac terminologii filmowej —
zblizenie na twarz Kossoli? Spojrzenie w nia, cho¢ to tylko reprodukcja, pozwala nam
spotkadé sie zcztowiekiem, ktorym ona jest. Bowiem cztowiek nie kryje si¢ za twarzag —
on jest swoja twarzg. Twarz Cudjo jest twarza w najgtebszym Tischnerowskim znaczeniu tego
stowa. Jest pozbawiona zastony, maski, jest naga. Twarz mowi, jest nastawiona na dialog”:

1 moja, ktora patrzy w oblicze drugiego, 1 ta utrwalona przez artystke.

%3 Na temat funkcjonowania postaci w utworze literackim zob. E. Kasperski, Miedzy poetykg a antropologig
postaci, w: Posta¢ literacka. Teoria i historia, red. E. Kasperski, B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 1998, s. 9—
41.

°4 Por. ibidem.

% Ks. J. Tischner, Fenomenologia spotkania, ,,Analecta Cracoviensia” 1978, nr X, s. 96.
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Rzezba Livingston umozliwia nam wiec dialog z niezyjacym Kossola. Od momentu,
kiedy spotykamy si¢ z jego odlang w zelazie twarza, spotykamy tez cztowieka Kossole z calym
jego zyciem i dusza, ktdre w te] twarzy zostaly odcisnigte. To, czy na te twarz bedziemy chcieli,
jak pisze ks. Tischner, odpowiedzie¢ twarza, zalezy od nas — od tego, czy na nig si¢ otworzymy

1, doswiadczajac twarzy Kossoli, doswiadczymy takze Kossoli cztowieka.

Kazde do$wiadczenie, czy to rzeczy czy samego sicbie, odznacza si¢ jakas$ swoista, wlasng moca
perswazji. [...] Obecny w spotkaniu drugi perswaduje, jak nie perswaduje zaden przedmiot. Drugi jest.
Drugi przychodzi, odchodzi, drugi méwi i patrzy, drugi zobowiazuje. Perswazja ta moze by¢ slowna lub
pozaslowna. W nicktérych sytuacjach perswazja pozaslowna jest nawet bardziej przenikliwa i wigzaca
niz perswazja slowna. A. Kepifiski podkresla, ze najbardziej wazkie rezultaty poznawcze dotyczace
drugiego zapadaja w pierwszej fazie tzw. ,,metabolizmu informacyjnego”, w ktorej kontakt z drugim ma
charakter pozastowny. W tym wlasnic momencie krystalizuje si¢ decyzja zblizenia lub oddalenia —

kluczowe dla dalszego obcowania ,,tak” lub ,,nic” zwrécone ku drugiemu®®.

Pomnikowa twarz Cudjo jest perswazyjna. Transcenduje oblicze drugiego, ktory spoglada na
nas zeliwnymi oczami. Od nas bedzie zalezalo, czy zobaczymy osobe, do ktorej to oblicze
nalezato. Patrzymy na twarz, ale zeby ja wid zi e ¢ naprawde, musimy takze odstoni¢ nasza.
Livingston, stosujac ten hiperboliczny zabieg perswazyjny — skierowanie uwagi odbiorcy na
twarz (wyrzezbienie popiersia bez piersi) — stworzyla przestrzen umozliwiajaca otwarcie
horyzontu doswiadczenia miedzyludzkiego, ktore przekracza czas i Smier¢. Przekraczajac te
przestrzen, wchodzimy w los czlowieka. Dziedziniec kosciola Baptystow Misyjnych
w Africatown staje si¢ sceng dramatu, w ktdéry wejdziemy badz nie, posrednio doswiadczajac
tragicznosci losu, z ktoérym sie zetknelismy. Nie kazdy zapewne odpowie swojg twarza na twarz
Cudjo, tzn. sprobuje poznac to zycie i zada¢ sobie trud odpowiedzenia na pytania: kim jestem
wobec tego, ktéry na mnie patrzy? Czy znajde to, co nasze losy splata w tym tu miejscu?
Niektorzy odpowiedza na jego twarz milczeniem. Spojrza w twarz, ale nie zobacza czlowieka.

Jednak drugi ,,wtraca mnie w sytuacje, w ktorej nawet pominiecie jest forma przyznania,
ze jest”. To istnienie drugiego jest ,,istnieniem problematyzowanym nieusuwalng perspektywa
tragedii™®’. Ci, ktorym uda sie zobaczy¢ Cudjo Lewisa w transcendujacej jego istnienie rzezbie,
wejda z nim w wspdlny horyzont spotkania ponad czasem i1 smiercig. Jego losy w metafizyczny
sposob splota si¢ z naszym poprzez to, ze w akcie konkretyzacji dzieta jego istnienie wkroczy

w nasze 1 wywola w nas odpowiedz. Jaka? Czy odwrécimy wzrok obojetni na to istnienie przed

% Ibidem, s. 75-76.
7 Ibidem, s. 80.
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nami i zto, ktére w nie wniknelo? Czy tez ,, pozwolimy temu dobru by¢ — znaczy odda¢ mu
sprawiedliwos$¢”?%? Jesli tak — coz by znaczylo to oddanie sprawiedliwosci? Moze ono znaczyé
tylko tyle 1 az tyle, co po prostu zobaczy ¢ Kossole, ustysze¢ jego los, w przeciwienstwie
dopatrzenia na Kossole i martwa reprodukcje jego twarzy. Nasze ,, widzie¢” daje mu
zycie, uczlowiecza go 1 pozwala rezonowac w terazniejszosci.

Widzie¢ w tym wypadku to tyle, co pamigta¢. Pytania sprowokowane przez zeliwng
twarz to witasnie dialog, ten dialog to spotkanie, a w spotkaniu tym wydarza si¢ pamie€.

Spotkanie z Cudjo to spotkanie z ofiarg — z kims, ,,w kim dobro zostalo wystawione na dziatanie

zta”®®. Zdumiewa nas to i zastanawiamy sie, jak to mozliwe, by takie zycie wydarzyto sie w
tym cztowieku. Nasza pamigc staje si¢ tu buntem wobec zta, ktore go spotkato, 1 oddaniem
sprawiedliwosci dobru'®. Odpowiedzie¢ na to spotkanie to pamietaé — od tego momentu

,mozemy istnie¢ inaczej, nawet jesli bedziemy dziataé jak przedtem”1°!.

Inicjatywa Organizacji Narodow Zjednoczonych

Pomnik Cudjo Lewisa to historia tragedii jednego cztowieka, ktorego porwano z Afryki
1 zmuszono do niewolnicze] pracy w Ameryce. To synekdocha reprezentujaca miliony ludzi
bedacych ofiarami handlu transatlantyckiego, ktorzy podzielili jego los 1 ktorych imion nigdy
nie poznamy. Aby odda¢ im czes$¢, 25 marca 2015 roku, w Migdzynarodowy Dzien Pamigci
o Ofiarach Niewolnictwa 1 Handlu Transatlantyckiego, na terenie siedziby Organizacji
Narodéw Zjednoczonych w Nowym Jorku, na Visitor’s Plaza, stangl Pomnik Niewolnictwa
ONZ (il. 10), powszechnie znany jako The Ark of Return — The Permanent Memorial To
Honour The Victims of Slavery and The Transatlantic Slave Trade at The United Nations (pol.
Arka Powrotu — Trwaly Pomnik ku Czci Ofiar Niewolnictwa i Transatlantyckiego Handlu
Niewolnikami przy ONZ). Ten symboliczny, materialny gest uhonorowania tych wszystkich,
ktérzy zostali zapomnieni przez histori¢, stworzyt Rodney Leon, architekt amerykansko-
haitanskiego pochodzenia, ktérego projekt zostat wybrany w konkursie sposrdd 310 propozycji

102

nadestanych z 83 krajow °~. W budowe pomnika zaangazowat zespot rzezbiarzy, inzynieréw,

innych architektéw, stolarzy oraz rezyserow $wiatta z Karaibdw, réznych czesci Afryki oraz

%8 Ibidem.

% Ibidem, s. 81.

19 Por. ibidem.

101 Thidem, s. 96.

12 UN News. Global Perspective. Human Stories, Architect of UN Slavery Memorial Explains “The Ark of Return’,
https:/news.un.org/en/story/2015/03/494402-feature-architect-un-slavery-memorial-explains-ark-return (dostep:
22.10.2024)
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Europy. Jak stwierdzit, juz sam ten fakt wiele mowi ,,0 tym, skad przyszliSmy, aby znalez¢ sie

tu, gdzie jesteSmy dzisiaj, i by¢ czeScig procesu leczenia ran” 103

Il. 1041. The Ark of Return (Arka Powrotu), czyli Pomnik Niewolnictwa przy siedzibie ONZ

w Nowym Jorku autorstwa Rodneya Leona

Nazwa Arka Powrotu (The Ark of Return) inspirowana byta Drzwiami Bez Powrotu
(Doors of No Return), ktére stanowig cze$¢ tzw. Domu Niewolnikdw (fr. La maison des
Esclaves; od 1978 roku na liscie Swiatowego dziedzictwa UNESCO) znajdujgcego sie na
mierzacej ledwie 45 akrow wyspie Goree u wybrzezy Senegalu (il. 12-13). Gromadzono tam
i przetrzymywano porwanych Afrykanow przed ich sprzedazg i transportem przez Atlantyk na

Karaiby i do Ameryk, skad zaden z nich nigdy nie powrdcit. Pierwsze wzmianki o Goree

138 Ibidem.
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pojawiajg sie na wykazach niewolnikow z roku 1536 sporzadzonych przez Portugalczykdw,
ktdérzy jako pierwsi pojawili sie na wyspie (1444). Maison des Esclaves wybudowano ok. 1776
roku, gdy Goree znajdowata sie pod panowaniem francuskim. Dom zaprojektowat Nicolas
Pepin, ojciec Anny Colas Pepin oraz brat Anny Pepin, bogatej i wptywowej signareld4 Stuzyt
jako centrum tranzytowe i miejsce transakcji w handlu niewolnikami na wyspie - pojmani
Afrykanie przebywali tam skuci tancuchami w ciemnych, dusznych celach, nim wyruszyli
w bezpowrotng podroz przez Atlantyk. Cele mezczyzn mierzyty ok. 2,6 m szerokosci i miesScity
do 20 o0s6b; cele kobiet byty nieznacznie wieksze i miaty waska szczeline, przez ktérg wpadata
odrobina powietrza. Istniata tez specjalna cela dla dzieci, ktére przebywaly w niej,
odseparowane na zawsze od swoich matek i ojcow, gdyz rzadko kiedy zdarzato sie, by znalazty

sie na tym samym statku, co ich rodzicel®.

1. 12-13. Dom Niewolnikéw i Drzwi Bez Powrotu, Goree, Senegal

Rodney Leon w historii Goree i Drzwiach Bez Powrotu ujrzat mocny symbol tragedii
ludzi bedgcych ofiarami transatlantyckiego handlu niewolnikami - wrecz ikone wyobrazni
zbiorowej na jego temat. Gdy projektowal Pomnik Niewolnictwa przy ONZ, kierowat sie
kontrapunktyczng ideg powrotu - chciat daé ludziom ,,duchowa, emocjonalng i psychologiczng
mozliwos¢ powrotu” 106 uleczenia cho¢ czeSciowo tej miedzypokoleniowej traumy

i ,uhonorowania tych, ktdrzy cierpieli wielkie straty, abySmy mogli by¢ tu, gdzie sie dzisiaj

1¥ Mianem signares okre$lano w Senegalu czarne kobiety lub Mulatki, ktére po zawarciu zwigzku matzenskiego
z Europejczykami cieszyty sie wyzszym statusem spotecznym i dzieki swej przedsiebiorczosci czesto zdobywaty
duze wplywy w strukturach handlu niewolnikami. Zob. hasto  ‘signare’, w: Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Signare (dostep: 24.10.2024). Wiecej na temat Anny Pepin zob. M. Hinchman, The
Middle: Occupational Groups, w: idem: Portrait of an Island: The Architecture & Materiat Culture of Goree,
Senegal, Lincoln-London 2015, s. 124-134.

1B Zob. A. Porter, Goree Island: The Door ofNo Return, ,,Queen's Quarterly”,vol. 121, no. 1, s. 38-45.

16 Stowa Rodneya Leona, United Nations, Ark of Return: New Slavery Memorial, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=RZm-IFAY Gus (dostep: 24.20.2024).
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znajdujemy” 107. Arka Powrotu stanowi wiec symboliczny statek, na ktorym dusze wszystkich
ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami bedg mogty wreszcie po $mierci - niczym dusza
Cudjo Kossoli Lewisa - powréci¢ do ojczystej ziemi, by potaczy¢ sie z przodkami. To punkt,
w ktorym narody $wiata mogg rozpoczag¢ kontrnarracje na temat historii oraz podjaé probe

zado$¢uczynienia przesztym krzywdom108

jmmmm

Jttm ,, ,-ria. ? » s \YARIR

1. 14. Rycina autorstwa aktywisty Thomasa Clarksona przedstawiajgca przekrdj statku
niewolniczego i sposdb rozmieszczania w tadowni niewolnikdw, zamieszczona
w jego wydanej przez parlament brytyjski ksigzce The History ofthe Rise, Progress,

and Accomplishment ofthe Abolition ofthe African Slave-trade, Londyn 1808

107 Ibidem.
1BPor. UN News, op. cit.
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Cierpienie wpisane w trojkat

Ciezko sobie wyobrazi¢ warunki, w ktorych przewozono pojmanych Afrykanow. Przed
zniesieniem transatlantyckiego handlu niewolnikami zdarzato sie, ze statki o pojemnosci 90
ton przewozity do 390 niewolnikow (nie liczac zalogi i zatadunku). Przeludnienie 1 $cisk byty
tak ogromne, ze parlament brytyjski postanowit wprowadzi¢ zakaz transportu wigcej niz pigciu
niewolnikdéw na kazde trzy tony zatadunku statku o pojemnosci dwustu ton. Oczywiscie mato
kto przestrzegal tych zasad, gdyz wiecej niewolnikow oznaczato wiece] zyskow, czemu mato
ktory handlarz mogt si¢ oprze¢. Skuci tancuchami Afrykanie przetrzymywani byli pod
poktadem w niewyobrazalnym $cisku i smrodzie, ledwie majac miejsce by wstac, nie mowiac

juz o swobodnym poruszaniu sie!®” (il. 14).

Smréd z tadowni — wspominal Olaudah Equiano — nawet gdy jeszcze przebywali$my na wybrzezu, byl
tak niezno$ny, ze niebezpiecznie bylo przebywac tam cho¢ chwilg; dlatego nicktérym z nas pozwolono
przebywa¢ na pokladzie dla swiezego powietrza. Teraz, kiedy ladunck calego statku byl $cisnicty [pod
pokladem, smréd] byl nie do wytrzymania. Ciasnota, gorac powodowany klimatem i to, ilu nas bylo na
statku, ktdry byl tak zatloczony, ze ledwo bylo migjsce, by si¢ obréci¢ — prawie nas dusily. Wywolywalo
to obfite pocenie si¢, wigc wkrdtce powietrze nie nadawalo si¢ do oddychania z powodu ré6znorodnosci
odrazajacych zapachéw; sprowadzalo to na niewolnikdéw choroby, przez ktére umierali, stajac si¢
ofiarami — 7¢ tak ja nazwe — rozrzutnej chciwosci swoich nabywcoéw. Nedze tej sytuacji pogarszaly
szuranie lancuchéw — co czynilo ja nie do zniesienia — oraz brud z niezbednych wanien (nocnikéw), do
ktérych czgsto wpadaly dzieci i ktdre prawie dusily [swym smrodem]. Krzyki kobiet i jgki umierajacych

czynily cala t¢ scene horrorem nie do wyobrazenia!'®,

Pojmani najczesciej zapadali na osp¢ 1 dyzenterie, umierali z wycienczenia, skrajnego
niedozywienia, odwodnienia lub w wyniku samobojcze) $mierci. Ci, ktorzy przetrwali,
nierzadko byli okaleczeni, czy to przez zaloge (ktora m.in. biczowata niewolnikéw za odmowe
jedzenia) czy w wyniku zmagania sie z kajdanami na nogach i rekach!!!. Ich podroz przez
Atlantyk trwata od dwoch do trzech miesigcy, w zaleznosci od warunkéw na morzu, ostatecznej

destynacji oraz tego, czy na poktadzie miat miejsce bunt (porwanych Afrykanow badz zatogi).

19 J H. Franklin, A A. Moss, Jr., From Slavery to Freedom, op. cit., s. 37. Jak pisza John Franklin i Alfred Moss
Jr, pewien handlarz, ktory dotarl do Barbados z 372 niewolnikami z 700 zaladowanych, tak wspdlczul sobie i
innym wykonujacym jego profesje, ze az zanotowal: ,,Zaden poszukiwacz zlota nie do$wiadczy tyle obrzydliwego
niewolnictwa, co ci, ktoérzy przewoza Murzynéw |[...]; przez Smiertelno$¢ nasze wyprawy s zrujnowane, a my
tesknimy i zamartwiamy si¢ na smier¢, ze musimy przechodzi¢ przez tyle nieszczes¢”. Ibidem.

HUOE, Olaudah, The Interesting Narrative of Olaudah Equiano or Gustavus Vassa, the African. Written by Himselyf,
ed. by J. Brooks, Chicago 2004, s. 59. Dopiski w nawiasach kwadratowych pochodza od autorki niniejszej pracy.
11 J H. Franklin, A.A. Moss, Ir., op. cit., s. 37.
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Ich droga z Afryki do kolonii w Zachodnich Indiach i Amerykach byta cze$cig tzw. trojkatnego
szlaku handlowego. W jego pierwszym etapie z Europy wysytano do Zachodniej Afryki takie
dobra, jak naczynia z mosigdzu i cyny, noze, narzedzia, tekstylia z baweiny, proch, pistolety,
whisky, brandy, rum, skrzynie petne koralikdw rozmaitych rozmiaréw i ksztattéw, ktére potem
wymieniano u miejscowych kréli i wodzéw na schwytanych przez nich niewolnikéw. Ci
p6zniej byli transportowani do kolonii na Karaibach i w Amerykach, gdzie sprzedawano ich
m.in. na plantacje, ktére mozna $miato nazwac¢ éwczesnymi obozami koncentracyjnymill2 W
trzecim etapie pozyskane pracg rgk niewolnikéw dobra, jak tyton, cukier, ryz, indygo, melasa,
rum czy baweina, wysytano do Europy lub redystrybuowano z Karaib i Ameryki Potudniowej

do kolonii w Ameryce Po6tnocnej (Kanada)113

1. 15. Wyryta na $cianie pomnika mapa przedstawiajgca szlak transatlantyckiego handlu niewolnikami

oraz stanowigca personifikacje jego ofiar tzw. figura trdjcy

112 W potowie XVII wieku, jak piszg Frankilin i Moss: ,,Jednego roku, na przykfad, 2656 Afrykanéw urodzito sie
na Saint Vincent, ale tegoz samego roku zmarto 4205. Najednej z plantacji na Jamajce wiecej niz potowa dzieci
zmarta w wieku niemowlecym, podczas gdy liczba poronieri rosta. Niektdre wiadze zrzucaty wysoka $miertelnosé
na karb niewtasciwego odzywiania i spustoszen sianych przez choroby. Bez watpienia takie warunki wystepowaty
na plantacjach. Jednak wiecej Smieci wsrdd niewolnikéw niz jakikolwiek inny czynnik powodowat fakt, ze taniej
byto niewolnikéw kupowaé [i sprowadza¢ zza Atlantyku] niz hodowa¢ na miejscu [tj. rozmnaza¢]”. Dalej
czytamy: ,,Wskaznik $miertelnosci wsrdd nowo przybytych wynosit 30% w okresie od trzech do czterech lat. Stare
i nowe choroby, zmiana klimatu i jedzenia, niebezpieczenstwa, na ktére narazeni byli niewolnicy podczas
ucieczek, samobojstwa, nadmierne biczowanie stanowity gtowne czynniki wysokiej $miertelnosci”. Ibidem, s. 44-
45, Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.

113 Ibidem, s. 35; oraz: Brittanica, hasto ‘triangular trade’, https://www.britannica.com/topic/triangular-trade
(dostep: 2.11.2025).
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Il. 16. Trojkatny zbiornik, do ktérego wlewa sie woda z towarzyszacymi mu

stowami ,,Lest we forget” (,,AbySmy nie zapomnieli”)

Trojkatna struktura Arki Powrotu nawigzuje wiasnie do tego tréjkatnego szlaku
handlowego, ktorymi poruszaty sie statki niewolnicze. Cato$¢ konstrukcji, wykonana
z marmuru oraz szkieletu ze stali nierdzewnej, tworzy mierzacy ok. 9,15 m (30 stdp) wysokosci
statek, w ktorym znajdujg sie pozostate wpisane w trojkat elementy. Przez trojkatne okno na
$cianie pomnika wida¢ mape przedstawiajgca szlak transatlantyckiego handlu niewolnikami (il.
10, 15) z zaznaczonymi szes$cdziesiecioma sze$cioma lokalizacjami na $wiecie, do ktdrych
transportowano porwanych Afrykanéw. Mapie towarzyszg stowa ,,Acknowledge the tragedy”
(,Uznaj tragedie™), co wskazuje kierunek refleksji, do ktérej nas sktania - przeszto$é. Kolejny
element wewnatrz pomnika to czarna posta¢ owinieta biatg szatg (il. 15, 17, 18), pod ktorg
wyryte sg stowa: ,,Consider the legacy” - ,,Zastandéw sie nad dziedzictwem” (w domysle:
transatlantyckiego handlu niewolnikami), a obok przekrdj statku niewolniczego, ktory
przedstawia nieludzkie warunki, w jakich transportowano Afrykanow (il. 17). Posta¢ wyciaga
w zapraszajacym gescie dton do przechodnidéw, jakby chciata powiedzieé: ,,St6j, zatrzymaj sie,
pochyl sie nad naszym cierpieniem”.Z jej oczu wyptywa woda trafiajgca do dwoch tréjkatnych
zbiornikow - trzeciego elementu, nakierowanego na przyszto$¢, ktoremu towarzyszg stowa:
»Lest we forget” (,AbySmy nie zapomnieli”) wzywajace do modlitwy za miliony ofiar tej
niewyobrazalnej zbrodni przeciwko ludzkosci (il. 16).

Te trzy elementy Arki Powrotu, nawigzujagce do przesztoSci, terazniejszosSci
i przysztosci, zamkniete sg w statku jakoby podrézujacym przez te trzy wymiary czasowe, ktory
ostrymi katami tworzacych go trojkatow wgryza sie (czy raczej: wkiuwa sie) w miejski
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krajobraz Nowego Jorku — miasta, ktore jeszcze jako Nowy Amsterdam stanowito jeden
z gtownych osrodkow handlu niewolnikami, a dzi$ jest jednym z centralnych osrodkéw handlu
migdzynarodowego 1 symbolem wspotczesnego kapitalizmu. Nowojorska instalacja Rodneya
Leona przypomina nam o tym, ze niewolnictwo nie bylo jedynie mrocznym rozdziatem
w historii ekonomii — to byt jej pierwszy rozdziat 1 kamien wegielny globalnej gospodarki. Na
niewolnictwie budowano fortuny, banki rosty w potege dzieki finansowaniu wypraw statkéw
nalezacych do spotek handlarzy niewolnikami, a firmy ubezpieczeniowe zarabialy krocie na
traktowaniu ludzi jak zwykty towar. Podatki ze sprzedazy owocow pracy rgk niewolnikéw
pozwalaly panstwom rozwijac sie i stawac si¢ Swiatowymi potegami gospodarczymi, sposrod
ktérych Stany Zjednoczone sa nig do dzi§. Maksymalizacja efektywnosci pracy, zysk,
ekspansja — to logika kapitalizmu, ktorg uczestnicy globalnego rynku kieruja sie do dzis, czego
przyktadem jest cho¢by outsourcing do krajow rozwijajacych sig¢, gdzie pracujacym po
kilkanascie godzin ludziom wyptaca si¢ klikudolarowe pensje za wytwarzania produktéw
sprzedawanych potem za dziesiatki, setki czy tysiace dolaréw. Niewolnictwo nie jest wigc
tragedig jedynie USA czy ,,0sobliwg instytucja” amerykanskiego Potudnia, lecz dotyczy swiata
z obydwu stron Atlantyku. Jak mowi sam Rodney Leon: ,, Afrykanow wykradziono [z Afryki],
by stworzy¢ Ameryke. W rezultacie Afroamerykanie sg istotag wszystkiego, co nazywamy
amerykanskoscig. Skradziona praca, umiejetnosci 1 wiedza stanowiag budulec wszystkiego od
potudniowych plantacji po wielkie miasta wschodniego wybrzeza™!!4.

Jednak wpisanie przez Leona cierpienia milionéw w strukture trojkata to nie tylko
figuratywne nawiazanie do ekonomicznego szlaku wymiany handlowej, ktorym poruszaty sie
statki niewolnicze. To zabieg uwznioslajacy histori¢ niewolnikéw, ktorzy zgineli podczas
Przeprawy Srodkowej, ale i wpisujacy los Afrykanéw w terazniejszosé Zachodu — krajow
Europy 1 Ameryk, ktére dzi$ nie bylyby tak zaawansowane pod wzgledem gospodarczym,
gdyby nie transatlantycki handel niewolnikami. Na jego temat Leon za pomoca swojego
pomnika buduje narracje¢ sakralizujaca doswiadczenie ofiar. Oparcie kompozycji na liczbie trzy
i trojkacie nie jest wiec przypadkowe. Wszak trojkat to figura swieta'!'®, konotujgca takie

+116

pojecia, jak: bosko$¢, harmonia, zycie, krélewskos¢ ®. W kulturze Zachodu nieodzownie

kojarzy sie z chrzescijanska Trojca Swieta: Bogiem Ojcem, reprezentowanym czasem przez

14 Othering & Belonging Institute, Video: Architect Rodeney Leon on Public Art, 18.02.2020,
https://belonging berkeley.edu/video-architect-rodney-leon-black-public-art ~ (dostgp:  1.11.2024).  Dopisek
w nawiasie kwadratowym — A.P.

15 facinskie sentencje glosza: Temarius numerus perfectissimus (,trzy to liczba doskonala™), omne trinum
perfectum (,,wszystko, co zlozone z trzech, jest doskonale™). Zob. W. Kopalinski, hasto ‘trojkat’, w: idem, Stownik
symboli, Warszawa 2015, s. 435-436.

116 Zob. haslo “traingle’, w: The Complete Dictionary of Symbols, ed. J. Treisdder, San Fransisco 2003, s. 487.

98


https://belonging.berkeley.edu/video-architect-rodney-leon-black-public-art

oko wpisane w trojkat, Synem Bozym i Duchem Swietym. Wiaze sie z boskoscig, dusza
i Smiercig Chrystusa, cnotami teologicznymi (wiara, nadzieja, mitos¢), trzema etapami pokuty
(zal za grzechy, postanowienie poprawy, zado$cuczynienie)ll7, jak i z trzema etapami
mistycznego doskonalenia (droga zjednoczenia, oSwiecenia i oczyszczenia)ll8 Trzy ztgczone
trojkaty, jakie widzimy na podiodze wnetrza Arki Powrotu (il. 17) albo na jej zewnetrznych
Scianach (il. 10-11), u pitagorejczykow symbolizujg absolut. Trojkat ze Scietym wierzchotkiem
skierowanym Kku gorze, ktéry tworzy zewnetrzng, gtéwng bryte pomnika, symbolizuje
powietrze, z wierzchotkiem skierowanym w dét oznacza wode lub Ziemigl19. Ponadto tréjnia
»-ma moc rozwigzywania konfliktu przez dwojnie, jest réwniez harmoniczng wypadkowa
oddziatywania jednosci na dwojnie. Symbolizuje wptyw ducha na materie, aktywnosci na

biernos¢” 10

Il. 17. Wnetrze Arki Powrotu

17 Por. W. Kopalinski, op. cit.

118W alchemii te trzy etapy mistycznego doskonalenia odpowiednio symbolizujg kolory: czerwony, biaty i czarny.
Zobh. J.E. Cirlot, hasto ‘tréjnia’, w: idem, Stownik symboli, Krakéw 2012, s. 426.

19W. Kopalinski, op. cit.

10 J.E. Cirlot, op. cit., s. 425.
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1. 18. Tzw. Figura tréjcy oSwietlona po zmierzchu

W tym religijnym kontek$cie zostata umieszczona, jak jag sam Rodney Leon nazywa,
figura trojcy (ang. trinity figure) - centralny element pomnika, reprezentujacy mezczyzn,
kobiety i dzieci, ktérzy zmarli podczas Przeprawy Srodkowej (il. 18). Okryta biatym catunem
posta¢ zostata utozona w pozycji horyzontalnej wewnatrz przypominajacej grobowiec
trojkatnej waskiej przestrzeni, co nawigzuje do warunkéw, w jakich niewolnicy byli
przewozeni na statkach. Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze jest to bezposrednia ewokacja
wizerunku Chrystusa ztozonego do grobu, wczes$niej namaszczonego i owinietego w ptétno,
zwiaszcza ze wnetrze pomnika wygladem bardzo przypomina opisany w Ewangelii (Mt 27,60;
Lk 23,53) wykuty w skale Chrystusowy grob, ktory ,sktadat sie z przedsionka i wiasciwej
komory grobowej, miat prawdopodobnie forme tawy otoczonej potokragtym tukiem
(arcosolium) i znajdowat sie po prawej stronie groty grobowej” 121 Figuracja niewolnika, oparta
na trojkacie kompozycja rzezbiarska grobu, jak i fakt, ze ztozona don figura trdjcy jest
przedstawionajako osoba zywa czy raczej zmartwychwstata (wycigga do przechodzacych dion,
ptacze), nobilitujg niewolnikow a ich cierpieniu nadajg wymiar niemal Boski. Syn Bozy, jedna
z trzech Oséb Boskich, ,,poniést odkupiencza $Smier¢ na krzyzu i zmartwychwstat, udzielajac
sie cztowiekowi w Objawieniu Bozym” 12 U dziele Leona ,,objawienie” prawdy ma charakter

perswazyjny i polega na uczynieniu implikowanego przez przedstawienie rzezbiarskie sadu

121 H. Muszynski, hasto ‘grob Chrystusa’, w: Encyklopedia katolicka, t. 4, red. J. Walkusz, Lublin 1993, s. 200.
12 W. Chrostowski, hasto “Tréjca Swieta’, w: Encyklopedia katolicka, t. 19, red. E. Gigilewicz, Lublin 2013,
s. 1048.
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(niewolnicy umierali meczenska smiercig za nasz wspotczesny kapitalistyczny dobrobyt) za

nasz wlasny sad poprzez bezposrednia reprezentacje argumentéw. Dzieje sie tak, poniewaz:

Zaangazowanie odbiorcy w samodzielne formutowanie argumentu sprawia, ze ten postrzega 6w argument
jako bardziej wlasny. Poniewaz za§ mamy wigksza sklonno$¢ do przypisywania waloru prawdy wlasnym
sadom niz cudzym, istnigje tez wigksze prawdopodobienstwo, ze zaakceptujemy sformulowany przez

siebie sad, niz go odrzucimy'?,

Sifa retoryczna obrazu plynie wigc tutaj z uczynienia ofiary widoczng, z unaocznienia sadu,
ktory odbiorca w procesie dekodowania tatwiej postrzega jako whasny, tak jak to si¢ dzieje w
przypadku reklamy.

Dodatkowo transfiguracje zwigzang z wpisaniem $mierci ofiar niewolnictwa w §mier¢
Chrystusa wzmacnia wieczorne o$wietlenie wewnatrz ,,grobowca” (il. 18). Swiatto okalajace
posta¢ uwzniosla i poetyzuje ja niczym w przekazach reklamowych. Odbija sie ono od biatego
marmuru 1 sprawia wrazenie, ze to ztozony w grobie cztowiek jest jego zrodtem, przez co
wyglada jakby zaraz mial si¢ unies$¢ i wniebowstapi¢. Mozna tu odnalez¢ wizualne nawigzania
do sposobow przedstawiania w sztuce europejskiej Chrystusa sktadanego do grobu lub
wstepujacego do nieba. Projekt swiatta w pomniku przypomina operowanie $wiatlocieniem
u Caravaggia, konkretnie w obrazie Zlozenie do grobu (il. 19), na ktorym nasycona biela postac
Chrystusa — sprawiajacego wrazenie jakby tylko spal, jakby zaraz miat si¢ obudzi¢ — sprawia
wrazenie jakby jasniata $wiattem. Jezus 1 calun, w ktéry jest owinigty, koresponduja tu
z jasnymi regkawami sukni Marii Kleofasowej, ktorej wzniesione w gore rece przypominaja

krzyz, z ktorego dopiero co zdjeto Chrystusa'®*

. Biel ta jest bielg teologiczna — implikuje cud
zmartwychwstania, ktore wkrétce nastapi, oraz objawienie prawdy Bozej zawierajace] si¢
w Mece Panskiej. Swietlana otoczka wokot postaci z Arki Powrotu przywodzi rowniez na mysl
Przemienienie Panskie (znane réwniez jako Tramsfiguracja; il. 20) Rafaela Santiego. Na
obrazie tym kontrast miedzy dolng zacieniong jego czes$cig a jasnosciag gornej czesci
dramatyzuje przedstawienie 1 podkresla epifaniczny charakter sceny przemienienia Jezusa na

gorze Tabor, gdzie do apostotéw przemowit przez Niego Bog'?®. Ten wertykalny podziat

123 E. Szczesna, Oblicza sterowania. O perswazji niewerbalnej w sztuce i reklamie, w: Enklawy wphwu
posredniego. O perswazji niewerbalnej w przekazach artystycznych, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2023,
s. 234.

124 H. Langdon, The Shock of Humility: The Limitation of Christ, w: eadem, Caravaggio: A Life, New York 1999,
s. 244, Internet Archive, https://archive.org/details/caravaggiolife00lang/page/250/mode/2up?q=Entombment
(dostep: 20.12.2025).

125 Tam przemienil si¢ wobec nich: twarz Jego zajasniala jak slonice, odzienie zas$ stalo sie biale jak $wiatlo. [...]
[O]to oblok $wietlany ostonit ich, a z obloku odezwal si¢ glos: »To jest Syn mo6j umilowany, w ktéorym mam
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obrazu odpowiada podziatowi nato, co niebianskie i wieczne, oraz to, co ziemskie i Smiertelne.
Chrystus w I$nigcej bieli, ktdrego poza i roztozone rece prefigurujg ukrzyzowanie, unosi sie ku
niewidzialnemu zrédtu Swiatta i prawdy - Bogu Ojcu. U podndzy gory, z lewej, jasniejszej
strony znajdujg sie m.in. rodzice epileptyka, petni wiary i nadziei w uzdrowienie syna. Za$
z prawej, w cieniu znajduje sie dziewieciu apostotow, ktérych wiara byta zbyt staba, by uleczy¢

chtopca - stad spowici sg w mrokul2.

1. 19-20. Z lewej: Caravaggio, Ztozenie Chrystusa do grobu, 1602-1604, olej na ptotnie, 300 x 203 cm.

Z prawej: Rafael Santi, Przemienienie Panskie, 1516-1520, tempera na desce, 410 x 279 cm

W Arce Powrotu biel budowli oraz catunu figury tréjcy intensyfikuje ten widoczny na
wyzej wspomnianych obrazach stylistyczny kontekst religijny, zarébwno w funkcji materialnej
(rozjasnienie poprzez odbijanie Swiatta), jak i symbolicznej. Biel wszak konotuje czystosc,
niewinno$¢, dobro¢, pokdj (biaty gotabek, réwniez wigzany z przedstawieniami Ducha

Swietego), aniota, pomys$Ino$é, pozytywne cechy charakteru oraz niebo czy stan niebianiski -

upodobanie, Jego stuchajciel«. Uczniowie, styszac to, upadli na twarz i bardzo sie zlekli”; Mt 17, 2-6. Biblia
tysigclecia, wyd. 4, Poznan-Warszawa 1991, s. 1143.

1%6Por. W. D’Souza, From Sight to Insight: Understanding the “Transfiguration” by Raphael Sanzio, Pottypadre,
9.03.2017, https://www.pottypadre.com/transfiguration-raphael-sanzio-lent/ (dostep: 5.12.2025).
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biel wyraza ,,wole przyblizenia sie do tego stanu”'?’. W Pisémie Swietym, w Apokalipsie, biela
okresla sie , kolor szat tych, ktorzy »przychodza z wielkiego ucisku 1 oplukali swe szaty,
i w krwi Baranka je wybielili« [Ap 7, 14]”!%®. Owinieta w bialg szate postaé personifikujaca
ofiary ,wielkiego ucisku”, jakim byt transatlantycki handel niewolnikami, jest wiec
transfiguracjg obrazu Chrystusa ztozonego w grobie — jakby autor chciat powiedzie¢: ,,Wszyscy
byli Chrystusami”. Zgineli za grzech chciwosci, zmartwychwstang dzigki naszej pamieci, ktdra
da im zycie wieczne. Dlatego tak waznym elementem sakralizujacym Arke Powrotu jest
materiat, z ktorego ja wykonano. Gtadki, biaty marmur aktywizuje bowiem potencjat znaczen
o charakterze metafizycznym wywodzacy si¢ z symboliki chrzesdcijanskiej 1 dalej je
przeksztalca poprzez interferencie z tematem glownym dzieta Leona — cierpieniem

niewolnikoéw.

Ciezar i lekko$¢ marmuru, ,,ewangelizacja” i estetyzacja

Niektorzy, gdy powstawata Arka Powrotu, zastanawiali si¢, czemu marmur jest bialy, jakoby
mialto sie to w jakis sposob przektadac na niwelacje obecnosci afrykanskiej. Jednak w zamysle
Rodneya Leona jest wrecz odwrotnie. Dtugo szukal marmuru, z ktérego mial zosta¢ wykuty
pomnik. Ogladal najbielsze marmury z Grecji, jak 1 przepickne marmury wtoskie, ale
ostatecznie na wykonanie ,statku” wybral amerykanski (z Danby w stanie Vermont), ktory
dawat wrazenie lekkosci obtoku dzigki charakterystycznemu zytkowaniu i smugom na ptycie
oraz wygladat, _jakby zaraz miat ulecie¢ z miejsca”'?®. Tzw. figura trojcy zostata wykuta
w jednej bryle biatego marmuru z Carrary, mierzacej ok. 2,14 m dtugosci, 0,6 m grubosci 1 ok.
0,6 m szerokoéci®’. | Rzemie$lnicy z Carrary we Wloszech — méwi Leon — owineli postaé
piekng, unoszacy si¢ bialg szata, ktora wlasciwie wyglada jakby byta elegancko udrapowana na
ciele; w dotyku jest mita, gtadka i delikatna, jakby byta prawdziwym ubraniem”!3!. Wystajace
spod catunu rece, glowa 1 noga figury zostaty wykute w niezwykle twardym, czarnym granicie
z Zimbabwe, cenionym za swoja trwalos¢, odporno$¢ na warunki atmosferyczne 1 §cieranie
oraz elegancki wyglad uzyskany dzigki gtebokiej czerni i mienigcym si¢ odtamkom. Co wigcej,
granit z Zimbabwe jest waznym elementem afrykanskiej ptyty tektonicznej, co uwypukla —
roOwniez poprzez zastosowanie kontrastu barw — wage elementu afrykanskiego w pomniku.

Granit symbolizuje wigc kontynent afrykanski, jak i nieztomny charakter oraz wytrwato$¢

127 J E. Cirlot, haslo ‘biel’, w: idem, op. cit., s. 80.

128 Tbidem.

129 Stowa Rodneya Leona, United Nations, Ark of Return: New Slavery Memorial, op. cit.
130 Czyli 7 stop dhugoscei, 2 stopy grubosci i 2 stopy szerokosci. Ibidem.

131 Tbidem.
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zniewolonych Afrykanéw. Warto rowniez dodaé, ze zaréwno marmur, jak 1 granit
wykorzystywane sg w architekturze sakralnej i funeralnej. Pierwszy zdobi wnetrza katedr,
kosciotow czy starozytnych §wiatyn, jest materialem, z ktérego buduje sie oltarze czy figury
swietych, drugi znajduje powszechne zastosowanie w wykuwaniu ptyt nagrobnych. W Arce
Powrotu marmur ewokuje wigc sfere sacrum, granit za§ materializuje 1 podkresla nieobecnos¢
tych, ktérych optakuje figura trojey.

Ta lekko$¢ 1 jasno$¢ materii pozostaja tu w nieustannym napigciu z cig¢zarem oraz
ciemnoscig zwigzanymi z trescig dzieta — mrocznym rozdziatem w historii ludzkosci, jakim byt
transatlantycki handel Afrykanami, ci¢zarem ich cierpienia, jak i1 cigzarem winy, ktory
spoczywa na barkach narodoéw, czerpiacych zyski z niewolnictwa. Dialektyka ciezarku tresci
1 lekkosci (czy lotnosci) formy odzwierciedla nieustane zmaganie si¢ ze soba jasnosci
i ciemnosci, dobra 1 zta w cztowieku, ktory prébuje wyzwoli¢ si¢ z mroku niewiedzy czy
ignorancji (tu: dotyczacych prawdziwej historiit USA 1 $wiata) i zmierza¢ w strong¢ $wiatta
prawdy (na temat niewolnictwa 1 jego dziedzictwa w dzisiejszym $wiecie). Wszak , miedzy
lotno$¢ a ciezko$¢ wpisany jest ciagly trud czlowieka, ktoremu niewidzialna busola kaze
ustawicznie zmierzaé w strone lekko$ci — po przezwyciezeniu tego, co ciezkie”'*?. Dopiero
zderzenie ciemnosci z jasnos$cig moze da¢ zmartwychwstanie w prawdzie nam, wspotczesnym,
1 w pamigci tym, ktorzy zgineli 1 przez wieki byli pogrzebani w niepamigci. Przeciwstawione
sobie ciezar 1 lekko$¢ oraz ciemnos¢ 1 jasno$¢ w Arce Powrotu tworzy estetyczng petnie, ktora
przenosi J3 w sfere sacrum i poprzez uczestnictwo w kontemplacyjnym akcie odbioru dzieta
pozwala dozna¢ epifanii. ,,Miejsce upamigtnienia musi by¢ projektowane jako miejsce Swiete,

a sam pomnik jak obiekt $wiety”!

— mowi Leon. Arka Powrotu daje nam wigc mozliwos¢
uczestniczenia w doswiadczeniu §wietosci 1 tajemnicy. Wkraczajac do jej wnetrza, wkraczamy
W przestrzen przypominajaca S$wiatynie, ktora jest zaprojektowana tak, by przenie$¢ nas
w miejsce kontemplacji, gdzie mozliwe jest rozpoznanie krzywd bliznich, modlitwa w ich
intencji 1 uzdrowienie duszy. Arka niemal zmienia si¢ w kosciot — strzelistos¢ budowy,
skierowanie wierzchotka gltownego trojkata kompozycyjnego w niebo, ekspresywnosc
1 wertykalizm catej bryly sa jak wotanie do Boga, proba wzniesienia ku Niemu naszych
modlitw.

Wchodzac w te arke-kaplice, czujemy ciezar winy, wychodzac zas — pewna lekkosc,

chciatoby si¢ rzec, wyzwolenia z grzechu. Na poczatku uginamy si¢ pod ciezarem cierpienia

132 B, Kuczera-Chachulska, Cigzar i lekkos¢ — u rodet sztuki, w: Cigzar i lekkosé w kulturze. Estetyka, poetyka,
style myslenia, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2016, s. 86.
133 Othering & Belonging Institute, op. cit.
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ofiar, zobrazowanych bezposrednio na mapie przedstawiajacej morski szlak handlu
niewolnikami oraz na wygrawerowanej rycinie przekroju statku niewolniczego, lecz poprzez
wkroczenie w sfere sacrum, ewokowang przez materiat i kompozycje, doznajemy takze
pewnego wyswobodzenia czy nawet — pocieszenia, ktore pozwalaja nam samym takze w
pewien sposob wznies¢ sie¢ ku niebu. Lekko$¢ pomnika, jego wznoszenie si¢ ku gorze
(implicite: posrednio nasza duchowa ascendencja) podkreslona zostaty nie tylko przez biaty,
,lekki” marmur, ale i ,,powietrznos¢” budowli, tzn. obecnos¢ pustej przestrzeni wewnatrz i/lub

na zewnatrz niej czy pomiedzy jej poszczegdlnymi elementami. Jak pisze Barbara Stec:

W swietle wspolczesnych koncepcji materig sg nie tylko konstrukcje i przegrody, tworzace widoczng
forme architektury, ale sama przestrzen, warunek sine qua non architektury, cho¢ zwykle, w powszechnej
$wiadomosci, jest ona nieuchwytna i rzadko widoczna dla oka. Dzi§ dominuje przekonanie, zgodne ze
wspolczesng wiedza naukowa, 7ze przestrzen architektury, wypelniona najczgsciej powietrzem, nie jest

pustka, lecz materia, ktora ma przynalezne jej wlasciwosci, micdzy innymi ciezar i lekko$¢!.

Samotna budowla Arki Powrotu na rozleglym placu przed siedzibg ONZ wyglada niczym
papierowy statek na tafli wody, ktéry — zdaje si¢ — za chwilg poruszy najmniejszy podmuch
wiatru. Noca za$ jawi si¢ niczym lampion puszczany na jeziorach czy rzekach z zyczeniem
pomys$lnosci lub w intencji zmarlych'* (il. 21). Skojarzenie Arki z lampionem czy zniczem
dodatkowo wzmacnia sama symbolika ognia, zapalanego w intencji zmarlych, ktory oznacza
wiecznos¢, Boga-Stworce, ducha, dom, zycie, Smier czy karg 1 pieklo, ale 1 ,,oczyszczenie,

meczenstwo, tortury, ofiary”!3¢.

3B, Stec, Cigzar i lekkos$¢ jako problem materiiw architekturze, w: Cigzar i lekkosé w kulturze. Estetyka, poetyka,
style myslenia, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2016, s. 60.

135 W Japonii, na przyklad, podczas trwajacego kilka dni $wicta zmarlych O-bon ostatniego dnia puszcza sie na
wodzie lampiony, ktére majgq wskazywa¢ duchom przodkéw droge do krainy zmarltych.

136 W. Kopalinski, hasto ‘ogieft’, w: idem, Stownik symboli, op. cit.

105



1. 21. Arka Powrotu przed siedzibg ONZ w Nowym Jorku noca

Finalnym elementem oczyszczenia jest trojkatny zbiornik z wodag (il. 16),
z towarzyszacymi mu stowami ,,AbySmy nie zapomnieli”, ktéry wyglada nieco jak koscielna
kropielnica z wodg $wiecong. Tu woda $Swiecong miaty jakoby by¢ ,tzy” wyptywajace z oczu
figury trojcy - one obmyjg nas z grzechu, oczyszczg i dadzg ukojenie w akcie modlitwy, ktory
jest tu niczym innym jak akt upamietnienia. W sensie metaforycznym w pomniku dochodzi do
ewangelizacji losu ofiar, wyrazanej przez m.in. wizualng transgresje figury trojcy i Chrystusa.
Rodney Leon zainscenizowat przestrzen tak, aby$my czuli, ze wchodzimy do grobu wszystkich
ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami, a ich cierpienie jest Swiete. Dotykamy tej
Swietosci, bierzemy w niej udziat. Scena implikuje aktoréw. Arka Powrotu symuluje sytuacje
czuwania przy zmartym, widz jest retrospektywnie zaangazowany w niej w historie cztowieka
ztozonego w grobie-statku - opowiadajg jg wygrawerowane mapa i rycina. To, co biblijne,
interferuje z tym, co historyczne - dochodzi do przesunie¢ znaczeniowych i czasowych.
W jednym miej scu spotykajg sie trzy wymiary czasowe - przesztosc, terazniej szo$¢ i przysztoscé
- w dwoch aspektach: realnym i fikcyjnym. Prawdg staje sie odczuwana fikcja na temat
prawdziwego cierpienia. Teatralizacja jest tu wiec architektoniczng praktyka twdrczg, w ktorej
pomnik inscenizuje spotkanie miedzy obiektem estetycznym a rzeczywistoscig historyczna.

Sakralizacja przestrzeni narratywizuje ja w biblijnej stylistyce, wpisujac w opowie$¢
o0 losach Jezusa. Zastosowanie takiej ewangelicznej matrycy narracyjnej ma na celu sterowanie
naszym odbiorem i ukierunkowanie interpretacji dzieta na postrzeganie ofiar niewolnictwajako
poniekad ,,Chrystuséw narodéw” - tych, ktérzy cierpieli, abySmy mogli zy¢

w kapitalistycznym dobrobycie, jakim sie dzi$ cieszymy. Zwiedzajacy, przechodzac przez
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pomnik, uruchamiaja myslenie metaforyczne i przenosza na los Czarnych Amerykanoéw cechy
konotowane przez biel, oswietlenie, utozenie postaci w grobie, trojkat, wygladem nawigzujacy
do statku i zagla i Tréjcy Swietej jednoczesnie. Kolorystyka, kompozycja, nawiazania do
,,bialego”, europejskiego kanonu sztuki 1 wartodci estetyczne z nimi zwigzane wzmacniaja
mistyczng aur¢ pomnika i nasycaja wlasnym polem znaczeniowym. Wszak, jak pisze Ewa

Szczesna, pigkno

[z]awiera jaki$ rodzaj tajemnicy, zapowiada ,,co$ wigcej” — co$, co ukryte jest poza sferg dostepng
zmyslowo. Wobec pigkna stajemy niemi. Wedlug Gadamera pigkno ,,budzi nasza aprobatg”, ma w sobie

»Swiatlo przekonujacej prawdy i slusznosci”, jest rgkojmia, ze ,,to, co prawdziwe, |[...] wychodzi nam na

spotkanie™?’.
W Arce Powrotu mozna wigc méwi¢ o intensyfikacji wrazenia wchodzenia w sfere sacrum
poprzez estetyzacje cierpienia. Pigkno bowiem przybliza do sacrum, gdyz jedno 1 drugie wiaze
sie z doskonatoécig, niesmiertelno$cia, prawda, dobrem oraz sprawiedliwoscig'*®. Pomnik
zostal wiec intencjonalnie zaprojektowany tak, by pobudzi¢ odbiorce do stworzenia
reprezentacji opowiesci w ramach okreSlonych przez stylistyke narzucong przez
zainscenizowang jako statek-grobowiec czy tez statek-§wiatynig przestrzen (co wigcej, poprzez
wkroczenie w pomnik odbiorca sam mimowolnie przyjat na siebie rolg jednego z uczestnikéw
te] opowiesci). Sila tej niewerbalnej perswazji plynie réwniez z uczynienia ofiar widzialnymi
na zasadzie synekdochy i operowanie pigknem, ktore dostarcza znaku dla tego, co bezobrazowe
(posta¢ ztozona w grobie reprezentujaca wszystkich zniewolonych Afrykanow). Ta dostownos¢
przedstawienia podkresla, ze niewolnicy to nie jedynie abstrakcyjne liczb, bez konkretnych
twarzy, imion 1 wieku, a ludzie, ktorzy zyli, kochali 1 cierpieli tak jak my.

Z podobng tekstualizacja (czy tez teatralizacjg) przestrzeni mamy do czynienia, jak
pisze Katarzyna Kaczmarczyk, w dawnych ogrodach i miejscach kultu, , w ktérych
odczytywanie i odgrywanie opowiesci wigzato sie ze $wieckimi i sakralnymi rytuatami” 3.

Jako przyktad takiego opowiadajacego ogrodu i jednoczesénie narracji eksplicytnej'*” autorka,

137 E. Szezesna, Piekno. O sprawczosci doswiadczenia estetycznego, w: Enklawy wplywu posredniego. O perswazji
niewerbalnej w przekazach artystycznych, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2023, s. 205.

138 Tbidem, s. 206-207. ,Juz Platon w Uczcie pisal o tym, ze pigkno harmonizuje z boskim pierwiastkiem
tworczym, dlatego zwigzane jest z miloscig cielesng i duchowa, a za ich posrednictwem z dobrem
i nie$miertelnoscig”. Ibidem, s. 207.

139 Tbidem, s. 498.

140 Narracje eksplicytne to ,,miejsca bezposrednio zaprojektowane, by opowiada¢ historie”, podczas gdy narracje
implicytne to takie, ktore ,,zostaly stworzone przez »naturalne procesy i praktyki kulturowe«, mogace »zawiera¢
si¢ w zwyklych formach przestrzennych, rutynowych praktykach czy strukturach instytucjonalnych”. Ibidem,
s. 501.
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za Matthew Potteigerem 1 Jamie Purinton, podaje ogrod Villa Lante we Whoszech, gdzie trasa
1 znajdujace si¢ na niej elementy architektoniczne reprezentuja kolejne zdarzenia opisane w
Metamorfozach Owidiusza'"' 1 gdzie ,relacje przestrzenne symbolizuja [...] relacje
temporalne” i przyczynowo-skutkowe!*?. Jednak w przypadku The Ark of Return mamy raczej
do czynienia z zainscenizowanym ,.tu 1 teraz” niz rozwijajacym si¢ linearnie chronologicznym
(czy achronologicznym) nastepstwem zdarzen. Ta piramidalna, statkopodobna budowla zostata
zaprojektowana tak, by przekroczenie jej progu (ramy dzieta) odczuwali jak wkroczenie
w miejsce specjalne, wyrdznione i odgraniczone od reszty $wiata, takie jak np. kosciot czy
meczet. Wkraczajac do wnetrza pomnika, aktywizujemy zakodowang w jego strukturze
,scenografie” 1 wilasng wen role, ale jednocze$nie nie porzucamy zewnetrznej roli
zwiedzajacego. Jako ze pomnik jest dzielem sztuki publicznej, w pewnym sensie kreuje to
sytuacje podobna do misterium, udzialu w teatrze ulicznym, w ktérych zarowno teatr ze swoja
umownos$cig wkracza w zycie (pomnik-miejsce sacrum wgryzajacy si¢ w krajobraz Nowego
Jorku), jak 1 zycie wkracza w sztuke (ludzie przechodzacy przez pomnik) — §wiat rzeczywisty
i $wiat fikcyjny sa maksymalnie zblizone, wrecz sie przenikaja'®. Przy czym warto zaznaczy¢,
ze cho¢ zainscenizowana przestrzen The Ark of Return narzuca zwiedzajacym role
pielgrzymow czy wiernych odwiedzajacych miejsce $wigte, to nie mamy do czynienia ze
strukturyzowaniem doswiadczenia odbiorcy, ktéry mimo wkroczenia w przestrzen sacrum
moze pozosta¢ obojetny, niewzruszony czy nawet znudzony (podobnie jak wierni w kosciele
niekoniecznie skupieni na kazaniu i modlitwie) — to, jak ,,odegra” swoja role, w pelni zalezy od

niego, acz uchybic si¢ jej nie moze.

Krajobrazy kulturowo kontekstowe

The Ark of Return funkcjonuje jako intermedialna niby-$wiatynia korespondujaca
z wczesniejszym projektem Rodneya Leona — African Burial Gorund National Monument,
ktory omowig nizej. Cho¢ Nowy Jork stanowi kontekst dla wyzej wymienionych pomnikéw,
sam rowniez jest przez nie kontekstualizowane poprzez utworzenie — jak je nazywa Rodney

Leon — miejsc afroamerykanskich. Wpisuje si¢ to w jego koncepcj¢ krajobrazow

1 bidem, s. 503. Autorka podaje opowiadajace droge krzyzowa kalwarie jako inny przyklad takiej krajobrazowe;j
narracji seskwencyjnej (tj. ,,liniowe ulozenie znakéw odsylajacych do wydarzen nastepujacych po sobie w porzadku
chronologicznym i przez to sugerujacych roéwniez istnienie relacji przyczynowych”). Ibidem, s. 504-505.

192 Thidem, s. 504.

13 Por. B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych rodzajow sztuki (na przykladzie malarstwa i literatury),
przel. Z. Zaron, w: Semiotyka kultury, red. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1977, s. 191-192. Uspienski
jako przyklad wkroczenia zycia w sztuke podaje sytuacje, ,kiedy widz (nie aktor!) prébuje przezwyciezy¢
przestrzen artystyczng i »wej$c¢« do tekstu dziela artystycznego, zmieniajac je przemoca”, czyli np. gdy widz
morduje aktora grajacego rolg Otella na scenie teatru lub znane w etnografii rzucanie urokéw. Ibidem, s. 191.
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kulturowo kontekstowych, ktora zaklada zaznaczenie w przestrzeni miejskiej
miejsc pamieci o losie Czarnych Amerykanéw w USA, by przeramowaé opowies¢
o amerykanskich miastach, tzn. odczytywa¢ ja nie z perspektywy oficjalnego dyskursu
historycznego, a wtasnie owych miejsc afroamerykanskich. Artysta definiuje je jako miejsca
trwatego wplywu historii na przestrzen publiczng, pozwalajgce bezposrednio angazowac si¢
w proces komunikacji wydarzen historycznych mieszkancom, bowiem, jak uwaza, ich
doswiadczenia zwigzane z zetknigciem si¢ ze sztuka publiczng rowniez maja swo] wklad
w historie USA.

Punktem wyjscia dla Rodneya Leona do tworzenia takich miejsc byly pytania o procesy
wykorzystane do ich tworzenia 1 rozwijania — krotko mowiac: o to, jak kto§ moze skonstruowac
przestrzen identyfikowana jako miejsce afroamerykanskie. Dla autora Arki Powrotu
niezmiernie istotne jest tu rozumienie kontekstu. Pojmuje go nie jako fizyczng przestrzen czy
proces zaznaczania empirycznych zwigzkow z danym miejscem, ale jako co$ niematerialnego
— 1. wszystkie nie w pelni namacalne, niewidzialne elementy kultury, jak sztuka czy religia,
ktérych mozna uzywa¢ do generowania architektonicznych narracji o Amerykanach

pochodzenia afrykanskiego i tworzenia miejsc afroamerykanskich. Jak wyjasnia Leon:

Kontekst kulturowy dotyczacy Afroamerykanow czgsto bywal niewystarczajaco uwypuklany oraz
ignorowany, jak mysle, gloéwnie z dwoch powodoéw. Pierwszy to dokonywany przez samych
Afroamerykandéw akt chronienia sicbie (ang. self-preservation), zgodnie z ktérym ukrywanic swojego
kontekstu moze zapewni¢ bezpieczenstwo, co pozwoli przetrwaé takie wydarzenia, jak masakra w
Tulusie'*. Drugi powod to fakt, ze afroamerykanski kontekst kulturowy byl, jak wierze,
marginalizowany, najprawdopodobniej przez tych, ktorzy chcieli zachowa¢ wladze dla instytucji ucisku
i kontroli. Jesli jako studenci, architekci i obywatele nadal bedziemy ignorowali te ukryte konteksty,
ryzykujemy ukrywanie i zaniedbywanie potencjatu dla miejsc afroamerykanskich. Podobnie jak one,
historia afroamerykafiska réwniez byla wyciszana. Dzi$§ potrzebny jest zdematerializowany kontekst
kulturowy, [...] co$, co ponownic podkresla wage obecnosci afroamerykanskiej, rekonstruuje ja
i rematerializuje.

Migjsca afroamerykanskie, jak i historia Afroamerykanéw nie mogg by¢ postrzegane jako co$

odrebnego od historii USA czy generalnie od historii architektury. To fundamentalna czes¢ naszej

14 Masakra w Tulusie — pogrom czarnoskérych mieszkancéw Tulusy (Oklahoma, USA) dokonany w dniach 31
maja— 1 czerwca 1921 roku przez biatych suprematystow, w wyniku ktdrego, szacuje si¢, ze zginglo do 300 oséb,
a 800 zostalo rannych. W Tulusie znajdowato si¢ tzw. Czarne Wall Street — dziclnica bogatych Afroamerykanow,
biznesmendw, lekarzy, farmaceutdw, prawnikdw itd., ktdra stala si¢ symbolem ich sukcesu. Fakt ten budzil zawis¢
bialych mieszkancéw miasta, ktoérzy zniszczyli, palac, pladrujac i zabijajac, t¢ druga co do wielko$ci w stanie
spolecznos¢  Czarnych ~ Amervkanow.  Zob.  Wikipedia, haslo  ‘Tulusa  race  massacre’,
https://en wikipedia.org/wiki/Tulsa_race_massacre (dostep: 27.12.2025); oraz: Oklahoma Historical Society, The
Encyclopedia of Oklahoma History and Culture: Tulusa Race Massacre,
https://www.okhistory.org/publications/enc/entry?entry=TUO013 (dostep: 27.12.2025).
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$wiadomosci zbiorowej, jak i tozsamosci amerykanskiej. W swej istocie migjsce afroamerykanskie jest
micjscem amerykanskim i aby zostalo wzigte pod uwage, wpierw historia i kultura Afroamerykanéow

muszg zosta¢ dostrzezone i zrozumiane. Dlatego re-materializacja kontekstu afroamerykanskiego

w formie architektonicznej, jak sadze, odslania to, co bylo zaslonicte!*.

Rodney Leon sile architektury upatruje w tym, ze potrafi ona przywrdeci¢ nas naszemu
kontekstowi. I nawet jesli nie moze przywroci¢ tego, co zostato utracone i zniszczone, to jest
w stanie ustanowi¢ pamieé o tej stracie. Wedle artysty tylko rozpoznanie i identyfikacja
obecnosci afroamerykanskiej w miastach USA pozwoli na wylonienie si¢ miejsc
afroamerykanskich z psychologicznych ograniczen zwigzanych z niewolnictwem 1 rasizmem.
Artysta traktuje wiec architekture jako medium komunikujgce i wyrazajace histori¢ 1 kulture,
ktore potrafi kreowaé miejsce trwalego wptywu historii na przestrzen publiczng. Jednak jak
stworzy¢ miejsce, ktore mozna identyfikowac jako afroamerykanskie? Czasem zdarza sie, ze

ustanawia je przypadek.

Historia pogrzebana pod ulicami Manhattanu

8 pazdziernika 1991 roku General Services Administration ogtosita odkrycie o§miu grobéw na
Dolnym Manhattanie w miejscu, w ktérym miat powsta¢ budynek administracji panstwowej —
przy 290 Brodway, miedzy ulicami Reade i Duane. Wkrétce okazato sie, ze 30 stop (9,14 m)
pod ulicami Manhattanu znajduje si¢ najstarszy cmentarz Czarnych Amerykandw, jaki
dotychczas odkryto w potnocnych stanach USA!®. W sumie wydobyto szczatki 419 oséb, z
ktorych prawie potowe stanowily dzieci ponizej dwunastego roku zycia'*’. Szczatki
przetransportowano do siedziby Uniwersytetu Howarda w Waszyngtonie, gdzie archeolodzy,
antropolodzy, specjalisci medycyny sadowej 1 technicy kryminalistyki badali je przeszto
dziesig¢ lat. Naukowcy probowali okresli¢, kim byli pochowani, jaki byt ich wiek 1 pte¢, skad
pochodzili oraz jak wygladato ich zycie. Analiza kosci zmartych dostarczata zrédet wiedzy na
temat ich odzywiania oraz trudow pracy, ktora wykonywali. Stan kregostupéw dwudziesto-
1 trzydziestoletnich mezczyzn wskazywaly raczej na kogos w wieku lat osiemdziesigciu,

uzebienie potwierdzalo uboga w wartosci odzywcze diete 1 niedozywienie, a zlamania

145 Othering & Belonging Institute, Video: Architect Rodeney Leon on Public Art, op. cit.

Y96 The African Burial Ground: An American Discovery. Part One: The Search, rez. David Kutz, scen. Christopher
Moore, History Channel, 1994, Youtube, https:/www.voutube.com/watch?v=G7-1KHr91HU (dostep:
27.12.2025).

147 Na pierwsze 300 osob, ktorych szczatki wydobyto, ok. 45% stanowily dzieci ponizej dwunastego roku zycia, z
czego 30% byly to dzieci ponizej drugiego roku zycia. Z pozostatych 55% dwie trzecie to byli mezczyzni, a jedna
trzecia — kobiety. Ibidem.
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1 deformacje na niektorych ciatach dawaty wyobrazenie o tym, jakim karom cielesnym byli

poddawani niewolnicy!*.

Zmarli byli owinieci w catuny i1 pochowani w drewnianych
trumnach; ich rgce byly ztozone na piersiach, lub wzdluz ciata, gtowy skierowane byty w strong
zachodu — czyli Afryki, skad przybyli. Na wieku jednej z trumien wyryte byly symbole
afrykanskie, paru pochowanych miato spitowane zgby zgodnie z rytuatami afrykanskimi, na
oczach innej osoby umieszczono monety, jedna z kobiet pochowana byla ze swoim
niemowleciem, ktére obejmowata w czulym gescie!*. Ponadto w niektdrych grobach
odnaleziono guziki, spinki do mankietéw, charakterystyczne afrykanskie koraliki, wisiorki,
pierScionki oraz nigeryjska fajke'>".

W wiekach XVII 1 XVIII obszar, na ktérym znajduje si¢ cmentarz (od Chambers Street
do Foley Square), byt bagnistym terenem na zewnatrz poéinocnej krawedzi miasta. Dokonywano
tam egzekucji 1 grzebano Afrykanow, ktorych — nawet gdy byli ochrzezeni — uwazano za pogan,
w zwiazku z czym odmawiano im pochéwku w obrebie miasta. W 1697 roku, gdy Kosciot
Swietej Trojey (Trinity Church na Dolnym Manhattanie) zakupit ziemie na terenie Wall Street
i Brodwayu, oficjalnie uchwalono prawo zakazujace grzebania Czarnych na terenie
przykoscielnego cmentarza. Dlatego liczaca wowczas ok. 700 osob spotecznos¢ pochodzenia
afrykanskiego wybrata na miejsce pochowku miejsce poza granicami miasta, gdzie mogli si¢
gromadzié w liczbie wiecej niz trzech oséb, by pozegnaé bliskich'®!. Szacuje sie, ze na tym
ponad 6-akrowym cmentarzu pochowano ponad pigtnascie tysiecy zniewolonych, jak i wolnych
Afrykanow, ktorzy zyli w Nowym Jorku, gdy byt jeszcze kolonig brytyjska, a wezesniej (jako
Nowy Amsterdam) holenderska. Do dzi$ leza pogrzebani pod ulicami Manhattanu.

Wktad Czarnych nowojorczykow w rozwdj kolonii byl ogromny — w duzej mierze
opieral si¢ na ich niewolniczej pracy. Zniewoleni Afrykanie wycinali lasy 1 oczyszczali teren
pod budowe terenu, ktory dzi§ znamy jako Brodway, tworzyli infrastrukture miasta, brukowali
drogi, zajmowali si¢ handlem i rzemiostem, hodowali trzode 1 uprawiali ziemig¢ na Brooklynie,
by karmi¢ swoich ciemiezycieli, budowali domy, ratusz, forty. Co wiece], gdy zaszla taka
potrzeba, sami bronili kolonii: ,Podczas najpowazniejszej wojny Nowych Niderlandow

przeciwko Rdzennym Amerykanom w latach czterdziestych XVII wieku gubernator [Willem]

148 Jedno z cial mialo przebity bok bagnetem, co réwniez wskazuje na przyczyne $mierci. Ibidem.

14 Tbidem.

150 National Park Service. African Burial Ground: National Monument New York, Archeology, 10.09.2024,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/archacology.htm (dostep: 27.12.2025).

151 Archeology.org, Bones and Bureaucrats, http://www.archaeology.org/online/features/afrburial/ (dostep:
27.12.2025). Po powstaniu niewolnikdéw w Nowym Jorku w 1712 roku wladze brytyjskie, w obawie przed
spotkaniami konspiracyjnymi i planowaniem przez kolejnych buntéw, wprowadzily zakaz gromadzenia si¢
Czarnych mieszkancow w liczbie wigkszej niz trzy.
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Kieft uzbroit niewolnikéw w siekiery i wldcznie, by pomogli bronié holenderskie osady”!*2.

W 1653 roku to wtasnie zniewoleni Afrykanie wybudowali ponad trzyipdtmetrowy drewniany
mur (od ktorego zresztg swoja nazwe uzyskata stynna Wall Street), by chroni¢ holenderskich
osadnikow przed najazdami Rdzennych Amerykanow 1 Anglikami.

Pierwszych Afrykanéw Holendrzy sprowadzili w 1626 roku — byto to raptem jedenascie
0s0b z Kongo, Angoli i Wysp Swietego Tomasza i Ksiazecej w Zatoce Gwinejskiej. W latach
trzydziestych XVII wieku juz okolo stu na trzystu mieszkancow stanowili niewolnicy'>?.
Jednak najwigkszy ich naptyw rozpoczat si¢ po roku 1654, gdy Holandia utracita Brazylie na
rzecz Portugalii. Wowczas Holenderska Kompania Zachodnioindyjska zaczeta konsekwentnie
sprowadza¢ w duzych liczbach niewolnikéw prosto z Afryki (nie z potudniowoamerykanskich
kolonii, jak najczesciej mialo to miejsce dotychczas) z zamiarem uczynienia Nowego
Amsterdamu gléwnym pdinocnoamerykanskim portem dla statkow niewolniczych. Jeden
z najwiekszych ,tadunkow” przetransportowano w 1655 roku na pokladzie Witte Port.
Mieszkancy miasta dobrze wiedzieli o jego przybyciu, gdyz jak tylko statek przybit do portu,
czu¢ bylo smrod z tadowni, gdzie trzystu ciasno poupychanych Afrykandéw przeptyneto

Atlantyk w swoich wiasnych nieczysto$ciach!>*.

Do roku 1666 Nowy Amsterdam stal si¢ najwazniejszym portem niewolniczym w Polnocnej Ameryce
1 mial najliczniejsza populacje miejskich niewolnikéw. Gdy w 1664 roku w kolonii zakonczylo si¢
holenderskie panowanie!>, populacja Czarnych w Nowym Amsterdamie liczyla 375 0s6b, z czego 75 to

byli ludzie wolni — w sumie Czarni stanowili okolo 20% populacji calego miasta'*S.

Szacuje sie, ze w latach 1700—1774 Brytyjczycy importowali do Nowego Jorku przeszio 6800
Afrykanow, z ktorych wielu pracowato weze$niej na karaibskich plantacjach'’. Tylko do roku
1730, pisze Sylviane Diouf, 42% mieszkancow Nowego Jorku posiadata niewolnikow — byt to
odsetek wyzszy niz w jakimkolwiek innym miescie poza Charleston w Potudniowej Karolinie.
Zniewoleni Afrykanie budowali miasto, dbali o jego mieszkancow i stanowili , silniki jego

rozwoju ekonomicznego”!*®. Nowojorczycy histerycznie bali si¢ rosngcej w liczbe Czarnej

132 L M. Harris, Slavery in Colonial New York, w: eadem, In the Shadow of Slavery: African Americans in New
York City, 1626-1863, London 2003, s. 20.

153 Equal Justice Initiative, Chapter 4. New York, New York, w: The Transatlantic Slave Trade [raport],
https://eji.org/report/transatlantic-slave-trade/new-york/ (dostep: 22.08.2025).

13 M. Harris, op. cit., s. 15.

155 Nowy Amsterdam zostal przejety przez Brytyjczykow, a wkrdtce potem przemianowany na Nowy Jork.

136 .M. Harris, op. cit., s. 21-22.

157 Archeology .org, op. cit.

1% D, Sylviane, New York City’s Slave Market, New York Public Library, 29.06.2015,

https://www.nypl.org/blog/2015/06/29/slave-market (dostep: 25.11.2025).
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populacji miasta. Dlatego gdy w 1741 roku miasto nawiedzita seria tajemniczych pozaréw, od
razu oskarzyli o przygotowywanie rebelii 146 zniewolonych Afrykandw oraz czterech biatych
mieszkancow, ktorzy rzekomo im pomagali. Podczas procesu Czarnym ztozono propozycje nie
do odrzucenia: jesli przyznaja si¢ do planowania powstania, to zostana zestani na plantacje
trzciny cukrowej na Barbados, jesli nie — zostang zywcem spaleni na stosie. Siedemdziesi¢ciu
Afrykanow zostato przetransportowanych na Karaiby 1 sprzedanych, czterech bialych
rzekomych kolaborantéw i siedemnastu Czarnych powieszono, a trzynastu spalono zywcem.
Egzekucje odbywaly si¢ na Foley Square na Dolnym Manhattanie, niedaleko African Burial
Ground'™.

W zwigzku z ogromnym popytem na niewolnikow w 1711 roku na zbiegu ulic Wall
Street i Pearl Street, niedaleko miejsca, w ktorym stoi budynek gietdy nowojorskiej, rada miasta
Nowy Jork ustanowila pierwszy targ niewolnikow, gdzie sprzedawano i wynajmowano
Afrykanow 1 Rdzennych Amerykanow (il. 22), za co miasto nawet pobierato podatki. Porwani
Afrykanie wysiadali ze statkow na Pier 17, skad prowadzono ich prosto na targ 1 wystawiano
na aukcji'®®. Cho¢ zostal on zlikwidowany w 1762 roku, w catym Nowym Jorku nadal
handlowano ludzmi, zar6wno mezczyznami oraz kobietami, jak i matymi dzie¢mi. Dzi$ na 74
Wall Street stoi niewielka tablica upamigtniajgca handel tysigcami ludzi, ktéry odbywat sie w
tym miejscu. Po drugiej stronie ulicy umieszczono niewiele mniejsza tablice pamiatkowa
poswiecong Edwardowi Livingstonowi, sekretarzowi stanu USA w latach 1831-1833
1 majorowi Nowego Jorku, ktéry majatek 1 swoja pozycje polityczng zbudowat na handlu
niewolnikami'®!. Samo Pier 17 to dzi$ atrakcja turystyczna petna gustownych sklepow, gdzie
nie doszukamy sie zadne] wzmianki o tragedii zniewolonych ludzi, ktorzy, przybywszy

z Afryki, szli South Street Seaport, by zosta¢ sprzedanymi jak zwykty towar.

159 A J. Singer, New York and Slavery: Time to Teach the Truth, New York 2008, s. 32-33.

160 The African Burial Ground: An American Discovery. Part One: The Search, op. cit.

161 Atlas Obscura, Site of New York Slave Market, 27.07.2015, https://www atlasobscura.com/places/site-of-new-
york-slave-market (dostgp: 27.12.2025).
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1. 22. Targ niewolnikow w Nowym Jorku, ok. 1730

Cho¢ w Nowym Jorku niewolnictwo zniesiono w 1827 roku, kupcy i bankierzy nadal
byli $ci$le powigzani z handlem niewolnikami i produktami bedgcymi owocami pracy ich rak.
William Frederick Havemayer (1804-1874), trzykrotny major Nowego Jorku, posiadat przy
East River na Brooklynie firme cukrowag Havemayer Sugar, dzi$ znang jako Domino Sugar,
ktéra cukier z plantacji na Karaibach przetwarzata w Nowym Jorku, a potem dystrybuowata na
catym Swieciel®2 Fernando Wood (1812-1881), dwukrotny major Nowego Jorku
i kongresmen, stanowczo sprzeciwial sie Trzynastej Poprawce do Konstytucji znoszacej
niewolnictwo. Co wiecej, podczas jednej z przemdw w ratuszu w 1861 roku zaproponowat, ze
Nowy Jork powinien odfgczy¢ sie od USA wraz ze stanami potudniowymi. Argumentowat to
faktem, ze plantatorzy z Potudnia majg do sptacenia tak duze sumy w nowojorskich bankach
i Potudnie i Nowy Jork sg ze sobg tak mocno sprzegniete ekonomicznie, ze gdyby doszto do
secesji, to nie bytoby sposobu na wyegzekwowanie dtugéw163 John Jacob Astor (1763-1848),
pierwszy amerykanski multimilioner, swojg fortune po cze$ci zbudowat na transporcie bawetny
z Potudnia. Stynni Lehman Brothers kapitat zbili na posrednictwie w handlu bawetng. Charles
L. Tiffany (1812-1902) swdj pierwszy sklep otworzyt dzieki funduszom od swojego ojca, ktéry

miat przedzalnie bawetny w Connecticut, gdzie przetwarzat baweine z potudniowych plantacji.

12 A.J. Singer, op. cit., s. 32, 93.
183 Ibidem, s. 29, 81.
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Zas Citi Bank w XIX wieku finansowal import 1 eksport niewolnikoéw 1 udzielal kredytow
handlarzom niewolnikom!®*.

Te 1 wiele innych niewygodnych faktow na dlugo zostato pogrzebanych w pamieci
Amerykanow. Znaczaca przemiane w oficjalnym dyskursie historycznym przyniosto odkrycie
w 1991 roku na Dolnym Manhattanie cmentarza afrykanskiego. Zaangazowanie lokalnej
spotecznosci, srodowisk akademickich, dziataczy spotecznych, jak i1 politykow doprowadzity
do uznania w 1993 roku obszaru wykopalisk za miejsce o wielkiej wadze archeologicznej jako
jedyny namacalny dowod materialny pozostawiony przez zniewolong populacje miejska
165

. Wkrotce, w 1993 roku, teren pochowku Czarnych mieszkancow

a w 2006 roku US National

w XVIII-wieczne] Ameryce
Nowego Jorku mianowano National Historic Landmark?!®®

2

Monument!®’. W 1997 roku rozpisano konkurs na projekt pomnika oraz centrum

168 W wytycznych konkursu zaznaczono, ze

informacyjnego poswigconego historii cmentarza
obszar, na ktérym zostanie wzniesiony African Burial Ground National Monument (tak
nazwano pomnik), ma mie¢ charakter miejsca swigtego, oddajacego hotd pochowanym tam
osob, ich kulturze oraz historii z nimi zwigzanej. Ponadto przestrzen ta miata by¢ tak
skonstruowana, by mogta rowniez stanowi¢ punkt zgromadzen publicznych 1 uroczystosci.

Do 1998 roku General Services Administration otrzymata ok. szes¢dziesigt zgloszen
1 wytonita pieciu finalistéw konkursu. Realizacja projektu zostata jednak wstrzymana na cztery
lata, az do 2003 roku, gdy National Park Service zaangazowalo si¢ w jego realizacj¢. Konkurs
wygral Rodney Leon, budowa pomnika zakonczyta si¢ w 2006 roku, a jego oficjalne
odstoniecie nastapito w 2007 roku. Wezesniej, jeszcze w 2003 roku, odbyly sie uroczystosci
pogrzebowe, podczas ktorych 419 odkrytych ciat zostato ponownie pochowanych w kopcach

w zachodniej czgsci terenu African Burial Ground National Monument, przy nowym budynku

rzagdowym. Szczatki przeniesiono z Waszyngtonu do Nowego Jorku w drewnianych trumnach

164 Thidem, s. 96.

165 Archeology.org, op. cit.

16 Miejsce, budynek czy krajobraz naturalny o szczegdlnym znaczeniu historycznym i kulturotwérczym dla USA.
167U.8S. General Services Administration, GSA Buildings Home fo Important Moments in Black History, 1.02.2022,

https://www.gsa.gov/blog/2022/02/01/gsa-buildings-home-to-important-moments-in-black-
historv? gl=1*i66ug6* ga*MTMxODOxODOQS5LJE3NjkSNDUONzc.* ga HBYXWFP794*czE3NzAwWMjcOM

DAkbzMkZ7zFEkdDE3NzAWMjcOND AkajIwJGwwJGgw (dostep: 27.12.2025).

18 Tnny pomnik powstaly na dawnym cmentarzu Czarnych Amerykandw to Portsmouth African Burying Ground
(2015) w stanic New Hampshire. Cmentarz ten réwniez zostal odkryty przypadkiem podczas prac budowlanych
w 2003 roku i szacuje si¢, ze jego poczatki siggaja poczatku XVIII wicku. Portsmouthnh,gov, Department of
Public Works: Portsmouth African Burying Ground, https://www.portsmouthnh gov/publicworks/portsmouth-
african-burving-ground-memorial-park (dostgp: 27.12.2025). Na cmentarzu Czarnych Amerykanéw powstal
réwniez The Slave Memorial & African American Burial Ground (1983) znajdujacy si¢ nicopodal grobu Marthy
i George’a Washingtonéw w Mount Vernon,
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wyrzezbionych w Ghanie szlakiem wzdtuz wschodniego wybrzeza, odprawiajgc po drodze

ceremonie w Baltimore, Wilmington oraz Filadelfiil69,

1. 23-24. African Burial Ground National Monument w Nowym Jorku.

Powierzchnia pomnika wynosi 76,2 m

1m WUWE 88.1, African Burial National Monument, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=haPBZtDXnWO0&t=502s (dostep: 12.12.2025).
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Pomnik narracyjny: African Burial Ground National Monument

African Burial Ground National Monument zostal zbudowany na dwoch fundamentach.
Pierwszy to materialne artefakty odkryte na terenie cmentarza znajdujacego sie pod ulicami
i budynkami Dolnego Manhattanu, gdzie do dzi§ spoczywa wiele tysiecy zniewolonych, jak
i wolnych Czarnych nowojorczykéw. Drugi fundament stanowi niematerialne dziedzictwo
kulturowe, ktore przetrwato w tradycji oralnej oraz praktykach obyczajowo-religijnych
Diaspory Afrykanskiej dzieki temu, ze Afrykanie oraz ich potomkowie potrafili sie
zaadaptowac do nowego $rodowiska i warunkow bytowych oraz zbudowac wiasng eklektyczng
kulture, ktora pozwolita im zjednoczy¢ sie, przetrwac i stworzy¢ to, co dzi§ okreslane bywa
jako afroamerykarnsko$¢. Zaprojektowany przez Rodneya Leona we wspdtpracy z Nicole
Hollant-Denis pomnik sktada sie z siedmiu elementdéw, ktére uktadajg sie w opowiesc
0 pochowanych w tym miejscu ludziach, ich przodkach i potomkach. Sg to: Wall of
Remembrance (Sciana Pamieci), Ancestral Re-interment Grove (Gaj Ponownego Pochéwku
Przodkéw), Memorial Wall (Sciana Upamietnienia), The Ancestral Chamber (Komnata
Przodkow), na ktérg sktadajg sie stykajgce sie ze sobg Wall of Remembrance i Memorial Wall,
Ancestral Libation Court (Dziedziniec Libacyjny Przodkdéw), znajdujacy sie na osi z Ancestral
Chamber, oraz Circle of Diaspora (Krag Diaspory) i Spiral Processional Ramp (Spiralna Rampa

Procesyjna), bedace czescig Ancestral Libation Court.
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1. 25-26. Wall of Rememberance i dedykacja pomnika

Na pierwszym elemencie, Wall of Rememberance, ustawionym frontalnie do Duane

Street, umieszczono dedykacje dla pochowanych na terenie pomnika Afrykandéw (il. 25-26):

Dla tych, ktérzy zostali straceni
Dla tych, ktérych wykradziono
Dla tych, ktérzy zostali w tyle

Dla tych, ktérzy nigdy nie zostang zapomniani.

Obok inskrypcji znajduje sie symbol sankofal@wywodzacy sie z ludu Akan, zamieszkujgcego
tereny Ghany i Wybrzeza Kosci Stoniowej w Zachodniej Afryce. Reprezentuje on szacunek dla
przodkéw i historii oraz konieczno$¢ pielegnowania pamieci o swoich korzeniach, zaréwno
w wymiarze fizykalnym (miejsce pochodzenia), jak i duchowym (kulturowe dziedzictwo).
Sankofa w jezyku Akan dostownie oznacza ,powr6ci¢ i odzyska¢” i wigze sie z ich
powiedzeniem: ,,Nie jest Zle wracac po to, 0 czym zapomnielismy”. Jest to wazny dla Diaspory
Afrykanskiej symbol, moéwigcy otym, ze aby podgzaé w kierunku przysztosci, nalezy powracac
do zrédet swojej tozsamosci i je pielegnowacél7l ,ldea czerpania wiedzy z przesztosci- jak

mowi Rodney Leon - i odzyskiwania z niej historii, ktdra zostata utracona, to majgcy ogromna

170 Symbol ten wystepuje pod dwoma postaciami: serca z symetrycznymi spiralami oraz ptaka zwréconego gtowg
do tytu i trzymajacego w dziobie jajo. Adinkra Symbols & Meanings, Sankofa: Meaning, Symbolism, and the
Wisdom ofLooking Back, https://www.adinkrasYmbols.org/sYmbols/sankofa/ (27.12.2025).

171 Ibidem.
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site, wazny aspekt projektu, wyjasniajacy to, co chciano osiggngé w miejscu African Burial

Ground National Monument” 1728

1. 27. Ancestral Re-interment Grove, drugi element African Burial Ground National Monument

Ancestral Re-interment Grove - Gaj Ponownego Pochéwku Przodkéw, znajdujacy sie
przy Sciezce biegnacej z pétnocy na potudnie od Duane Street, sktada sie z siedmiu kopcow,
w ktérych pochowano siedem sarkofagéw ze szczatkami 419 oséb, odkrytych przez
archeologéw podczas prac wykopaliskowych przygotowujgcych teren pod budowe wiezowca
dla General Services Administration. Miedzy kopcami a przylegajgcymi do nich budynkami
rosng drzewa stanowigce naturalng bariere miedzy przestrzenig sacrum (miejsce pochdéwku)
a profanum (budynki administracji panstwowej i miasto). Strzega one grobow i wejscia do
Ancestral Chamber173 bowiem symbolicznym wymiarze jako byty, ktérych korzenie siegaja

gteboko pod powierzchnie ziemi, a konary siegajg wysoko ku niebu, ,,wyprowadzajg]

12Black in the Core, NYC African Burial Ground |Part 2: In the words ofthe architect Rodney Leon, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=5brWXFZo5Q1&t=282s (27.12.2025).

173 Zob. Culture Now. Museum Without Walls, African Burial Ground National Monument. Oct 1, 2007 - 2.
Ancestral Re-interment Grove, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-
monument/preview/b25cb6d8-9091-4db8-9660-8860ed2eb174#b25ch6d8-9091-4db8-9660-8860ed2eb174
(27.12.2025); Slaverymonuments.org, Contemporary Monuments to the Slave Past: African Burial Ground
National Monument, New York, New York, https://www.slaverymonuments.org/items/show/1136 (27.12.2025).
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podziemne zycie ku niebu”174. Drzewa peinig tu role posrednikdw miedzy trzema Swiatami:
podziemnym, zamieszkatym przez zmartych, ziemskim, nalezagcym do zywych, oraz
niebianskim, nalezgcych do istot boskich i Swietych. Reprezentujg takze diugowiecznosé,
wytrwato$¢ i mozliwos¢ przetrwania mimo trudnych warunkéw zewnetrznych, co w kulturach
afrykanskich uosabia baobab1/i, ktory dzieki mozliwosci retencji w pniu wody potrafi
przetrwac najgorszg susze przez bardzo dtugi okres - podobnie jak Afroamerykanie przetrwali
kilka wiekéw zniewolenia, pielegnujagc w obrebie niewolniczych spoteczno$ciach swojg
kulture, co byto forma oporu i motorem rozwoju tego, co dzi§ mozna okresli¢ jako kultura

afroamerykanska.

174 ).E. Cirlot, hasto ‘drzewo’, w: Stownik symboli, przekt. 1. Kania, Krakow 2012, s. 115. Drzewo reprezentuje
»Zycie kosmosu, jego gestos¢, wzrost, bujnosé, rodzenie i odradzanie sie. Jest zyciem niewyczerpanym, a wiec
oznacza nieSmiertelno$é”. Ibidem, s. 114.

15 Inne afrykanskie symbole drzewne to abe dua (‘drzewo palmowe’), reprezentujgce zaradnosc,
samowystarczalnos$¢ i dobrobyt, oraz nyame dua (‘drzewo boga’) symbolizujgce boskg obecnos¢ i ochrone (w
zwigzku z czym cztonkowie lud Akan czesto umieszczali drzewa przed wejsciem do swoich domoéw, by strzegto
ich bog). Zob. Adinkra Symbols & Meanings, Abe Dua, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/abe-dua/
(27.12.2025);  West  African  Wisdom:  Adinkra  Symbols &  Meanings, Nyame  Dua,
http://www.adinkra.org/htmls/adinkra/nyamedua.htm (27.12.2025).
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I1. 28-29. Memoriat Wall, trzeci element African Burial Ground National Monument

Trzeci element pomnika, Memoriat Wall, przedstawia mape terenu African Burial
Ground National Monument wpisang w rzeczywisty obszar XVII- i XVIII-wiecznego
cmentarza, ktorego granice rozciggajg sie poza budynki wokdt pomnika: od Brodwayu, przez
Duane Street, az po Floey Square na wschod, z powrotem do ratusza i Chambers Street na
potudniu. Obok mapy znajduje sie spiralny, przypominajacy muszle $limaka znak, wywodzacy
sie z nisibidi - starozytnego systemu pisma opartego na ideogramach, ktérym postugiwano sie
w Zachodniej Afryce na terenie dzisiejszej Nigerii i potudniowo-zachodniego Kamerunu (ludy
Ekoi, Ibo, Efik oraz Ibidio). Jest to abstrakcyjny system pisma, ktéry nie odnosi sie do zadnego
konkretnego jezyka mdwionego, a reprezentuje uniwersalne abstrakcyjne idee i dziatanial/6.
Spirala w nisibidi oznacza wedrowke, droge zycia, rozw0j cztowieka, ale takze ruch Stonca
i wieczno$¢177. Odwotuje sie on do rzeczywistej drogi, ktorg przeszli przybyli do Ameryki
Afrykanie, jak ich poSmiertnej duchowej drogi powrotnej do kraju przodkow oraz wewnetrznej
wedrowki ich potomkow, ktérzy w tym miejscu mogg powrdéci¢ do zrodet swojej tozsamosci

poprzez kontakt z przesztosScia.

1% 1. Samuel, The Nsibidi Script ca. 600-1909 CE: A History ofan African Writing System, 25.01.2025, African
History Extra, https://www.africanhistoryextra.com/p/the-nsibidi-script-ca-600-1909-ce (dostep: 27.12.2025).
177 Ibidem; oraz: Africa.si.edu, Nisibidi, https://africa.si.edu/exhibits/inscribing/nsibidi.html (dostep: 27.12.2025).
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1. 30. Wejscie do Ancestral Chamber, czwartego elementu African Burial Ground

National Monument

1. 31-32. Ancestral Chamber - widok z wnetrza przez The Doors of Retrn (z lewej)

oraz widok z wnetrza do gory (z prawej)
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Il. 33. Ancestral Chamber, widok od strony wyjscia na Ancestral Libation Court

Ancestral Chamber, czwarty, kluczowy element pomnika, mierzy 7.3 m wysokosci, co
symbolizuje gtebokos$¢ grobéw. Nad wejsciem do niej widnieje afrykanski symbol Adnikra
oznaczajacy nadzieje i boska opatrznos¢ - Nyame Birbi Wo Soro ztozony z dwéch potgczonych
ze sobg owali tworzacych razem znak nieskonczonosci (il. 30). Nyame Birbi Wo Soro
dostownie ttumaczy sie jako: ,,Boze, jest co$ w niebiosach” lub czeSciej, w uproszczonej wersji,
jako: ,,Boze, co$jest w niebiosach”. Lud Akan wierzy, ze znajdujacy sie w niebie bdg jest tam,
by wystuchiwaé ich modlitw, czuwac nad nimi i zapewnia¢ wypetnienie jego woli na ziemil/
Nyame Birbi Wo Soro w kontek$cie pomnika oznacza, ze mimo okropienstw, jakie przeszli
sprowadzeni do Ameryki Afrykanie, bog nigdy nie przestat czuwac¢ nad swoim ludem, Kktory,

nie tracac nadziei, ostatecznie zrzucit okowy niewoli i odrodzit sie na ziemi wymuszonej

18 Adinkra Symbols & Meanings, Nyamae Birbi Wo Soro, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/nyame-
biribi-wo-soro/ (27.12.2025).
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emigracji'”. Ten zwigzek z Afryka podkresla¢ ma rowniez materiat, z ktorego wykonano
Ancestral Chamber — pochodzacy z Afryki Potudniowe) granit zwany verde fontaine (‘zielona
fontanna’), charakteryzujacy si¢ ciemnozielonym kolorem z jasnozielonym zytkowaniem.
Podobnie jak w Arce Powrotu ta piramidalna budowla zostata oparta na trdjkacie 1 ksztattem
przypomina statek zaglowy, co réwniez nawigzuje do szlaku handlu transatlantyckiego
niewolnikami oraz doswiadczenia jego ofiar. Innym elementem, powtérzonym w Pomniku
Niewolnictwa przy siedzibie ONZ, jest wyjscie z Ancestral Chamber (il. 31), ktére zostato
nazwane Drzwiami Powrotu (The Doors of Return) nawigzujacymi do Drzwi Bez Powrotu (The
Door of No Return) na wyspie Gore¢ w Senegalu.

Przez gorny otwdr Ancestral Chamber wpada §wiatlo, ktore iluminuje jej wnetrze (il.
32), co wywoluje wrazenie, jakby wchodzito si¢ do kaplicy lub kosciota. W zamyS$le autora
projektu ta strzelista budowla reprezentuje wznoszace si¢ ku niebiosom dusze zmartych
Afrykanow, jak 1 duchowe uniesienie tych wszystkich, ktorzy wkraczajg w t¢ quasi-katedralna
przestrzen, by odda¢ sie refleksji 1 modlitwie. To zainscenizowana przestrzen sacrum, portal
(czy 106dz) pozwalajacy w symbolicznym wymiarze przemierzy¢ zwiedzajacym wieki
niewolnictwa, by — schodzac po schodkach z gérnego poziomu pomnika na dolny — znalez¢ sie
na Dziedzincu Libacyjnym Przodkéw — Ancestral Libation Court. Po obu stronach Ancestral
Chamber znajduja sie zbiorniki, do ktorych, niczym dwa mate wodospady, przelewa sie woda
(il. 33; kolejny aspekt projektu powtorzony w Arce Powrotu). Jej szum stychaé juz
w momencie, w ktorym wkracza si¢ do srodka statkopodobnej konstrukcji, w zwiazku z czym
wyjscie na dziedziniec kojarzy¢ si¢ moze roéwniez z zejSciem ze statku niewolniczego

i wkroczeniem po raz pierwszy do Nowego Jorku!®?

— czyli droga, ktérg wielu pochowanych
w tym miejscu przemierzyto. Przelewajgca si¢ woda taczy w sobie aspekt metamorfozy 1 aspekt
oczyszczenia, obmycia z grzechow, konotuje trwanie i ciaglto$¢ zycia, jest wehikutem
pozwalajacym zmartym przedostac si¢ na tzw. drugi brzeg — krainy zycia po$miertnego. Woda
plynie przez wszystkie wymiary czasowe (jak Atlantyk, ktory byl, jest 1 bedzie), symbolizuje
grob, ktorym dla Afrykanow byt ocean, ich odrodzenie czy tez zmartwychwstanie oraz
uswiecenie pamieci o nich. Jest zywym elementem przestrzeni ukierunkowujacym , akcje”

pomnika na jego kolejny elementu — Dziedziniec Libacyjny Przodkéw, ktérego nazwa

nawigzuje do powszechnego w wielu kulturach 1 starozytnosci rytuatu libacji — aktu wylewania

179 Por. National Park Service, African Burial Ground National Monument: Nyame Biribi Wo Soro,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/nyame-biribi-wo-soro.htm (27.12.2025).
180 National Park Planner, Aftican Burial Ground National Monument, 22.10.2025, https://npplan.com/parks-by-

state/new-york-national-parks/african-burial-ground-national-monument-park-at-a-glance/african-burial-ground-

national-monument-african-burial-ground-memorial/ (dostep: 27.12.2025).

124



https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/nyame-biribi-wo-soro.htm
https://npplan.com/parks-by-state/new-york-national-parks/african-burial-ground-national-monument-park-at-a-glance/african-burial-ground-national-monument-african-burial-ground-memorial/
https://npplan.com/parks-by-state/new-york-national-parks/african-burial-ground-national-monument-park-at-a-glance/african-burial-ground-national-monument-african-burial-ground-memorial/
https://npplan.com/parks-by-state/new-york-national-parks/african-burial-ground-national-monument-park-at-a-glance/african-burial-ground-national-monument-african-burial-ground-memorial/

na ziemie ptynéw (wina, wody, mleka czy oliwy) jako ofiary skiadanej bogom lub zmartym
przodkom18L W tym konteks$cie nieustannie przelewajgca sie do zbiornika woda jest takze

nieustannym oddawaniem czci pochowanym pod ulicami Dolnego Manhattanu przodkom.

1. 34-35. Ancestral Libation Court - Dziedziniec Libacyjny Przodkéw, na ktéry wychodzi sie z Komnaty
Przodkoéw, oraz jeden z napisow wygrawerowanych na jego posadzce:

,,Grob nr 363 - dziecko w wieku 1-2 lat”

18l W. Kopalinski, hasto ‘libacja’, w idem, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 595.
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Wspomniany wyzej Ancestral Libation Court znajduje sie 1,22 m ponizej poziomu
ulicy, co wyodrebnia go z miejskiego otoczenia jako intymng przestrzen dedykowang
wydarzeniom spotecznym, takim jak: niewielkie publiczne uroczystosci, obchody rocznic,
zebrania czy ceremonie o charakterze religijnym. Jedng z takich ceremonii jest wyzej
wspomniana libacja, odprawiana w duchu Sankofy tagczacym przeszie pokolenia z obecnymi
i przysztymi poprzez oddanie czci afrykanskim przodkom182 Na granitowej posadzce, pod
ktdéra znajdujg sie groby, wygrawerowano mape $wiata z Afryka posrodku oraz dotyczace kilku
ekshumowanych na cmentarzu os6b opisy (wiek, pte¢, utozenie ciatl, znalezione artefakty)
oparte na analizie kryminalistycznej szkieletéw dokonanej przez naukowcéw z Uniwersytetu
Howarda. Z poziomu Ancestral Libartion Court na poziom ulic miasta prowadzi wznoszgca sie
potokragta rampa - Spiral Processional Ramp (Spiralna Rampa Procesyjna, il. 36-39) -
stanowigca rodzaj pomostu miedzy Swiatem zywych a zmartych oraz symboliczne przejscie od
$wiata profanum (ulice Nowego Jorku) do $wiata sacrum (wydzielona ze $wiata zewnetrznego

przestrzen pomnika i znajdujacy sie ponizej poziomu ulic Dziedziniec Libacyjny Przodkéw).

Il. 36. Circle of Diaspora i Spiral Processional Ramp otaczajgce Ancestral Libation Court

(wejscie na rampe z poziomu dziedzinca)

18 Culture Now. Museum Without Wall, African Burial Ground National Monument: Oct. 1, 2007 - 7. Ancestral
Libation Court, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/60187dfe-dd3f-
4096-b112-6f6a918d610b#60187dfe-dd3f-4096-b112-6f6a918d610b (27.12.2025).
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1. 37-39. Circle of Diaspora i Spiral Processional Ramp otaczajgce Ancestral Libation Court

(symbole na $cianie blizej poziomu ulicy)
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Na $cianach wokot Ancestral Libation Court wyryte zostaly znaki Afrykanskiej
Diaspory, pochodzace gtownie z Afryki, Ameryki Potudniowej i Karaibéw — tworzg one tzw.
Circle of Diaspora (il. 35-38), czyli Krag Diaspory. Znaki te symbolizuja réznorodnos¢ kultury
afroamerykanskiej, ktora stata sie aglomeratem roznych wierzen i1 obyczajéw z krajow
pochodzenia cztonkdw spotecznosci niewolniczej, jak 1 krajow ich wymuszonej emigracji. Przy
wyjsciu z Ancestral Chamber, na dole (zob. il 36 — znak na $cianie pierwszy z prawej) widnieje

znak wywodzacy sie z haitanskiej religii voodoo — Papa Legba. To jeden z loa!®?

strzegacy
rozdrozy 1 granicy miedzy $wiatem zywych i umarlych, ktorym pomaga znalez¢ droge do
zaswiatow. Wlada wieloma jezykami 1 umozliwia komunikowanie si¢ ze zmartymi, dlatego
podczas ceremonii najczesciej jest pierwszym i ostatnim loa, jakie sie wzywa'®* stad
umiejscowienie go jako pierwszego w Kregu Diaspory. Innymi loa, ktorych znaki wyryte sg na
scianach, to Baron Samedi (zob. il. 38, znak pierwszy z prawej) 1 jego zona Maman Brigitte
(zob. 1l. 37, znak pierwszy z lewej) — strzega oni grobow znajdujacych si¢ na terenie African
Burial Ground National Monument. Baron, czgsto przedstawiany jako szkielet w cylindrze
i surducie w ciemnych okularach (strd) whasciciela domu pogrzebowego), jest wtadcg podziemi

przewodzacym wszystkim duchom $mierci, ktory rezyduje na cmentarzach!® za§ Maman

Brigitte jest opiekunkg cmentarzy i grobow!'®¢.
W Kregu Diaspory mozna rowniez odnalez¢ wiele innych symboli Adinkra, m.in. takie
jak: Mate Masie (zob. il. 38, znak drugi z prawe]) oznaczajacy madros¢ i roztropno$¢'®’; Akoma

Ntoso (zob. il. 38, znak trzeci z prawej) dostlownie oznaczajacy ,potaczone serca”

183 Loa (inna nazwa: lwa) w haitanskim voodoo sa to ,transcendentne moce, ktore na polecenie Bondieu,
najwyzszego (i ponickad jedynego) boga voodoo, stworzyly swiat. Jednoczesnie sg one istotami immanentnymi
wobec stworzenia, obecnymi szczegdlnie w przyrodzie” (przebywaja w wodzie, powietrzu, ro$linach, ogniu itd.).
Towarzysza ludziom w drodze zycia i codziennych zmaganiach. Loa wywodza si¢ z zachodnioafrykanskich
bostw, glownie zwigzanych z ludami Joruba i Fon, 1 sa spokrewnione ze swoimi afrokaraibskimi odpowiednikami.
Zob. A. GoBling, Béstwa i duchy voodoo, w: idem, Voodoo. Bogowie, czary, rytualy, przel. J. Zychowicz, Krakow
2010, s. 63; Britannica, haslo ‘lwa’, https://www britannica.com/topic/lwa-Vodou (29.12.2025).

181 A, Rado$, Haitian Vodou — Papa Legba, Steemit, https://steemit.com/vodou/@arrrados/haitian-vodou-papa-
legba (29.12.2025); A. GoBling, op. cit., s. 71-77.

185 A, GoBling, op. cit., s. 98-99; Britannica, haslo ‘Bawon Samdi’, https:/www britannica.com/topic/Bawon-
Samdi (29.12.2025).

186 Maman Brigitte (czy tez Madam Brigitte) to jedyna biala loa w haitanskim voodoo, ktora nie pochodzi z Afryki.
Wywodzi si¢ z celtyckich wierzen, gdzie jej odpowiednikiem jest Brigid — bogini poezji, kowalstwa i uzdrowienia,
ktéra pojawita si¢ w panteonie duchdéw voodoo, gdy na plantacje trzciny cukrowej na Haiti zestano Irlandki uznane
winnymi roznych zbrodni. Zob. A. Rados, Haitian Vodou — Baron Samedi & Maman Brigitte — The Lord and The
Lady of Death and Sexuality, Steemit, https://steemit.com/mythology/(@arrrados/haitian-vodou-baron-samedi-
and-maman-brigitte-the-lord-and-the-lady-of-death-and-sexuality (29.12.2025); A. GoBling, op. cit., s. 101.

187 Adinkra Symbols & Meanings, Mate Masie, https://www adinkrasymbols.org/svmbols/mate-masie/
(29.12.2025). Mate Masie doslownie oznacza ,,co uslysze, to zatrzymam”. Zob. National Park Service, African
Burial Ground National Monument: Mate Masie — Wisdom and Prudence,

https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/matie-masie. htm (29.12.2025).
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i symbolizujacy zgode, zrozumienie i jedno$¢'®®; Funtunfunefu Denkyemfunefu (zob. il. 38,
drugi znak z lewej) symbolizujacy jedno$¢ w roznorodnosci'®; Dwennimmen (dost. | rogi

barana”), ktory przedstawia dwa ztaczone gtowami barany (zob. il. 38, pierwszy znak z lewej)

190.

i symbolizuje site 1 pokore™™; Akoma (zob. il. 39, znak pierwszy z prawej) symbolizujacy

191.

wytrwatos¢, zrozumienie, jednos¢, cierpliwos¢ 1 dobra wole™”'; Gye Nyame (il. 36, znak drugi

z prawej) symbolizujacy wszechwiedze i nieomylnos¢ Boga, poza ktérym cztowiek nie
powinien niczego sie ba¢!®?; Nsoromma (zob. il. 36, znak czwarty z prawej) symbolizujacy

opieke bogdéw nad ludzmi'®?;

Asase Ye Duru (zob. il. 36, znak trzeci z lewej), ktory odnosi sig
do boskiej natury Matki Ziemi i wskazuje na nieroztaczno$é natury i $mierci'®; Hye Won Hye
(dost. ,ten, ktory sig¢ nie pali; zob. il. 36 znak drugi z lewej) symbolizujacy niezniszczalnos¢
i bedacy inspiracja do tego, by nigdy nie poddawaé sie mimo trudnych czasow'®® czy

przypominajacy krokodyla Denkyem symbolizujacy zdolno$¢ do adaptacji i spryt'®®.

188 Adinkra Symbols & Meanings, Akoma Ntoaso, https.//www adinkrasymbols.org/symbols/akoma-ntoaso/
(29.12.2025).

189 Funtunfunefu Denkyemfunefu przedstawia dwa zro$nicte brzuchami krokodyle, ktore — dzielac wspdlny los —
by przetrwa¢, musza wspoélpracowac; stad staly si¢ figuracja demokracji i wspéldzialania. Adinkra Symbols &
Meanings, Funtunfunefu Denkyemfunefu, https://www.adinkrasvmbols.org/symbols/funtumfunefu-
denkvemfunefu/ (29.12.2025). W kontekscie African Burial Ground National Monument symbol ten podkresla
miedzykulturowy aspekt cmentarza i wskazuje na fakt, iz niewolnictwo zbudowalo system, ktéry w samej swej
istocie opieral si¢ na odrzuceniu i niszczeniu poszczegdlnych kultur afrykanskich. Zob. National Service Park,
African  Burial Ground National Monument: Funtunfunefu Denkyemfunefu — Unity in Diversity,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/funtunfunefu-denkyemfunefu.htm (29.12.2025).

199 Adinkra Symbols & Meanings, Dwennimmen, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/dwennimmen/
(29.12.2025). Baran jest zwierzeciem, ktdre odwaznie stawia czola wrogom, ale gdy zajedzie potrzeba, pokornie
poniesie tez ofiare w imi¢ wigckszego dobra. Dwennimmen wskazuje tu na bohaterski opor oraz walke o wolno$¢
Afrykandow, ktérych pozbawiono ojczyzny 1 wszelkich praw; aspekt pokory wigze si¢ tu z faktem, ze Afrykanie
adaptowali si¢ do kultury amerykanskiej, tworzac to, co okreslamy jako kultura afroamerykanska. Zob. National
Service Park, African Burial Ground National Monument: Dwennimmen — Humility and Strenght,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/dwennimmen. htm (29.12.2025).

11 Symbol Akoma jest przedstawiany w ksztalcie serca, ktore czyni czlowicka bardziej ludzkim, empatycznym,
co pozwala na budowanie silnych wi¢zi migdzyludzkich. Jak czytamy na stronie National Park Service, cala
struktura African Burial Ground National Monument jest gleboko osadzona w znaczeniu Akoma. National Park
Service, African Burial ~Ground National Monument: Akoma —  Endurance, Understanding,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/akoma.htm (29.12.2025).

192 Adinkra Symbols & Meanings, Gye Nyame: Meaning, Symbolism, and Visual Interpretations,
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/gye-nyame/ (29.12.2025); National Park Service, Afirican Burial
Ground National Monument: Gye Nyame - Supremacy of God,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/gye-nvame.htm (29.12.2025).

193 National Park Service, African Burial Ground National Monument. Nsoromma — Guardianship,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyvculture/nsoromma.htm (29.12.2025). Wigcej na temat symbolu Nsoromma
zob. rozdz. trzecim niniejszej rozprawy: Pomnik-palimpsest. From Absence to Presence: Commemorative to the
Enslaved Peoples of Southern Maryland, s. 43.

194 National Park Service, African Burial Ground National Monument: Asase Ye Duru — Divinity of Mother Earth,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/asase-ye-duru.htm (29.12.2025); Adinkra Symbols & Meanings,
Asase Ye Duru, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/asase-ye-duru/ (29.12.2025).

195 Hye Won Hye nawiazuje do rytualu, podczas ktorego afrykanscy kaplani chodzili po rozzarzonych weglach
bez spalenia sobie stop. Zob. National Park Service, African Burial Ground National Monument: Hye Won Hye —
Imperishability and Endurance, https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/hye-won-hye.htm (29.12.2025).
19 Stowo ‘denkyem’ oznacza krokodyla — zwierze, ktore cho¢ wiekszo$¢ czasu spedza pod woda, na bagnistych
obszarach, potrafi znalez¢ sposéb na to, by oddychaé, podobnie jak Afroamerykanie, ktdrzy mimo ucisku

129



https://www.adinkrasymbols.org/symbols/akoma-ntoaso/
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/funtumfunefu-denkyemfunefu/
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/funtumfunefu-denkyemfunefu/
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/funtunfunefu-denkyemfunefu.htm
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/dwennimmen/
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/dwennimmen.htm
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/akoma.htm
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/gye-nyame/
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/gye-nyame.htm
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/nsoromma.htm
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/asase-ye-duru.htm
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/asase-ye-duru/
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/hye-won-hye.htm

Przemierzajac Spiralng Rampe Procesyjng, zobaczymy takze Medicine Wheel (Koto
Uleczenia; zob. il. 37, znak drugi z prawej) — symbol wywodzacy sie z kultur Rdzennych
Amerykanow, ktorzy podobnie jak Afrykanie byli sprzedawani na aukcjach na targu
niewolnikdéw na Wall Street 1 ktorzy — jak przypuszczajg archeolodzy — mogli tez by¢ chowani
na African Burial Ground. ,Swieta obrecz”, jak sie czasem okresla Medicine Wheel,
symbolizuje zdrowie oraz uleczanie — jest to element wierzen Rdzennych Amerykanow, ktory
réwniez zaadaptowali Afroamerykanie i ktory zblizat te dwie grupy etniczne. Umieszczenie
tego symbolu w Kregu Diaspory podkresla wiezy taczace te dwie spotecznosci 1 ich wspolna
historie’®”. Na §cianie nie brakuje réwniez zwigzanego z islamem potksiezyca z gwiazda
reprezentujacego Afrykandéw muzulmanow pochowanych na cmentarzu, ktorych groby
zawieraly kamienne okregi 1 proste caluny, charakterystyczne dla obrzadku
muzulmanskiego'®. Odnalezé mozna rowniez staroegipski krzyz Ankh (zob. il. 37, znak

)% — tzw. klucz zycia — zwigzany z nie$miertelnoscia, oraz krzyz — symbol

pierwszy z prawe]
chrzescijanstwa, religii europejskich kolonizatoréw, ktora w ogromnej mierze Afroamerykanie
przyjeli, czasem taczac ja wierzeniami z wywiedzionymi z Afryki. Przewrotnie to wlasnie
religia wtascicieli niewolnikow stworzyta pozniej dla Czarnych Amerykanow podwaliny walki
o wyzwolenie 1 prawa obywatelskie. Circle of Diaspora tworzy wigc symultaniczny,
wielokulturowy 1 wielojezykowy wielogltos symboli 1 przypowiesci z nimi zwigzanych,
przywotujacy wszystkich przodkow, ktorzy te historie przekazywali sobie z ust do ust
nastegpnym pokoleniom. Symbole te lacza zwiedzajacych z przesztoscia 1 bogatym

dziedzictwem kulturowym Diaspory Afrykanskiej, by zrozumieli, kim sa Czarni Amerykanie,

skad pochodzg oraz kim beda jako wspodlnota.

niewolnictwa, zdolali przetrwa¢ dzigki zdolnosci do adaptacji. Adinkra Symbols & Meanings, Denkyem,
https://www.adinkrasymbols.org/symbols/denkyem/ (29.12.2025); National Park Service, Afiican Burial Ground

National Monument: Denkyem — Adaptability, https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/denkvem.htm
(29.12.2025).

197 National Park Service, African Burial Ground National Monument: Medicine Wheel — Native American Circle
of Life, https.//www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/medicine-wheel htm (29.12.2025).

198 Wielu zniewolonych Afrykandéw z Afryki Zachodniej bylo muzulmanami — szacuje sie, ze ok. 20%. National
Park  Service, African  Burial  Ground  National — Monument:  Tanit —  Islamic  Faith,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/tanit.htm (29.12.2025).

199W. Kopalinski, hasto ‘krzyz’, w: idem. Slownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 554; National Park
Service, African  Burial ~Ground National Monument: Ankh — Egyptian Symbol of Life,
https://www.nps.gov/afbg/learn/historyculture/ankh.htm (29.12.2025). Wyglad hieroglifu Ankh interpretuje si¢
jako storice (Srodkowa petla, pélokrag) zachodzace nad brzegami Nilu (ramiona krzyza), ktéry byl kluczowym
elementem zapewniajacym przetrwanie Egipcjan oraz ciaglos¢ ich zycia i kultury. Ankh czgsto umieszczany byl
w grobowcach faraondéw oraz na artefaktach zawierajacych ich podobizny (papirusy, nascienne plaskorzezby,
17e7by etc.).
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Rodney Leon zmagal si¢ w African Burial Ground National Monument z tym, jak
znaleziska archeologiczne i rezultaty ich naukowego opracowania przettumaczy¢ na wizualno-
kinetyczny tekst architektoniczno-rzezbiarski. Chodzito o to, by w projekcie uchwycié¢
mikronarracje zwigzane z kazdym wydobytym artefaktem, zaabsorbowaé ich histori¢ oraz
miejsca, z ktorym sg zwigzane, i nastgpnie polaczy¢ to wszystko 1 przekaza¢ w strukturze
pomnika. W procesie przeksztalcania materialu abstrakcyjnego (opowiadanie historyczne
o Czarnych nowojorczykach 1 Diasporze Afrykanskiej) w konkretny material fizyczny
(budowla z granitu) artysta wykreowal nie tylez sama narracj¢, co doswiadczenie narracji jako
podréz przez pomnik-cmentarz. Cmentarz jest jakoby pierwowzorem pomnika, ktory go
przetwarza, pozostawiajac w nienaruszonym ksztatcie. W tym sensie Africal Burial Ground
National Monument mozna by uzna¢ za adaptacj¢ dawnego cmentarza, rozumiang jako
przystosowanie. Nad cmentarzem, na ktérym stoi pomnik, zostaly nadbudowane nowe funkcje
uzytkowe — African Burial Ground to zywe miejsce spotkan i1 dialogu, co implikuje, ze historia,
nie jest tu raz na zawsze skonczona i1 pogrzebana, lecz wcigz trwa w dziataniach

podejmowanych przez nas wspotczesnych. Ewa Szczesna pisze, ze w architekturze:

przystosowanie obicktu architektonicznego (np. budynku) do nowych celéw prowadzi do utraty
oryginalu. W wyniku takiej adaptacji powstaje hybryda lub palimpsest, ktore sq bytami spajajacymi
obickt wyjsciowy i docelowy w jedno$¢, przy czym w przypadku hybrydy clementy tego, co
dotychczasowe i tego, co nowe, ulegaja przemieszaniu, w przypadku za$ palimpsestu nakladaja si¢

warstwowo. Adaptacja transformujaca narusza byt oryginalu. Inaczej jest z adaptacja interpretujacag>>.

African Burial Ground National Monument mozna by wigc uzna¢ za adaptacje interpretujaca
rozciagajacego si¢ pod ulicami Dolnego Manhattanu XVII- 1 XVIII-wiecznego cmentarza,
ktory nalezy uznaé tutaj za tekst wyjsciowy. Pierwowzor nie ulegt transformacji 1 zostat
elementem nowego dziela-tekstu w nienaruszonym ksztatcie. Powstal nowy obiekt — pomnik —
i cho¢ oryginat pozostat niezmieniony, zmianie ulegto jego rozumienie: sens tego miejsca zostat
rozszerzony, znaczy wiecej niz tylko miejsce pochéwku. Z XXl-wiecznej perspektywy
Rodneya Leona, potomka Diaspory afrykanskiej z Haiti, cmentarz to $wigte miejsce kultu,
medytacji i modlitwy, do ktorego sie pielgrzymuje, ale takze dowod na istnienie — swoje i tych
wszystkich | ojcow zalozycieli” Nowego Jorku, ktérych wymazywano z kart historii.

W procesie przeksztatcenia w pomnik narodowy cmentarz poniekad staje si¢ swoja parafrazg —

20 E. Szczesna, Tworcza zmiana. Medialne przetworzenia sztuki, w: Rejony tworczej zmiany. Tekst. Adaptacja.
Medialna re-kreacja, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, K. Golos-Dabrowska, Warszawa 2019, s. 17.
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zmienia si¢ w pomnik $mierci, gdzie, paradoksalnie, $mier¢ staje si¢ dowodem istnienia.
Uobecnienie ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami (glownych bohaterow
implikowanej przez pomnik historii) dokonuje si¢ przez wyeksponowanie ich nieistnienia
1 anonimowosci.

W African Burial Ground National Monument mamy do czynienia z transpozycja
jednego obiektu architektonicznego w inny, jakby dobudowany do pierwowzoru, ktorego
funkcja uzytkowa (chowanie zmartych) w tym procesie ulega przeksztatceniu: to wcigz miejsce
spotkan dla Czarnych Amerykanow, ale o innym charakterze. Pomnik nie odrywa si¢ od
przetwarzane] semiotycznie historii zwigzanej z cmentarzem — przenosi ja w terazniejszos¢
i projektuje w przysztos¢. Nadbudowana nad oryginalnym cmentarzem struktura pozwala
wkroczy¢ w jego przestrzen, histori¢ 1 zetkna¢ si¢ z pochowanymi tu przodkami, dziatajac
niczym portal — piramida-grobowiec czy tez statek-grobowiec. Zasada organizacji tego tekstu
architektoniczno-rzezbiarskiego jest kinetyzacja — jego struktura jest tak zaprojektowana, ze
w pewnym sensie to odbiorca ,,montuje jego fabute”, wybiera elementy kompozycyjne i uktada
je w opowies¢ o miejscu, w ktorym sie znajduje. To on inicjuje ruch, decyduje, z ktorej strony
wkroczy do pomnika, od ktorej cze$ci zacznie jego czytanie, czy przyjrzy si¢ wszystkim
symbolom ze Spiralnej Rampy Przodkow, czy tylko wybranym, a moze zadnym.

Kazdy element African Burial Ground National Monument zapowiada nastepny 1 choé
to my decydujemy o kolejnosci ich pojawienia si¢, nasza swoboda jest pozorna. Poruszamy si¢
bowiem w obrebie precyzyjnie zaplanowanego dzieta otwartego, ktore manipuluje naszym
odbiorem poprzez $ciSle okreslona inscenizacj¢ $wiata przedstawionego (sakralizacje
przestrzeni, stworzenie pomnika-§wigtyni), co kreuje okreslone doswiadczenie estetyczne —
doswiadczenie sacrum — angazujac nasze zmysty i manipulujac odbiorem niczym przekaz
reklamowy. Wkraczajac jako odbiorcy w tak zaprojektowany $wiat pomnika, ze wszystkich
jego wspolegzystujacych elementéw wspottworzymy akcje rozwijajace] sie przed nami
opowiescl jako jej bohaterowie (struktura pomnika-§wiatyni naktada na nas role pielgrzymow
czy wiernych oraz wymusza okreslone zachowania) i narratorzy jednoczesnie, nie przestajac
by¢ przy tym odbiorcami dziela. Poruszamy si¢ po pomniku troche jak po zaprojektowanym
cyber$wiecie gry internetowej, co przypomina hipertekstowe adaptacje literatury tradycyjnej
lub film interaktywny, gdzie to dziatanie odbiorcy montuje fabute sposrod wielu mozliwych

istniejacych porzadkow 1 inicjuje kolejne zdarzenie, np. poprzez kliknigcie wybranych linkow
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na stronie czy alternatywnych opcji dalszego losu postaci na ekranie platformy
streamingowej?%!.

Jednak interpretacja w Africal Burial Ground National Monument ukierunkowana jest
nie na efekt koncowy naszych dziatan, a na przedmiot wyjsciowy — cmentarz, ktory odrodzit
sie 1 zaistnial na nowo w dziele sztuki, wcigz pozostajac cmentarzem. Artystyczne opracowanie
miejsca 1 zaaranzowanie sytuacji aktywnego dialogu odbiorcy z przestrzenia, po ktorej sig
porusza, petni funkcje komemoratywna. Oczywiscie, funkcje t¢ pelni rowniez sama nazwa
pomnika, ktora, tak jak tablice pamigtkowe czy nazwy ulic, wplata akt zapamigtywania
w codzienny jezyk miasta, niejako stanowigc tytul historii zwigzane] z wydarzeniem lub
postacig, do ktorych sie odnosi i wywotujac je w umysle jak na fotograficznej kliszy?*?. Co
wiece], Africal Burial Ground National Monument stanowi jeden z topograficznych punktéw
orientacyjnych, gdy przemieszczamy si¢ po miescie, np. zwiedzajac je 1 ,,snujac” nasza wlasng
wielowatkowa, nieustannie rozgaleziajaca si¢ opowies¢ na jego temat. Mozna powiedzie¢, ze
pomnik jest brzemienny w narracje, czy tez ze — uzywajac terminologii Marie-Laure Ryan —
»posiada narracyjnos$¢”, czyli jest obiektem zdolnym ewokowa¢ znane lub nowe historie
niezaleznie od intencji autora?®>. Sam w sobie nie posiada wbudowanej linearnej, sekwencyjnej
struktury opowiadania whasciwej tekstom literackim czy filmowym, lecz implikuje opowies¢
o niewolnictwie, ktérg uruchamia somatyczne zaangazowanie odbiorcow. Performatywnos¢
jego struktury podwaza mozliwo$¢ reprezentacji traumatycznego doswiadczenia historycznego
Afroamerykanow. Tzn. bezposrednia reprezentacja ich losu, cierpienia, jak 1 samych ofiar,
ktorych tozsamosc jest nieznana, jest niemozliwa (bezsilnos¢ sztuki wobec wyrazenia traumy),
ale kreacja mise-én-scéne, miejsca kultu przodkéw, miejsca sfery sacrum, odgrywane przez
widzow poprzez wejscie w te rzezbiarsko-architektoniczng ,,sceng”, stwarza most pomiedzy
terazniejszoscia 1 przesztoscia, otwierajac przestrzen dla do$wiadczenia historycznego.
Zarowno w The Ark of Return, jak 1 African Burial Ground poprzez specyficzne odtwarzanie,

odgrywanie przestrzeni przez widza sprawia, ze dzieto sztuki nie jest tu juz tylko dzietem, ale

201 Jako przyklad hipertekstowej adaptacji literatury tradycyjnej Ewa Szczesna podaje Popiét i diament Agnieszki
Stodownik, Michala Danielewicza i Michala Szoty, gdzie mamy do czynienia z ,.cyfrowym przetworzeniem
literackiego sposobu istnienia tematu powiesci Jerzego Andrzejewskiego. Dziclo to wykorzystujace strukture gry,
tradycyjnej powiesci i powiesci hipertekstowej uruchamianej przez linki i leksje”. Jako przyklad filmu
interaktywnego autorka podaje serial Black Mirror: Bandersnatch (2018, Netflix) w rez. Davida Slade’a. Zob.
ibidem, s. 19-20, 25-26.

202 Wszak samo wypowiadanie nazwy lub jej czytanie ma funkcje mnemotechniczng. Zob. M.-L. Ryan, K. Foote,
M. Azaryahu, Narrating Space / Spatializing Narrative: Where Narrative Theory and Geography Meet, Columbus
2016, s. 142-143.

203 Tbidem, s. 139. Marie-Laure Ryan obok ,,posiadania narracyjnosci” wyrdznia ,bycie narracja”, ktére dotyczy
tekstoéw kultury stworzonych intencjonalnie ,,po to, aby symulowa¢ w odbiorcy wytworzenie reprezentacji
opowiesci (jako konstruktu kognitywnego)”. K. Kaczmarczyk, op. cit., s. 501.
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samo , . dziata implikujac mistyczng atmosfere wtajemniczania w jaka$ wieksza prawde
(historyczng) i sprawiajac, ze to ,,objawienie” wydarza si¢ tu 1 teraz, w terazniejszosci miejsca,

przez ktore przechodzimy.

Podsumowanie. Ramowanie historii, czyli sakralizacja jako strategia perswazyjna

Rodney Leon, projektujac przestrzen African Burial Ground National Monumenti The Ark of
Return — The Permanent Memorial at the United Nations in Honour of the Victims of Slavery
and the Transatlantic Slave Trade, jednoczesnie projektowat zachowania ludzi przez tworzenie
mise-én-scéne funkcjonujacych jak miejsca kultu przodkéw 1 ofiar transatlantyckiego handlu
niewolnikami. Oba wyzej wymienione pomniki to pomniki narracyjne, w ktorych
odbiorca jest jednoczesnie jednym z bohaterow inicjowane] przez swoje dziatanie historii, jak
i jej narratorem. Te wizualno-kinetyczne teksty kultury, cho¢ pozostawiaja duzo swobody,
poruszaja odbiorca zgodnie z kierunkiem zaprojektowanej przez architekta , fabuly” pomnika.
Wymuszany przez ich strukture ruch pozwala na sugerowanie sekwencyjnosci czasowej
opowiesci, ktéra w nich przemierzamy, niezaleznie od tego, z ktorej strony do nich wkroczymy
1 ktory element dziet uznamy za poczatkowy — w African Burial Ground National Monument
za poczatek mozemy uzna¢ wejscie przez Ancestral Chamber lub Spiral Processional Ramp,

w The Ark of Retun mozemy wej$¢ do srodka od strony zbiornika, ,,dziobu” statku, lub od jego

,Tufy”. W wyzej wymienionych dzietach Leona dochodzi do fuzji realnego 1 fikcyjnego
W zainscenizowanej przestrzeni sacrum ($wigtyni-grobowca, $wigtyni-cmentarza), po
wkroczeniu do ktorej mimowolnie stajemy si¢ aktorami wspottworzacymi swiat przedstawiony
pomnikow. Sakralizacja jest w nich artystyczna strategia narracyjng, ktéra nie tylko sprawia,
ze wyrazone przez autora sady na temat historii niewolnictwa tatwiej przyjmujemy jako swoje,
lecz takze narzuca nam sposob obchodzenia z tymi tzw. miejscami afroamerykanskimi: nie
jestesmy jedynie zwiedzajacymi, ale takze pielgrzymujacymi, wiernymi, tudziez krewnymi,

bra¢mi i siostrami (realnymi lub tylko w wierze).

201 Por. M. Bal, Mise-én-scene, w: eadem, Traveling Concepts in Humanities, London 2012, s. 98. Analizujac
Ekstaze sw. Teresy Berniniego w ko$ciele Santa Maria della Vittoria w Rzymie, Mieke Bal stwierdza, ze spektakl
ireprezentacja lacza si¢ tu w performatywnosci, tzn. przedstawienie kobiety przezywajacej ekstaze jest tu mozliwe
tylko dzigki performatywnosci, ktéra charakteryzuje. Jak pisze autorka: ,kobiecta i jej bolesna przyjemno$¢ sa
odslonicte, sa nagie, zlaczone w wiecznosci przed widzami, ktorzy moga tylko odegra¢ swoje role wrazliwych
gosci teatru. Kaplica inaczej nie bedzie dzialal. [...] [K]aplica jest teatrem sensu stricto. To, co ma miejsce w
centrum sceny, jest ledwie do wyobrazenia w kaplicy, cho¢ dokladnie tam moga by¢ patrzacy. Patrzg i wyobrazaja
sobie ckstazg. [...] Jako pasywna figura misé-en-scene Teresa bierze udzial w aranzacji przestrzeni
zorganizowanej przez Berniniego, by jej partyture — jej zapis — wskrzesi¢ do artystycznego zycia w terazniejszosci
patrzenia”. Ibidem.
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Nieco inaczej rzecz si¢ ma z zastosowaniem sakralizacji jako strategii perswazyjnej
w przypadku popiersia Cudjo Kossoli Lewisa autorstwa April Livingston, majgcego forme
tradycyjnego pomnika figuratywno-symbolicznego, do ktorego, jako zewngtrzni obserwatorzy,
dopowiadamy sobie narracje, niejako ,,doczepiamy” do rzezby. Pomnik ten jest punktem
wyjscia generujacym opowie$¢ o Africatown i1 jednocze$nie, poprzez umieszczenie go na
dziedzincu Kosciota Baptystow Misyjnych, czyni z Cudjo niemal §wietego. W tym przypadku
mamy do czynienia z zabiegiem sakralizacji postaci, ktorej los jest synekdocha losu wszystkich
ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami; popiersie Kossoli to dodana i ucielesniona
narracja na ich temat. W rzezbie i architekturze dodanie jakiego$ elementu do budynku lub
przemieszczenie go zmienia jego funkcje: np. jesli wlozymy kwiat do butelki, stanie si¢ ona
wazonem, je§li potozymy biale przescieradlo na stole w jadalni, stanie si¢ on obrusem.
Analogicznie: poprzez dodanie popiersia Cudjo Lewisa do dziedzinca Kosciotem Baptystow
Misyjnych w Africatown, w miejscu, gdzie najczgscie] umieszcza sie figury postaci biblijnych
1 swietych, a nie zwyktych ludzi — sam Cudjo stanie si¢ wowczas $wigtym patronem miasta.
Cudjo to znak ludzkiego losu. Ten czarny Hiob ma szanse sta¢ si¢ archetypem meczennika
w mitologii amerykanskiej. Artystyczna reprezentacja Cudjo moze réwniez sta¢ sie impulsem
do zmiany opowiadania o sobie przez nardd amerykanski, ktory raczej gloryfikuje site
1 zwyciestwo niz cierpienie 1 meczenstwo. Amerykanski sen nie opowiada wszak
o zapomnianych, ponizonych, gtodnych i cierpigcych (ktorzy de facto stworzyli podwaliny dla
tego, by sen o amerykanskiej potedze mogt sie ziscic), lecz jest utopia o réwnych szansach
i tym, ze kazdy dzieki pracy moze sta¢ si¢ bogaty.

April Livingston i Rodney Leon, tworzac pomnik-$wietego, pomnik-grobowiec czy
pomnik-kaplicg, ,,odwotyj[a] si¢ do ludzkiej potrzeby uczestnictwa w doswiadczeniu swietosci
i tajemnicy”?*° i pozwalaja dotkna¢ prawdy historycznej czy raczej interpretacji historii, ktorg
w akcie konkretyzacji dziel, zaczynamy przyswaja¢ jako swoja. Wrazenie wkraczania w
przestrzen niemal mistyczng oraz interferencja roznych wymiarow czasowych sprawiaja, ze
implikowana prawda historyczna nabiera charakteru niemal objawienia. Historia ofiar
transatlantyckiego handlu niewolnikami staje si¢ tez nasza historig, ich los — naszym losem,

a przesztos¢ odczuwamy jako nieodtaczna cze$¢ naszej terazniejszosci, niezaleznie od tego, na

205 Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, W strong strategii zakazanego owocu. O sposobach i funkcjach nawigzan do
religii w przekazach reklamowych, w: eadem, Zarys poetyki uwodzenia. O strategiach perswazyjnych w reklamie
wizualnej, Warszawa 2021, s. 125. Autorka pisze o odwolaniach do sfery sacrum w reklamie jako realizacji funkcji
perswazyjnych przekazu. Stwierdza: , Reklamy sakralizujace nobilitujg prezentowany produkt przez przeniesienie
nan konotacji, ktérymi w danej kulturze tradycyjnic opatrywane sa obickty kultu. Zabieg ten nierzadko idzie
w parze z kraficowa idealizacjg przedmiotu reklamy oraz réznymi formami jego hieratyzacji”. Ibidem, s. 125.
Analogicznie uwazam, ze konotacje religijne przeniesione na przedmiot upamigtnienia wigza si¢ z jego idealizacja.
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jak dtugo 1 jak gleboko zostata pogrzebana pod oficjalnym dyskursem historycznym i tym, co
w przestrzeni publicznej jest widoczne gotym okiem. Ofiary niewolnictwa sg przez Rodneya
Leona i April Livingston idealizowane, a ich cierpienie zostaje uswiecone poprzez sakralizacje
przestrzeni cmentarza, ktory staje sie¢ pomnikiem-miejscem kultu przodkow, ewangelizacje
poprzez wpisanie losu niewolnikow (diegetyczna historia) w los Chrystusa (historia
interpretacyjna) oraz wyniesienie zalozyciela Africatown do rangi $wigtego. W kazdym
z omawianych pomnikéw mamy do czynienia z dostowng figuracja braku 1 nieobecnosci ofiar
transatlantyckiego handlu niewolnikami — czy w formie Chrystusopodobnej figury trojcy oraz
wizualizacji konkretnej postaci historycznej, funkcjonujacych na zasadzie synekdochy, czy
poprzez umieszczenie na terenie pomnika prawdziwych cial zmarlych ekshumowanych
wczesniej z terenu cmentarza.

Kazdy z pomnikéw tworzy miejsce afroamerykanskie, ktére samo bedac
kontekstualizowanym przez miasto, jednoczesnie to miasto rekontekstualizuje. W stosunku do
Africatown 1 Nowego Jorku wraz z siedzibg ONZ mozna réwniez zamiast kontekstu
z powodzeniem zastosowac pojecie ramowania (ang. framing). Za jego uzyciem przemawia
fakt, ze termin ten jest produktywnie stosowany w analizie kulturowej 1 ma szersze,
interdyscyplinarne implikacje, bedac bardziej ukierunkowanym na analityczne
interpretowanie, anie wyjasnianie, tak jak pojecie kontekstu, na ktorym cigzy

tradycja pozytywistyczna, gdy humanistyka probowata nasladowa¢ nauki $ciste?’¢

. Waznym
argumentem na rzecz pojecia ramowania jest fakt, ze jako czasownik wskazujacy aktywne
dziatanie 1 zmiane zaktada uwiklanie czasu w proces analizy 1 interpretacji, podczas gdy
kontekst to pojecie statyczne, wskazujace na zbioér pewnych niezmiennych cech danego
zjawiska lub rzeczy czy definicji pojecia. Ramowanie przez swoj procesualny charakter zdaje
si¢ by¢ adekwatnym pojeciem w przypadku analizy obiektow historycznych, takich jak
pomniki, w ktérych sztuka interferuje z historig, a terazniejszos¢ (tu i teraz spoteczenstwa

1 przestrzeni publicznej, w ktérej je ustanowiono) z przesztoscig (postaci 1 wydarzenia

z przesztosci, do ktérych sie odnosza). Jak pisze Mieke Bal:

,,Proces zarbwno wymaga czasu i wypetnia czas. To czynnik sekwencyjno$ci oraztrwania.
A tam, gdzie jest trwanie, pojawia si¢ zmiana: rdznice pojawiajg si¢ w czasie. To miejsce, w ktérym
historia — co nieuniknione i najwazniejsze — uczestniczy w akcie interpretacji lub analizy. Jeden sposédb

wyjasnienia tego prostego faktu i jego konsekwencji jest wymuszenie odwroconej perspektywy wobec

206 M. Bal, Framing, w: eadem, op. cit., s. 134-135.
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myS$lenia historycznego, zaczynajac od i w teraznigjszosci. To jedna z rdéznic migdzy analizg kulturowa

a historia, ale rdznica, ktora oczywiscie nie jest wolna od uwiklania jednego z drugim?"’.

Pomnik jako przedmiot estetyczny w przestrzeni publicznej jest cezura migdzy przesztoscia
1 terazniejszo$cig, ramuje terazniejszo$C swojego miejsca 1 wspdlczesne spoteczenstwa
wydarzeniami historycznymi i odwrotnie — ramuje przesztos¢ 1 fakty historyczne wspolczesna
rzeczywistoscig spoteczng. W przypadku takich dziel jest czgscia procesu analizy 1 interpretacji
dzieta bedacego tu obiektem historycznym, ktory zdaje sie funkcjonowaé w dwoch wymiarach
czasowych, jednoczesnie do zadnego z nich w pelni nie nalezac, jakby byt czym$ oderwanym
od czasu w ogdle?®®.

W $wietle powyzszego Africatown 1 Nowy Jork nalezaloby uznaé¢ za zmieniajgce sie
w czasie ramy referencyjne dla popiersia Cudjo Kossoli Lewisa, The Ark of Return 1 African
Burial Ground National Monument Africatown — estetyczne (zywe ramy dekoracyjne), jak
1 tematyczne (historia miast). Przej$cie w nich od ramy zewngtrznej (miasto) do wewnetrzne;j
(przestrzen pomnikéw) zaznacza cezur¢ miedzy terazniejszo$cia a przesztoscia —
przechodzenie jej pozwala doswiadczy¢ historii. Bowiem do$wiadczenie historyczne®® tkwi
wlasnie w przestrzeni roztamu miedzy ,wtedy” a ,,dzi§”, ktore, paradoksalnie, poprzez
separacj¢ taczy je ze soba. Podwodjnos¢ ramy podkresla rowniez fakt, ze wobec pomnikow
jestesmy bohaterami implikowanej przez nie opowiesci, jej narratorami, pozostajac caly czas
jej zewnetrznymi , czytelnikami”. Zetkniecie si¢ z dzielami Livingston i Leona wypelnia
wspotczesnego odbiorce , gestoscia czasows, ktorej dostarcza historia”?!? bedaca immanentng
czescig interpretacji estetyczno-historycznego przedmiotu, jakim jest pomnik. Akt
konkretyzacji czyni wigc historie procesem, ktdry wcigz trwa 1 ktorego jestesmy aktywnymi
uczestnikami. Wyzej omawiane pomniki umozliwiaja symboliczny powro6t zniewolonych
Afrykandéw do ziemi ich przodkéw, zwlaszcza tym, ktorzy zmarli na statkach niewolniczych,
gdy przeprawiali si¢ przez Atlantyk. My jestesmy posrednikami miedzy $wiatami. Nasza

pamie¢ to sarkofag, ktory pozwala zmartym niewolnikom potaczy¢ sie z przodkami.

27 Ibidem, s. 136. Wyr6znienia w cytacie sa oryginalne.

208 Na temat przedmiotéw umieszonych w muzeach Didier Maleuvre pisal: ,,Aby obiekt byl historyczny, musi
najpierw oderwac si¢ od czasu: nie moze tkwi¢ tylko w swojej terazniejszosci. W zwigzku z tym nie nalezy ani do
swojego oryginalnego tla [historycznego — dop. A.P.], zktérego go wyodrgbniono, ani do teraznicjszosci, w ktorej
opiera si¢ asymilacji z nig”. Zob. D. Maleuvre, Museum Memories: History, Technology, Art, Stanford 1999,
S. 58-59, cyt. za: ibidem, s. 153.

2 Na temat do$wiadczenia historycznego pisze w rozdziale czwartym: Pomnik somaestetyczny jako drzwi do
doswiadczenia historyczno-estetycznego. The National Memorial For Peace and Justice. Zob. s. 191-199.

210 M. Bal, op. cit., s. 153.

137



Rozdzial 111

Pomnik-palimpsest. From Absence to Presence: Commemorative to

Enslaved Peoples of Southern Maryland

Kajdany — poczatek i koniec historii

From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland!
(2020) na kampusie St. Mary’s College of Maryland, podobnie jak Slavery Memorial na
Uniwersytecie Browna, ma swoj poczatek w okowach — obiekcie mise en abyme?, ktory pojawia
si¢ na poczatku historii-tekstu narracyjnego dotyczacego dziejéw USA 1 na jego koncu, dajac
nowe odczytanie tychze dziejow. Wszystko zaczeto sig¢ w 2016 roku, gdy zespot archeologiczny
Julii King rozpoczal prace wykopaliskowe na terenie uczelni, na ktérym miano wybudowac
stadion lekkoatletyczny. Pewnego dnia archiwista 1 jeden z pracownikéw naukowych weszli do
biura Tuajuandy Jordan, rektor St. Mary’s College of Maryland (Afroamerykanki, co nie bez
znaczenia), z kajdanami, ktére chceieli jej podarowac jako prezent. ,, Ich widok nie byt dobry dla
mojej duszy — powiedziata Tuajuanda Jordan. — Wowczas nie zastanawialismy si¢ nad historia
tego miejsca, cho¢ zdawaliS§my sobie sprawe, ze istnialo tu niewolnictwo; dato mi to do
mys$lenia. Kajdany sprawily, ze weszlisSmy na droge, ktora umozliwia nam zrozumienie naszej
historii i udziela gtosu ludziom, ktorzy byli tu przed nami™.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ stowa Pierra Nory, cytowane w rozdziale pierwszym
niniejszej pracy, ktory stwierdzil, ze miejsca pamigci, lieux de memoire, znikaja 1 powracaja
w pamigci zbiorowe], , wyslizgujac si¢” jej. Przy czym $swiadomo$¢ 1 tozsamos¢ danego
spoteczenstwa (a wiec 1 to, jak pamigta ono swoja przesztos¢) w toku dziejéw ulega
przeksztatceniom, w zwigzku z czym znaczenie samego obiektu oraz sposéb, w jaki jest
postrzegany, rowniez ulegaja przeksztalceniom. W tym kontekscie mozna uzna¢, ze kajdany —
obiekt wigzacy histori¢ stanu Maryland z niewolnictwem — powrocity na kampusie St. Mary’s
College of Maryland jako przedmiot-znak, ktoérego spoteczno-historyczna funkcja zmienita si¢

wraz z rozwojem $wiadomosci Amerykanow. Ten sam obiekt, symbol niewolnictwa, niegdy$

! Pol. Z Nieobecnosci do Obecnoéci: Pomnik Zniewolonych Ludzi Poludniowego Maryland.

2 Wigcej na temat tego, jak przedmioty historyczne funkcjonuja niczym mise en abyme zob. rozdzial pierwszy
niniejszej pracy, s. 40.

3 St. Mary’s College of Maryland, From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern
Maryland, Youtube, 21.11.2020, https://www.youtube.com/watch?v=wJpRrci9elQ (dostep: 3.11.2024).
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stanowiacego jeden z filaréw potegi ekonomicznej stanu Maryland, stal si¢ dzi§ punktem
wyjscia do nowej opowiesci: o historii niewolnictwa, o tym, jak o nim zapominano oraz jak
przywracano o nim pami¢¢ w miejscu, w ktorym si¢ wydarzylo, o sprawcach i ofiarach
niewolnictwa, ale 1 jego spadkobiercach — wspdtczesnych Amerykanach konfrontujacych sie
z jego dziedzictwem. Archeologiczny artefakt, okowy, zaczal pelni¢ funkcje metahistoryczng
i stat si¢ podwalinami nowego artefaktu — Commemorative to Enslaved Peoples of Southern
Maryland. Pomnik ten jest spojrzeniem na dzieje USA z perspektywy tego, jak méwito sie
o zniewolonych ludziach z plantacji w poludniowym Maryland. Jednoczesnie stanowi on
artystyczny gest w poetycki sposdb usitujacy zrekonstruowaé tozsamos¢ tych ludzi oraz
wpisujacy ich los w tozsamo$¢ wspotczesnych Amerykandéw (czy tez odwrotnie: osadzajacy
tozsamos¢ amerykanska w kontekscie losu niewolnikéw 1 trwale z nim ja taczacy). ,,Oni to tez
wy” — zdajg sie mowié projektanci pomnika, Shane Allbritton i Normana Lee*, ktorzy starali
sie, aby jego forma jak najlepiej rezonowata z otaczajacym go krajobrazem. ,Wyobrazamy
sobie, ze Commemorative ztgczy nasze zycie z zyciem niewolnikow 1 spowoduje, ze
zatrzymamy sie na chwile i zastanowimy nad tym, jak Amerykanie s3 powigzani z tg historig”’

— komentowali swoj projekt.

4 Shane Albriton i Norman Lee to wspélzalozyciele studia projektowego RE:site Studio. Albriton ma ponad
dwadziescia lat do$wiadczenia w projektowaniu migjsc pamieci i instytucji kulturalnych. Tworzy wizualne,
intermedialne dziela inspirowane opowiesciami bohateroéw, ocalalych, aktywistow i historykow. Lee to syn
imigrantéw — czlonek rodziny, ktdra od trzech pokolen walczyla o prawa obywatelskie i przeciwko rasizmowi.
Swoje prace traktuje jako wyraz tego dziedzictwa. W 2003 roku zostal finalista konkursu majacego wyloni¢
projekt pomnika upamigtniajacego atak na World Trade Centere w Nowym Jorku. Jego prace pokazywano w
takich pismach, jak: ,,The New York Times”, ,USA Today”, ,,The Huston Chronicle”, ,,Art in America”. Zob.
RE:site, About, https://www.resite-studio.com/about (dostep: 20.02.2024).

5 St’s Mary’s College of Maryland, About the Commemorative, hitps://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-
commemorative/ (dostep: 20.02.2024).
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Il. 1. From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland

From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland
ma forme instalacji w ksztatcie chaty niewolniczej mierzacej ok. 6,1 metra (20 stop) dtugosci
i ok. 4,57 metra (15 stép) gtebokosci - tyle, ile mierzyta przecietna kwatera, w ktorej zyli
zniewoleni. Wybudowany jest z naprzemiennie kiadzionych paneli z bardzo twardego
i odpornego na grzyby tropikalnego drewna ipe oraz luster ze stali nierdzewnej, umieszczonych
na stelazu wykonanym rdéwniez ze stali nierdzewnej. Pomnik celowo wybudowano w tak
widocznym punkcie, tj. tuz przy drodze, ktérg przechodzi sie¢ na Stadion im. Jamie L. Roberts,
by uczestniczy¢ w uczelnianych wydarzeniach sportowych. Po pierwsze, znajduje sie nieopodal
miejsca, gdzie staty oryginalne chaty zniewolonych ludzi pracujacych na plantacji, na ktorej
teraz miesci sie kampus. Po drugie, ma sie rzuca¢ w oczy: nie sposéb bowiem nie zauwazy¢ tej
Swietlistej konstrukcji, ktéra poprzez silne angazowanie zmystow przechodnia ma na celu
sktonienie go do refleksji nad zwigzkami ziemi, na ktdrej stoi, z niewolnictwem. Pomnik
wydobywa spod boiska opowies¢ o zyciu tych, ktérym stara sie oddac¢ czes¢; gdy po zmierzchu
zostaje rozswietlony od wewnatrz, zmienia sie w swoisty znicz zapalony ku pamieci wszystkich

»Zniewolonych ludzi, ktérzy niegdys w tym miejscu zyli, kochali, pracowali i stawiali op6r”6.

6 St. Mary’s College of Maryland, About the Commemorative, https://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-
commemorative/ (dostep 20.02.2024).
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Il. 2. Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland nocg

W niniejszym rozdziale analizie poddam strukture Commemorative to Enslaved Peoples
of Southern Maryland, symbolike poszczeg6lnych jego elementéw, a takze zbadam
wykorzystane chwyty artystyczne oraz ich funkcje w kontek$cie zwigzkéw niewolnictwa
z miejscem, w ktérym pomnik 6w sie znajduje. Aby lepiej zrozumie¢ doSwiadczenie i sytuacje
niewolnika w potudniowym Maryland oraz symbolike wykorzystanej formy, najpierw przyjrze
sie uwaznie dziejom dawnej plantacji, na ktérej stoi pomnik From Absence to Presence, oraz
kontekstowi historyczno-ekonomicznemu, na tle ktérego rozgrywat sie dramat Czarnych

Amerykanow i Amerykanek.

Plantacja Hicks-Mackall-Brome - tto historyczne

Na czeSci kampusu St. Mary’s Colllego of Maryland przeznaczonej pod nowy kompleks
stadionowy zespot badawczy Julii King, kierowniczki Instytutu Antropologii, odnalazt
elementy ceramiki, fajki do paleniatytoniu, gwozdzie, fragmenty szklanych butelek oraz cegiet.
Po przeanalizowaniu dawnych ksigg rachunkowych i spiséw ludnosci oraz poréwnaniu
znalezisk z artefaktami z innych okolicznych wykopalisk okazato sie, ze teren, na ktdrym
chciano wybudowaé stadion, to dawne kwatery niewolnicze. Prace wykopaliskowe
prowadzono nieprzerwanie do roku 2019; jednym z ich owocéw jest raport Landscape of
Slavery: Exploring a Portion of the Hicks-Mackall-Brome Plantation. Phases I, P, and PlI
Archeologicallnvestigationsfor the Jamie L. Roberts Athletic Stadium Project [pol. ,,Krajobraz

niewolnictwa: odkrywanie czesci Plantacji Hicks-Mackall-Brome. Fazy I, Il i 11l badan
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archeologicznych na potrzeby realizacji stadionu lekkoatletycznego im. Jamie L. Roberts”]’,
w ktorym m.in. przedstawiono szerszy kontekst historyczny znalezionych przedmiotow.

Z raportu wynika, ze na terenie, na ktérym miano wybudowaé nowy kompleks
stadionowy, znajdowata sie plantacja obejmujaca dawny Trakt $w. Barbary®. W latach 1749—
1753 nalezata ona do Johna Hicksa, ktory dotaczyt ow trakt do swoich wlosci 1 przeksztatcit
w Trakt $w. Johna z Dodatkami®. Hicks zmarl w 1753 roku, pozostawiajac po sobie dos¢
szczegblowy spis inwentaryzacyjny swojego majatku. Jako tzw. dobra ruchome widnieja
w nim: 41-letni Jett, 45-letni Rumper, 40-letni Henry, 27-letni Ben, 42-letnia Beck, 33-letnia
Luce, 40-letnia Madge, 17-letnia Clare, 11-letnia Bett, 9-letnia Agness, 8-letnia Jane, 6-letnia
Dinah, 6-letni Jo, 3-letni Jacob, 2-letni Isaac, 2-letni Luke oraz 8-miesigczna Doll. Jak wskazuja
autorzy raportu, te osiemnascie zniewolonych osob najprawdopodobniej zamieszkiwato obszar
wykopalisk, na ktorym odnaleziono wyzej wymienione artefakty. Ich zycie byto catkowicie
podporzadkowane produkcji tytoniu — rosliny bardzo wymagajacej, wyjawiajacej ziemig, na

ktorej rosta, co powodowato, ze nalezato przenosi¢ uprawe co pare lat na inny obszar.

Poniewaz tytof rost tylko na malych skrawkach ziemi, plantatorzy dzielili swoich niewolnikéw na mate
oddzialy [robotnicze] i rozmieszali po calej okolicy. Cho¢ najbardziej zasobni wlasciciele niewolnikéw
utrzymywali duze przydomowe plantacje z wielkimi domami oraz licznymi budynkami gospodarczymi,
w ktérych miescily si¢ wszelkiego rodzaju warsztaty rzemie$lnicze, to robotnicy rolni pracowali i zyli w
malych jednostkach zwanych , kwaterami”, rozrzuconych po calym Maryland. Poniewaz tytofi wyniszczal

ziemie, owe kwatery musialy czesto si¢ przemieszczac'®.

Mieszkancy tych kwater czesto si¢ odwiedzali, gtéwnie z uwagi na fakt, ze wielu matzonkéw
zyto w réznych miejscach. Niewolnicy rolni mieszkali z dala od serca plantacji — siedziby ich
pana. Do nadzorowania ich kwater nierzadko byli wyznaczani inni niewolnicy (najczesciej
kobiety lub mezczyzni w podeszlym wieku, zaufani studzy pana), co dawato tym malym
czarnym spolecznosciom wieksza niezaleznos$¢ oraz wiece] swobody w kultywowaniu swoich

tradycji 1 wierzen!!. Pozwolilo to pielegnowac wiezy pokrewiefistwa i budowaé najsilniejsze

7 Zob. L. McKilan, C. Dye, S. Strickland, R. Webster, J. King, Landscape of Slavery: Exploring a Portion of the
Hicks-Mackall-Brome Plantation. Phases I, 1I, and III Archeological Investigations for the Jamie L. Roberts
Athletic Stadium Project, St. Mary’s City 2020.

8 Ang. St. Barbara’s Frechold tract. Ibidem, s. 19.

 Ang. St. John’s with Addition. Ibidem, s. 20.

19 The Maryland State Archives, Annapolis, MA, University of Maryland College, MA, A4 Guide to the History of
Slavery in Maryland, b.m.w. 2007, S. 7, Maryland State Archives,
https://msa. marvland. gov/msa/intromsa/pdf/slavery_pamphlet.pdf (dostep: 20.02.2024). Dopisck w nawiasie
kwadratowym — A P.

! Toidem.
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jednostki spolecznego oporu wobec instytucji niewolnictwa — rodziny. W drugiej potowie XVII
wieku i pierwszych dekadach wieku XVIII byto to niemal niemozliwe ze wzgledu na duza
dysproporcje ptei: z Afryki sprowadzano gloéwnie mezczyzn, ktérzy wiedli na plantacjach
samotne (1 krotkie), pelne udreki zycie bez przyjaciol 1 rodzin. W A Guide to the History of
Slavery in Maryland czytamy, ze w pierwszych dziesiecioleciach XVIII wieku ,.ciezki rezym
plantacji tytoniowych przeksztalcat Maryland w kostnice dla Czarnych”!?2. Ta katastrofa
demograficzna dotyczyta wszystkich kolonii, od Wirginii i Karoliny Potudniowe] po Karaiby,
gdzie warunki pracy na plantacjach tytoniu, ryzu i trzciny cukrowej byly tak cigzkie, ze
wiekszos¢ Afrykanow umierato w przeciggu roku—trzech lat od przybycia do ,,Nowego
Swiata”, a ich dzieci rzadko kiedy dozywaty wieku przekraczajacego niemowlectwo (ciata
kobiet byly zreszta bardzo czesto tak wyniszczone, ze poczecie dzieci stawalo sie
niemozliwe)'®. Stata cyrkulacja statkébw miedzy Afryka a Amerykami pozwalata plantatorom
zapracowywac na $mier¢ niewolnikow 1 szybko wymienia¢ ich na nowych.

Mimo tych niewyobrazalnie trudnych warunkow Afrykanie w Ameryce probowali
stworzy¢ zreby nowej wspolnoty, ktéra pozwolitaby im wyksztatci¢ wiezy pokrewienstwa
1 odbudowa¢ poczucie przynaleznosci (co byto niezwykle trudne, gdyz pochodzili z réznych
obszarow Afryki, mieli rozne obyczaje 1 nie wladali tymi samymi jezykami). Ogromna role
w tym wzgledzie odegraty kobiety, ktérych wiedza kulturowa i umiejetnosci byty nieocenione
w rodzacych si¢ spotecznosciach afroamerykanskich. W Afryce praca na roli byta zajeciem
kobiet — dzigki temu tatwiej bylo si¢ im zaadaptowa¢ do nowych warunkéw plantacyjnych
1 mogly swoja wiedza dzieli¢ si¢ z mezczyznami, ktoérzy uprawy roslin dopiero si¢ uczyli
(prawdopodobnie majgc tez problem na tle psychologicznym z faktem wykonywania tej
zwyczajowo , kobiecej pracy”)'*. Umiejetno$é gotowania rowniez znaczgco przyczynila sie
zarowno do przetrwania niewolnikow, jak i tworzenia nowych praktyk kulinarnych 1 obyczajow
zwigzanych z jedzeniem. Wszak zapewnienie odpowiedniej ilo$ci pozywienia dla niewolnikéw

w duzej mierze zalezaty od rozwigzan, ktore obmyslity Afrykanki, by przetrwaé'.

12 Tbidem, s. 5.

13°S. Smallwood, Life and Death in Diaspora, w: eadem, Saltwater Slavery: A Middle Passage From Africa to
American Diaspora, Cambridge, MA—London 2007, s. 195. Pod koniec XVII wicku ,,polowa niewolnikoéw
przybylych na karaibskie plantacje gingla w przeciagu trzech lat. [...] Philip Morgan oszacowal, ze moze nawet
jedna czwarta niewolnikéw, ktérzy przyplyneli do osiemnastowiecznej Wirginii, zmarla w rok po przybyciu,
a w dolnej Karolinie w tym czasie umierala przynajmniej jedna trzecia. [...] W Wirginii, w pierwszej dekadzie
XVIII wieku, populacja niewolnicza prawic w ogdle nic odnotowala wzrostu; sytuacja byla niewicle lepsza
w dolnej Karolinie”. Ibidem, s. 193-194.

14 Tbidem, s. 197.

15 W koloniach angielskich za zapewnienie odpowiedniego wyzywienia nowo przybylych Afrykanow, by
przetrwali okres adaptacyjny, odpowiedzialni byli zaufani, starsi niewolnicy. Ibidem.
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Sytuacja niewolnikow w koloniach amerykanskich znaczaco sie¢ zmienita w latach
czterdziestych X VIII wieku. Od tego czasu mozemy mowi¢ o nowym pokoleniu zniewolonych
Afrykandw w Ameryce — o Afroamerykanach. W Maryland biegle wtadali angielskim, dobrze
znali teren, na ktérym zyli, 1 zdobywali nowe umiejetnosci stwarzajace perspektywy na awans

spoteczny do klasy rzemieslniczej 1 rozwo] whasnych matych przedsiewziec:

Tzw. gospodarka niewolnicza — hodowla bydla i ptactwa, uprawa ogrodéw i ziemi przy chatach,
wyplatanie koszykdéw, wytwarzanie garnkow i innych dajacych si¢ sprzeda¢ przedmiotéw — stanowilo

materialng podstawe zycia spolecznosci niewolniczej'®.

Pod wieloma wzgledami byli podobni do przedstawicieli pokolenia czarterowego (ang. Charter
Generation), przybylych do amerykanskich kolonii w pierwszej potowie XVII wieku
z pierwszymi osiedlencami. Mowa o atlantyckich kreolach, sposréd ktorych ,, wielu mowito po
angielsku, praktykowalo chrzescijanstwo 1 byto obeznanych z angielskim prawem 1 etykieta
handlowg”!”. W Maryland ,tworzyli oni rodziny, zostawali cztonkami ko$ciotow, stajac sie
cze$cig spoteczenstwa Maryland. Zyli i pracowali obok biatych robotnikéw kontraktowych,
handlowali miedzy sobg (zaréwno wolni, jak i niewolni) i gromadzili majatek”!®.

Jednak rewolucja tytoniowa, ktéra zdominowata catkowicie rolnictwo, spowodowata,
ze liczba wolnych Czarnych Marylandczykow znacznie zmalata w stosunku do przedstawicieli
pokolenia czarterowego. Dla tych osiemnastu oséb z plantacji Johna Hicksa szansa na
uzyskanie wolnosci (czy to poprzez wykupienie, czy wyzwolenie nadane przez ich wlasciciela
np. w testamencie) zmalata ponad szesciokrotnie'®. Sytuacje zniewolonych Marylandczykow
zmienila, co prawda, rewolucja amerykanska, cho¢ akurat Amerykanie nie rekrutowali ich az
do 1780 roku. Brytyjczycy zdali sobie sprawe z wagi czarnej spotecznosci w starciu ze
zbuntowanymi koloniami znacznie wczesniej — juz w 1775 roku lord Dunnmore, gubernator
Wirginii, oglosit, ze kazdy robotnik kontraktowy lub niewolnik, ktoéry wstapi w szeregi armii
brytyjskiej, uzyska wolnos¢. Szacuje sie, ze do konca rewolucji do Brytyjczykow zbiegto okoto
pieciu tysiecy niewolnikéw z terenéw Chesapeake. Amerykanie zwlekali ze swoja decyzja,

poniewaz plantatorzy zainwestowali ogromne pienigdze w tyton i nie byli skorzy, by

16 The Maryland State Archives, Annapolis, MA, University of Maryland College, MA, A4 Guide to the History of
Slavery in Maryland, op. cit., s. 6. W roku wybuchu rewolucji amerykaniskiej (1775) dziewigédziesiat procent
zniewolonych Marylandczykéw to byly osoby urodzone w kolonii — ,proces transformacji Afrykanow
w Afroamerykandéw dokonat si¢”. Ibidem.

17 Tbidem, s. 3.

18 Ibidem.

19 W polowie stulecia poprzedzajacego rewolucje amerykanska proporcja czarnej ludnosci cieszacej sie
wolnoscig zmalala z jednego na czterech do jednego na dwudziestu pigciu”. Ibidem, s. 5.
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Jrezygnowaé ze swojej cennej wiasnosci?® lub by podjaé jakiekolwiek dzialania mogace
zagrozi¢ przetrwaniu niewolnictwa”?'. Dodatkowo wérdd bialej spolecznosei rosta obawa, ze
wybuchnie powstanie wsrod niewolnikéw, ktdrzy coraz chetniej przytaczali sie do tzw.
czerwonych maruderow (ang. marauding redcoats) — oddziatéw partyzanckich ztozonych
z 0sOb uznanych za wyjetych spod prawa (zarowno Czarnych, jak 1 Biatych).

Czynnikiem potegujacym liczbe uciekinierow byt rowniez fakt, ze wielu plantatorow
z powodu spadku cen 1 zaktocen w tancuchu dostaw na migedzynarodowym rynku tytoniowym
bankrutowalo 1 nie byto w stanie ani wyzywic¢, ani odzia¢ swoich niewolnikow. W efekcie coraz
wiece] z nich bylo zachecanych (czy wrecz zmuszanych) do przekwalifikowania si¢ z tzw. field
hands, robotnikow rolnych, w rzemieslnikow (m.in. tkali, wytapiali zelazo, robili beczki).
Dodato im to nowej pewnosci siebie 1 zmobilizowato, aby w ferworze rewolucyjnej walki
o wolno$¢ kolonii amerykanskich domagaé si¢ takze wihasnych praw obywatelskich.
Swiadectwem tego jest choéby opublikowany w ,,Maryland Gazette” 15 maja 1783 roku apel
o wolnos$¢? (il. 3). W latach osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych XVIII wieku, co prawda,
ruchy abolicjonistyczne probowaty naktoni¢ wtadze stanowe do uchwalenia ustawy znoszace]

niewolnictwo w Maryland — jednak bezskutecznie.

20 Tj. niewolnikow zajmujacych si¢ uprawa tytoniu.

21 Tbidem, s. 8.

22 The Maryland State Archives, Annapolis, MA, University of Maryland College, MA, 4 Guide to the History of
Slavery in Maryland, op. cit., s. 9.
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Thbough our bodies dsffar iii coloui from yours; yet
our touls aic limi ar in a defire for freedom. Difpanty
in colom, we conceive, can never conftitutc adifp.irity
in rights. Kealon is (hocked at the ablurdity ! Huma-
nity rcrolts at the idta !

Let America «ea(e to exu't—(he has yet ohtained but
partia) freedom  1lhouiamls aie yet groanirg under
their ihains; l)avery .od opprefii >n arenot yct bamihed
rlus lami; the appellation of malteran.i llue, an appel-
lation ot alt otbers thc raoft depiefling to humanity, havc
ftill an exiltence. We aie flave*! i’0 whom ? Is it to
ahandomd Bufons?—Perimt u* to reter you to f>¢ls j
let them make the repiy. A people who have h>ufht—
wlio have bltd—who f.ave purchsfed their own freedom
by a lacrifice ot their choictrt heroe*—will never confi-
Hue the advocatet tor flavery.

Pride, inlolence, intereit, atrarice. and tnaxims of
lali; poiicv, luvc maiked tive tondu¢f of Biitain—but
ihall pride, inlohncr, confilerations ot intei It, aviriie,
or maxims ot talie polny, lead Amniia to a tonducf
tnconintt nt with ler prmciples >—Forbid it Julticc—
iorbid »t WiflJom—fbrhid it loi)nd Policy— i vtr> prin-
ctple whith ha* ied Amerui titi“edom and greatnefs
foroid it. His the hws of Nature doomcJ u» to this
afcject ftatr— lhut out, as it wite, from the benign in-
floen.es of rengion, knowledge, arts and h-irnct— «x-
Ciudtd from tvery retineinent whninh lenders human na-
tuie hapiy ¢ Kevertiue to our (Jod toibids thc impious
thougtit! Wh> then are w; hed in (Inv.ry ? Is it by
any muaitipal iaw*» Jf fo, Y E latrers »t V<*jr coun-
try ; tneruis ot tberty and ot mankimh>fthjlj} our
thiinsl lend an car to the voi«.e ot opprffrid®*—ccrnnu-
ferate the 3fIS ¢tions of a helplcts and abuled part of the
tuman Ipecie*. 1o you we look up lor jultict—deny
it not*—it i, our right.

Vox Af*ica*orum.

Il. 3. Apel o wolnos¢ opublikowany 15 maja 1783 roku w ,,Maryland Gazette”. Ttumaczenie: ,,Cho¢ nasze
ciata réznig sie kolorem, to podobne sa w swym pragnieniu wolnosci. Rozbiezno$¢ koloru, uwazamy, nigdy
nie powinna stanowi¢ rozbieznosci w prawach. Ten absurd wstrzgsa rozumem! Ludzko$¢ buntuje sie
przeciwko tej idei! Niech Ameryka zaprzesta radowania sie - dotychczas uzyskata czesciowg wolnos¢,
tysigce jeszcze jeczg w okowach. Niewolnictwo i przesladowania nie zostaty jeszcze wypedzone z tej ziemi,
wcigz istniejg podstawy ku temu, by wnosi¢ apel w tej sprawie i [w sprawie] niewolnika - apel
pozostatych, najbardziej deprymujacy dla ludzkosci. JesteSmy niewolnikami! Dla kogo? Dla opuszczonych
Brytyjczykéw? - Pozwdlcie, ze odniesiemy sie do faktéw, niech one udziela odpowiedzi! Ci, ktérzy
walczyli, wykrwawiali sie; ci, ktorzy wykupili swojg wolno$¢ swoim poswieceniem i bohaterstwem, nigdy
nie beda rzecznikami niewolnictwa. Duma, wyniosto$¢, interes, chciwos¢ i przepisy prawa handlowego
naznaczyty postepowanie Brytanii. Lecz czy duma, wyniosto$¢, namyst nad interesem, chciwos¢ i przepisy
prawa handlowego powinny wies¢ Ameryke do zachowania sprzecznego z jej zasadami? Zabronh temu,
Sprawiedliwosci, zabron, Madrosci, zabron temu, zatozycielskie Prawo, wszystkie zasady, ktore
przywiodtyscie Ameryke do wolnosci i wielkosSci - zabroncie temu. Czy prawa Natury skazaty nas na ten
nedzny los - tak jakby byty wyjete spod zyczliwego wptywu religii, wiedzy, sztuki i nauki - kazdego

udoskonalenia ludzkosci, ktore czyni jg szczesliwg?! Czes¢ naszemu Bogu zabrania tej bezboznej mysli!
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Dlaczego wigc jesteSmy trzymani w niewoli? Czy to podlug jakiego$ prawa miejskiego? Jesli tak, WY,
ojcowie naszego kraju, przyjaciele wolnosci i ludzkosci, ujrzyjcie nasze kajdany! uslyszcie glos

uciemi¢zonych, zlitujcie si¢ nad cierpieniem bezradnej i wykorzystywanej czeéci ludzkiego gatunku.

Podpisano: Glos Afrykanéw

A co wowczas dziato sie na plantacji Hicks-Mackall-Brome? W 1741 roku John Hicks
zapisal Trakt sw. Barbary swojemu mtodszemu synowi George’owi. Tuz przed wybuchem
rewolucji amerykanskiej, jeszcze za zycia ojca, jego starszy brat William zglaszal roszczenia
do ziemi 1 w 1774 roku podjat nieudang probe sprzedania ziemi, na ktére) mieszkatl George
1 osiemnastu niewolnikéw, Johnowi Mackallowi (sprzedaz udaremnil prawnik George’a). Po
smierci George’a (1784) William w koncu nadat tytut wlasnosciowy Mackallowi, ktory —
stwierdziwszy, iz poniost szkode majatkowa podczas transakcji — wytoczyt mu trwajacy lata
proces. Udato mu si¢ zachowac prawo do ziemi po wprowadzeniu przez wladze Maryland w
1780 roku Ustawy o konfiskacie majatku (Confiscation Act)® — Mackall kupit teren
obejmujacy Trakt $w. Barbary od Komisarzy ds. Zachowania Majatku Brytyjskiego,
wystepujac o czesciowy zwrot kosztow, gdyz juz raz zaplacit za ziemie Williamowi
Hicksowi?*.

Nie mamy doktadnych danych odnosnie do tego, ilu niewolnikéw kolejno mieszkato na
plantacji w latach osiemdziesigtych 1 dziewiecdziesiatych XVIII wieku. Wiemy na pewno, ze
w 1800 roku ,,zywy inwentarz” Johna Mackalla Seniora obejmowat 27 ludzi (doliczy¢ nalezy
dziewie¢ oséb stanowigcych wlasnos¢ jego syna Johna Mackalla Juniora), sze$¢ lat pdzniej
liczba ta wzrosta do 33, a w roku 1814 wynosita juz 40 (zob. tabela w il. 4)*°. W zwiazku z
wybuchem wojny amerykansko-brytyjskiej (1812) 19 z tych 40 osob opuscito plantacje
Mackalla po ogloszeniu przez Alexandra Cochrane’a, admirata Krolewskiej Marynarki
Wojennej, ze wszyscy niewolnicy z Maryland, ktorzy zaciggng si¢ do armii brytyjskiej lub
osiedlg si¢ w koloniach brytyjskich w Ameryce Polnocnej lub Indiach Zachodnich, zostang

23 Ustawe uchwalono podczas rewolucji amerykanskiej jako odpowiedz na zajecie przez Brytyjczykow ziemi w
Poludniowej Karolinie oraz odmowe wystawienia weksli na akcje banku w Londynie posiadane przez Maryland.
Ustawa przewidywala konfiskat¢ majatkéw nalezacych do brytyjskich lojalistow (a za takiego nalezalo by uznaé
Williama Hicksa, mieszkajacego w Anglii) oraz brytyjskich poddanych, ktdrzy nie zlozyli przysiegi wiernosci —
w tym gubernatora Maryland. Zob. Maryland State Archives, Guide to Government Records, 2015,
https://guide. msa. maryland. gov/pages/history.aspx?ID=SH46 (dostep: 20.02.2024).

24 L. McKilan, C. Dye, S. Strickland, R. Webster, J. King, op.cit., s. 21.

23 Ibidem, s. 23.
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wyzwoleni wraz ze swoimi rodzinami26. Autorzy raportu Landscape of Slavery: Exploring
a Portion of the Hicks-Mackall-Brome Plantation przytaczaja ciekawg anegdote odnosnie do
dwaoch niewolnikéw, wymienionych w inwentarzu jako Yellow Harry (Zotty Harry) i Black

Harry (Czarny Harry), ktérzy przytaczyli sie do Brytyjczykdow:

W sierpniu 1814 roku Robert Lilburn zeznal, ze admirat Cockburn ijego oddziat dotart do jego domu dni
lub tygodnie po tym, jak juz byto wiadomo, ze niewolnicy zbiegli, by ich wyzwolono. Wsréd ludzi
Cockburna byli Harry Hammett i Maty Harry, byli niewolnicy Johna Mackalla. Kazdy z nich mégt byé
»~czarnym Harrym” lub ,z6kym Harrym” z inwentarza spadkowego Johna Mackalla Seniora,
sporzadzonego wczesniej w tym samym roku. Lilburn zapytat dwdéch bytych niewolnikéw: ,,Jak was sie
podobajg wasi nowi panowie2?” (w domysle Brytyjczycy). Dwaj mezczyzni w odpowiedzi na pytanie
Lilburna odwrécili sie tytlem. Urazony Liliburn zalit sie potem, ze ,,przeciez znat wyzej wymienionych

niewolnikow przez lata”28.

Name Age  Ses Name Age  Ses Name Age  Sex
Jerry fil F Grace 40 F Sary 12 F
Phill (Invelede) 47 F Rachel 40 F Bet 12 F
Will 50 F Luce 39 Flora 11 F
Yellow Harry infirm 4H F Nan 34 F Susan 4 F
Black Harry infirm 40 F Priss 42 F Doi 2 F
Geofry 29 F Darky 25 Mary Ann 1 F
Jim 28 F Jin 21 Major 19 M
Bill 24 F Mary 17 F Isacc 1 M
Major 15 F Jacob 9 M Chloe 51 F
Isacc 10 F Moses 5 M Bet 21 F
Davy 10 F Daniel 3 F Sarah 13 F
Stephen 10 F Peter 2 F Kitty 2 F
Charles 10 F Jack 4 F
Adam 10 F Nan 59 F

Il. 4. Tabela wykazujgca liczbe zniewolonych ludzi nalezacych do Johna Mackalla Seniora, wymienionych
w inwentarzu spadkowym z marca 1814 roku. W pierwszej kolumnie podane sg imiona, w drugiej wiek,

w trzeciej pte¢ (F oznacza kobiete, M - mezczyzne)

Zeznania Liliburna stanowig cze$¢ materiatu dowodowego zbieranego przez powotang w 1822
roku komisje, dziatajgcg na podstawie traktu gandawskiego29, ktorej celem byto odzyskanie

utraconych doébr - ,niewolnikéw i innego skradzionego przez Brytyjczykéw mienia”.

26 W proklamacji czytamy: ,,waznym celem do osiggnieciajest serdeczne wsparcie Czarnej spotecznosci. Z nimi,
odpowiednio uzbrojonymi i wspartymi przez 20 tys. zotnierzy oddziatow brytyjskich, Pan Maddison zostanie
przepedzony ze swojego tronu”. Ibidem, s. 23-24.

27 Czyli nowi wiasciciele.

Blbidem, s. 24.

2 Traktat pokojowy podpisany 24 grudnia 1814 roku przez Wielka Brytanie i Stany Zjednoczone, w ktorym
Brytyjczycy zadeklarowali zwrot utraconego przez Amerykanéw mienia (niewolnikéw) lub rekompensate
finansowa.
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W przytoczonej przez niego sytuacji odwrdcenie sie plecami przez Harrego Hammetta i Matego
Harrego - ten prosty gest odmowy udzielenia odpowiedzi - to dobitna manifestacja wiasnej
podmiotowosci oraz symboliczny sprzeciw wobec bycia czes$cig Swiatopoglagdu narzucanego
przez Liliburna w jego pytaniu oraz wyraz pogardy wobec ,,wartosci”, ktore za nim stojg. To,
co jednak w tej sytuacji uderza najbardziej, to oburzenie i zdziwienie Liliburna, ze dwaj czarni
zoknierze tak sie wobec niego zachowali, mimo tego, ze znali sie wiele lat. Widaé, ze nie tylko
kompletnie nie rozumiat, ze obrazit tych mezczyzn swym pytaniem, ale tez nie dopuszczat do
siebie mysli, ze cztowiek o ciemniejszym kolorze skory moze by¢ wolny. Dla niego niewolnik
zawsze pozostawat niewolnikiem, dla nich - to byt wolny cztowiek w niewoli.

Trzeci cziton nazwy plantacja Hicks-Mackall-Brome odziedziczyta po zieciu Johna
Mackalla Juniora - Jamesie Mackallu Bromie. Gdy zmart, jego zona Anna ponownie wyszta
za mgz w 1825 roku, za Johna C. Ashcoma, pdzZniej prawnego opiekunajej dzieci: Mary Ann,
Sarah Elizy i Johna Mackalla. Ostatni z wymienionej tréjki przejat majatek w wieku 21 lat, po
$mierci ojczyma w 1839 roku. Mtody Mackall Brome byt wizjonerem, ktory za cel postawit
sobie maksymalizacje zysku z produkcji rolnej. Wykupit udziaty siostr, wybudowat duzy dom
w modnym woéweczas stylu neogreckim i skupit sie na inwestowaniu w uprawy przynoszace
najwiecej zyskow. Jego plantacja wkrétce miata sta¢ sie najwiekszg w okolicy. Aby
zrealizowaé swoje ambicje, Brome systematycznie zwiekszat liczbe posiadanych niewolnikow
z 8w 1839 roku do 30 w 1840 roku i 42 w 1850. W rok przed wybuchem wojny secesyjnej
posiadat 58 ludzi30. Skad u niego wzigt sie taki nacisk na pomnazanie swojego ,,majatku
ruchomego”? Ot6z po wprowadzeniu w zycie Ustawy zakazujacej importu niewolnikéw
z Afryki (Act Prohibiting Importation of Slaves) w 1808 roku popyt na niewolnikéw
gwattownie wzrést. Zapotrzebowanie na tanig site robocza juz wczesniej byto wysokie
w zwigzku z wynalezieniem odziarniarki (1793), ktora sprawita, ze uprawa baweiny stata sie
niewyobrazalnie optacalna i w krétkim czasie zastapita na Potudniu tyton jako tzw. cash crop3L
Wydawac by sie mogto, ze postep technologiczny ulzy w niedoli zniewolonym Czarnym - stato
sie jednak zupeinie odwrotnie. Potrzeba byto wiecej ludzi do siania i zbierania bawetny,
poniewaz jej plantacje zajmowaty coraz wieksze obszary ziemi. Rewolucja przemystowa
w Anglii i Europie kontynentalnej, gdzie powstawaty liczne fabryki tekstyliéw, réwniez

znaczgco zwiekszyta zapotrzebowanie na ,,biate ztoto” z Potudnia.

PL. McKilan, C. Dye, S. Strickland, R. Webster, J. King, op. cit., s. 28.
3L Cash crop (dost. ‘gotéwkowa uprawa’) - dominujgcaw danym regionie uprawa przynoszaca najwiecej korzysci
finansowych.
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Wszystkie te czynniki przyczynity sie do rozkwitu wewnetrznego handlu niewolnikami
w Ameryce. W potudniowych stanach zaczeto inwestowa¢ w powielanie ,,majatku
ruchomego”, jakim byli zniewoleni ludzie, poprzez zmuszanie ich do reprodukcji32 Tak
zaczely powstawaé niewolnicze farmy rozptodowe (breeding slave farms), na ktorych
najbardziej krzepcy mezczyzni oraz kobiety, uznawane za najbardziej ptodne, byli ze sobg
parowani, czesto wbrew wiasnej woli, by sptodzi¢ jak najwiecej potencjalnie jak
najzdrowszych nowych niewolnikéw. ,,Gdy kobieta byta ponadprzecietnie ptodna33, jej pan
parowatjg wedle wtasnego uznania - wspominata opowiesci swojej babki Mary L. Swearingen,
wnuczka niewolnicy z Luizjany. - Sporadycznie zawierano szcze$liwe matzenstwa; gdy sie
zdarzato, ze parajest ze sobg szcze$liwa, ich pan rozdzielatja, sprzedajacjednego lub drugiego
[matzonka]”34. Niewolnica rozptodowa - moéwita Fannie Moore, byta niewolnica z Karoliny
Potnocnej - zawsze przynosita wiecej zysku, nawet wiecej niz mezczyzni: ,,Gdy ja stawiano na
podescie [podczas aukcji], wszystkie jej dzieci stawiano wokét niej, by pokaza¢, jak szybko
potrafi rodzi¢”35. Brome doskonale zdawat sobie sprawe z korzy$ci ptynacych z posiadania
»~rozptodowych” Czarnych i poniewaz byt cztowiekiem przedsiebiorczym, wzorem innych
plantatorow z Potudnia réwniez takg farme u siebie prowadzit. Dzieki temu w stosunkowo
krétkim czasie pomnozyt swoje ludzkie dobra ruchome, zwiekszyt liczbe rak do pracy w polu,
a ,,nadwyzke” niewolnikow sprzedawat innym plantatorom. ,,Cash for Negors” (,,Gotowka za
Murzynow?”) - taki nagtowek czesto pojawiat sie w gazetach Maryland w pierwszej potowie
XIX wieku.

Plantatorzy i handlarze niewolnikami zmieniali narzady rozrodcze zniewolonych kobiet
- czasem ledwie trzynasto-, czternastoletnich dziewczat - w lokaty o najwyzszym
oprocentowaniu, dajgce przyrost gotowki ulokowanej w ciatach nowonarodzonych dzieci,

ktorych warto$¢ rosta z kazdym dniem zycia. Jak pisza Ned i Constance Sublette w The

2 Prym zdecydowanie wiodta Wirginia, ktéra szybko zyskata miano breeding state (pol. ‘stan rozptodowy?),
Najstawniejszym handlarzem niewolnikami z Wirginii byt Robert Lumpkin, wiasciciel stynnego Lumpink’s Jail,
znanego tez jako the Devils half acre (pol. ‘p6t akra diabta’) - kompleksu stanowigcego wiezienie dla
niewolnikow i farme rozptodowsa. Znajdowat sie tuz obok gietdy w Richmond (dzi$ 15th Street).

B W oryginale: ,,was an extraordinary breeder”, co w dostownym ttumaczeniu brzmi: ,,byta ponadprzecietnym
rozptodowcem”.

A The American Slave: A Composite Autobiography, Vol. 19, ed. G.P. Rawick, Westport, CT, b.d.w., s. 298; cyt.
za: N. Sublette, C. Sublette, Natural Increase, w: eidem, The American Slave Coast: A History ofa Slave-Breeding
Industry, Chicago 2016 [e-book, brak numeracji stron]. Dopisek w nawiasie kwadratowym - A.P. Inna byta
niewolnica z Teksasu, Mary Gaffney, ktérej wspomnienia publikowano w zbiorze The American Slave,
opowiadata o tym, jak stawiata opor przymusowej reprodukcji poprzez zucie korzeni bawetny, co miato stanowié¢
skuteczny $rodek antykoncepcyjny. Ibidem.

P Library of Congress, Federal Writers Project: Slave Narrative Project, Vol 11. North Carolina, Part 2.
Jackson-Yellerday, s. 132, https://www.loc.gov/item/mesn 2/ (dostep: 20.02.2024). Dopisek w nawiasie
kwadratowym - A.P.
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American Slave Coast: A History of a Slave-Breeding Industry, ,rozw0] gospodarki
potudniowych stanow byl bezposrednio zwigzany z produktywnoscig skapitalizowanej
macicy”®. Autorzy uzywaja tego dosadnego terminu — skapitalizowana macica” (ang.
capitalized womb) — by podkresli¢ sposdb, w jaki funkcjonowaly na rynku ciata zniewolonych
kobiet — byly one , kluczowymi silnikami produkcji” w przemysle rozmnazania niewolnikow,
ktory z kolei napedzal globalng gospodarke, przetwarzajaca wyprodukowang przez
niewolnikéw bawelne w masowo produkowane tkaniny”?”.

Harriet Jacobs w swojej autobiografii Incidents in the Life of a Slave Girl. Written by
Herself pisata: | Kiedy powiedziano mi, ze moje nowo narodzone dziecko to dziewczynka, na
sercu zrobito mi si¢ ciezej niz kiedykolwiek. Niewolnictwo bylo straszne dla mezczyzn, lecz
dla kobiet — jeszcze straszniejsze”®. Autorka, byla niewolnica, opisywata, jak jej pan, dr James
Norcom, ukryty pod imieniem dr Flint, prébowat ja uwies¢ 1 wykorzystac, znecat sie nad nia,
usitowal przekupi¢, a gdy odrzucata jego ,,szczodrg” oferte wybudowania dla niej domku
w ustronnym miejscu, cztery mile za miastem (do ktérego, w domysle, bedzie mogt
przychodzi¢ kiedy chce, by robi¢ z nia, co zechce), grozil, ze sprzeda jej dziecko: ,,Moze to

”¥ _ mawial jej wowczas. Autobiografia Jacobs to okno dajace wglad

nauczy ci¢ pokory
w zycie zniewolonych kobiet na plantacjach, zdanych na taske i kaprys swoich panow, ktorzy

mieli prawo korzysta¢ z ich cial, jak z kazdego przedmiotu bedacego ich whasnoscia:

Dziewczynka, ktora urodzila si¢ niewolnica, wychowywana jest w atmosferze wyuzdania i strachu. Jej
nauczyciclami s3 bicz i sprosne slowa wypowiadane przez jej pana i jego syndw. Kiedy konczy

czternascie—pigtnascie lat, jej wlasciciel lub jego synowie, lub nadzorca, lub — by¢ moze — wszyscy na

36 N. Sublette, C. Sublette, op. cit.

37 Tbidem.

38 H. Jacobs [pseud. Linda Brent], Incidents in the Life of a Slave Girl. Written by Herself, ed. L.M. Child, Boston
1861, s. 119, Internet Archive, https://archive.org/details/incidentsinlife00jacogoog/page/nl2/mode/2up?ref=ol
(dostep: 30.10.2021).

3 Tbidem, 117. Jacobs tak stanowczo odrzucala zaloty swojego pana i probowala za wszelka cene uniknaé bycia
wykorzystang seksualnie przez niego, poniewaz widziala, co si¢ dzialo z kobietami, ktére przestaly mu si¢ juz
podobad, i ich dzie¢mi: ,,Widzialam wiele kobiet sprzedanych ze swoimi dzie¢mi u piersi. Nigdy nie zezwalal na
to, by jego potomek zrodzony z niewolnicy pozostawal dlugo w zasiegu wzroku jego lub zony”. Ibidem, s. 85.
Bywalo, ze dzieci zrodzone z niewolnicy wychowywaly si¢ ze swoim bialym przyrodnim rodzefistwem pod
jednym dachem, oczywiscie nie dzielac tych samych przywilejéw wolnego czlowicka, lecz wykonujac 1zejsza
pracg i cieszac si¢ taskawszym losem niz inni niewolnicy. Dotyczylo to glownie slug domowych: ,,Po moich
narodzinach moja matka zamieszkala wraz ze mng w kwaterach niewolnikéw przy duzym domu, cieszac si¢
przyjemnosciami, ktorymi nie cieszyli si¢ inni niewolnicy, jak jedzenie i1 spanie w duzym domu, bawienie si¢ oraz
obcowanie z poélbra¢mi i poélsiostrami. [...] Mdj pan byl moim ojcem; byl dla mnie dobry, ale twardy dla
niewolnikéw pracujacych na polach ryzowych. Moja pani zmarla przed moimi narodzinami. Byly trzy
dziewczynki i jeden chlopiec. Traktowali mnie do$¢ dobrze na poczatku, gdy bylem maly; do momentu, az zdali
sobie sprawe, 7¢ ich ojciec to mdj ojciec”. Wspomnienia Jamesa Calharta Jamesa, bylego niewolnika, Library of
Congress, Born in Slavery: Slave Narratives from the Federal Writers’ Project, 1936 to 1938, Vol. 8. Maryland,
Brooks—Williams, https://www.loc.gov/item/mesn080/ (dostep: 30.03.2024), s. 34.
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raz podejmujg préby przekupieniajej prezentami. Jesli proby te nie osiggng zamierzonego celu, chtoszcze
sie jg i glodzi, az nie podda sie ich woli. Moze i wyznawac religijne zasady, zaszczepione jej przez
pobozng matke lub babke czy jaka$ dobrg pania, moze mie¢ ukochanego, ktérego zdanie i spokdj sg
bliskie jej sercu, a rozpustnik, ktéry sprawuje nad nig wtadze, moze dla niej by¢ niezmiernie odpychajacy

- jednak oporjest prozny40.

Norcom pragnat ciata Jacobs, ale i pragnat je ,pomnozy¢”. Tak czynito wielu innych
plantatorow, ktorzy wykorzystywali zniewolone kobiety i dziewczeta nie tylko po to, by
zaspokoi¢ swoje zadze, lecz takze - o ile nie przede wszystkim - by zrealizowa¢ plan
inwestycyjny zaktadajagcy maksymalne pomnozenie majatku. Wedtug ich chtodnej kalkulacji
im wczes$niej i im wiecej niewolnic zajdzie w cigze, tym wiecej - dostownie - zywego pienigdza
beda posiadali.

Przed wojng secesyjng w gospodarce plantacyjnej niewolnicy stanowili majatek, ktory

mozna byto najszybciej i najtatwiej uptynni¢ w gotowce:

,Gdy uprawy zawodzity lub ceny gwattownie spadaty, posiadacze niewolnikéw mogli szybko sptaci¢ dtugi,
sprzedajgc swoich pracownikéw. Ziemia, w przeciwienstwie [do niewolnikdéw], miata niewiele wartosci
w gotowce. Handlarze czesto sprzedawali niewolnikéw wedtug roztozonych w czasie planéw ratalnych,
lecz gdy ich kupowali, ptacili gotowka - byli wiec waznymi posrednikami finansowymi w gospodarce
rolnej Potudnia; byli dystrybutorami ptynnosci finansowej jako ze kupowali dzieci i zwiekszali ogélng
podaz kredytow - awiec i pieniedzy - udzielanych swoim klientom na wiasnych warunkach. Innymi stowy,
uprawy podstawowe to byt biznes opary na kredytach, podczas gdy niewolnicy to byt biznes oparty na
gotowce. [...]

Zniewoleni, poza tym, ze pracowali dla ludzi, ktérych prawnie byli wiasnoscig, mogli tez zostaé
»zatrudnieni” - tzn. wynajeci4l - generujgc strumien dochodu bedacy w stanie sptaci¢ kredyt, ktérym byli
obtozeni. ,,Murzyni to rodzaj kapitatu, ktory moze by¢ wypozyczany na wysoki procent - ten rodzaj
kapitatu czesto dotyczy ludzi, ktérzy nie majg plantacji, ale trzymajg murzynéw [sic!], by ich wypozyczac

za duze miesieczne sumy” - pisat w 1860 roku pewien Niemiec wizytujagcy Savannah [w stanie Georgia]42

Zniewolonych ludzi wynajmowano, oddawano pod zastaw, sprzedawano pojedynczo na
aukcjach lub hurtem do sasiednich stanéw, w czym specjalizowali sie jezuiccy duchowni

z Maryland, jak np. ks. Thomas F. Mulledy, ktéry przekazywat dziesigtki Czarnych do parafii

A H. Jacobs, op. cit., s. 79-80. Wiecej na temat sytuacji zniewolonych Czarnych kobiet na potudniu USA sprzed
wojny secesyjnej zob. E. Owens, Consent in Presence ofForce: Sexual Violence and Black Women’ Survival in
Antebellum New Orleans, Chapel Hill 2023.

41 Najczesciej do pracy na innej plantacji.

&L N. Sublette, C. Sublette, op. cit. Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.
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w Luizjanie43. Jednak w wewnetrznym handlu niewolnikami w USA przewazaly transakcje
lokalne, a nie wymiany miedzy stanami. Plantatorzy ,hodujacy” niewolnikéw na swoich
farmach raczej sami bezposrednio zwracali sie z ofertami do potencjalnych nabywcéw
(najczesciej wiascicieli sgsiadujgcych plantacji), rzadziej sprzedawali ludzi na aukcjach czy
poprzez zamieszczanie ogtoszen w gazetach44. Historyk Stephen Dayle szacuje, ze w sumie
sprzedano okoto dwdch milionéw ludzi, z czego w przeciggu okoto czterdziestu lat przed
zniesieniem niewolnictwa w USA przynajmniej 875 000 zniewolonych ludzi przesiedlono na
potudnie kraju - 60-70% z nich w wyniku sprzedazy, a reszte na skutek migracji plantacyjnej4s.
Frederic Bancroft, pionier badan nad wewnetrznym handlem niewolnikami, o swoich
wyprawach na Potudniowy Zachéd, podjetych w latach 1902 i 1907, pisat. ,,W moim interesie
byto zapyta¢ kazdego bytego niewolnika, ktérego spotkatem, jak dotart na Potudnie, o ile sie
tu nie urodzit. W kazdym z czterech na pie¢ przypadkach byli tutaj przywiezieni przez
handlarzy”46. Powyzsze szacunki nie uwzgledniajg ludzi sprzedawanych w obrebie jednego
stanu (takiego jak Maryland), ,,po sasiedzku”, z jednej plantacji na druga, ale i tak liczby te sg
porazajgce. Do$¢ wspomnie¢ autobiografie najstynniejszego Marylandczyka, Fredericka

Douglassa, ktory o swojej matce pisat:

Rozdzielono mnie z moja matka, gdy bytem ledwie niemowleciem, zanim poznatemjg jako swojg matke.
Oddzielanie dzieci we wczesnym wieku od swoich matek byto powszechnym zwyczajem w czesci
Maryland, z ktorej uciektem. Czesto, zanim dziecko ukoriczy dwunasty miesiac zycia, zabiera sie jego
matke i wynajmuje na jakiejs farmie w znacznej odlegtosci; dziecko oddaje sie pod opieke starszej
kobiety, za starej na prace w polu. Jaki jest cel tej separacji - nie wiem, chyba ze chodzi o utrudnienie
budowania przywigzania dziecka do matki oraz o stepienie i niszczenie naturalnej wiezi matki
z dzieckiem, co stanowi nieunikniong konsekwencje.

Nigdy nie widziatem swojej matki [natyle dtugo], by jako tako jg pozna¢, nie wiecej niz cztery razy

w zyciu; kazdego razu byto to na bardzo krotko, w nocy. Byta zatrudniona przez pana Stewarta, ktory

43 Zob. np. rachunek z 10 listopada 1838 roku na 27 057 dolaréw za sprzedaz 64 osob Jesse Bateyowi z Parafii
Terrebone w Luizjanie, The Gorgetown Slavery Archive, https://slavervarchive.georgetown.edu/items/show/13
(dostep: 1.03.2024).

4 M. Tadman, The Hidden History ofSlave Trading in Antebellum South Carolina: John Springs 111 and Other
“Gentlemen Dealing in Slaves”, ,,The South Carolina Historical Magazine” 1996, Vol. 97, No. 1, s. 8-9.

& N. Sublette, C. Sublette, op. cit. Autorzy odsytajg do pracy Stephena Dayle’a The Domestic Slave Trade in
America: The Lifeblood of the Southern Slave System,
w: The Chattel Principle: Internal Slave Trades in the Americas, ed. W. Johnson, New Haven 2004.

46 F. Bancroft, Letter to Winfield Hazlitt Collins, Dec. 13, 1921, w: Frederic Bancroft Papers, Columbia
University Library, New York, Box 89; cyt. za: N. Sublette, C. Sublette, Natural Increase..., op. cit. ,W
niewolnictwie murzyni [sic!] i muty dla biatego cztowieka to byty $rodki do zycia” - wspominata byta niewolnica
z Tennessee; jej byty pan, jak twierdzita, ,,sprzedatby wiasne dzieci, ktére miat z niewolnica, tak jak cokolwiek
innego. Poniewaz tylko zarabiat pieniadze... Moja matka zostata sprzedana za tysigc dolaréw”. Zob.
The American Slave: A Composite Autobiography, Vol. 19, ed. G.P. Rawick, Westport CT, b.d.w., s. 298; cyt. za:
N. Sublette, C. Sublette, op. cit.
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mieszkat dwanascie mil od mojego domu. Aby mnie zobaczy¢, swoje wyprawy odbywata w nocy, catg
trase pokonujac pieszo, po zakohczeniu swojego dnia pracy. Byta robotnicg rolng [field hands]; za
nieobecnosé na polu o Swicie karg byta chtosta [...]. Nie przypominam sobie, bym kiedykolwiek widziat
swojg matke za dnia. Byta ze mngw nocy. Ktadta sie obok mnie, uktadata do snu, ale na dtugo przed tym,
jak sie obudzitem, juz jej nie byto. Bardzo niewiele sie ze sobg kontaktowaliSmy. [.] Zmarta najednej
z farm mojego pana, nieopodal Mtyna Lee, gdy miatem okoto siedmiu lat. Nie zezwolono mi, bym byt
przy niej podczas jej choroby, gdy umierata czy na pogrzebie. Zmarta na dtugo przed tym, jak sie o tym
dowiedziatem. Nigdy nie nacieszywszy sie wystarczajaco jej kojgca obecnoscig oraz czutg i uwazng
opieka, wies¢ o jej Smierci przyjatem z takg samg emocjg, jakbym dowiedziat sie o Smierci

nieznajomego”47.

Douglass byt jednym z tysiecy zniewolonych dzieci, ktére w bardzo wczesnym wieku
rozdzielono z rodzicami. Tego typu praktyki niszczyty rodziny i, w konsekwencji, utrudniaty
Czarnym w USA budowanie swojej tozsamosci kulturowej. Mieli stanowi¢ zbior
skomodyfikowanych48 istot ,,bez adresu”, czyli bez poczucia przynaleznosci i wiedzy o tym,
skad pochodza. Do tego stopnia, ze wiasciciele niewolnikéw odmawiali im poznania daty

urodzin, czego przyktadem jest réwniez przypadek Fredericka Douglassa:

niewolnicy wiedzg o swoim wieku tyle, co konie, i- o ile mi wiadomo - jest wolg ich panéw, by pozostali
w tej niewiedzy. Nie pamietam, bym kiedykolwiek poznat niewolnika, ktéry byt w stanie powiedzied,
kiedy ma urodziny. Rzadko kiedy udawato im sie okresli¢ blizej te date niz czas siania, czas zniw, czas
wisni, wiosna, jesien. [...] Nie zezwalano mi na zadawanie jakichkolwiek pytan mojemu panu

zwigzanych z [moim wiekiem]49.

Mimo tych wszystkich wykorzeniajgcych praktyk Czarni Amerykanie stawiali opdr
wobec klasy panéw niekoniecznie przez organizowanie powstan, lecz wiasnie poprzez
podejmowanie wysitku pielegnowania wiezi pokrewienstwa, nawet jes$li oznaczato to
kilkunastomilowe nocne wyprawy, by przytuli¢ swoje dziecko. Dlatego tak waznym miejscem
byty niewolnicze kwatery i domy, ktore - cho¢ nierzadko tak nedzne, ze niewiele rdznity sie
od barakéw czy wiekszych kurnikéw - tworzyly alternatywng wewnatrzplantacyjna przestrzen

pozwalajacg na odrobine prywatnosci, budowanie rodzin, kultywowanie obyczaju i tradycji

47 F. Douglass, Narrative ofthe Life ofFrederick Douglass, An American Slave. Written by Himself Oxford-New
York 2009, s. 15-16. Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.

48 Na temat procesu komodyfikacji zob. rozdz. drugi niniejszej pracy: W strone sacrum. Upamietnienia
transatlantyckiego handlu niewolnikami.

QF. Douglass, op. cit., s. 15. Dopisek w nawiasie kwadratowym - A.P.
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przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Innymi stowy: na zachowanie ciggtosci
i umacnianie tozsamosci.
Powidoki kwater niewolniczych

MieszkalisSmy w byle jak skleconych drewnianych domach wysokosSci jednego pietra, z wielkimi

kamiennymi kominami, i spaliSmy w t6zkach ze stomy=0.

Wielokrotnie wiasciciel niewolnikéw i farmy przychodzit do kwater p6zno w nocy, aby ziapaé
niewolnikow w ich obskurnych matych ruderach, ktére byty zbudowane jak chaty, z kamienia i drewna
z typowym [rozmieszczeniem] okien i pokoi - jednym na gorze, jednym na dole, z oknem w kazdym

z nich - oraz wbudowanym paleniskiem, by grza¢ mieszkaricow i im gotowac5L

Kwatery, w ktérych mieszkaliSmy na plantacji zwanej Dwér Randorpha, zbudowane byty jak stadniny
dla koni, ktore sie widuje przy torach wyscigowych; byty wysokie na pétora pietra, szerokie na ok. 25
stép [7,6 m] i wysokie na ok. 75 stop [22,8 m], z oknami na bokach dachéw. Dtugi dach byt z przodu
i z tytlu. Z przodu ludzie mieli tawki, na ktdérych siadali, a z tylu gwozdzie, na ktoérych wieszali garnki
i patelnie. [...] Naszymi t6zkami byty materace wypetnione stomg i kotdry zrobione z tego, co moglismy
dosta¢s2

Niedaleko [domu pana] znajdowaty sie kwatery niewolnikéw i drewniana chata, w ktdrej mieszkalismy,
wybudowana w odlegtosci ok. 25 stop [7,6 m] od nastepnej kwatery. Nasza chata byta oddzielona od
innych i wyrozniata sie. Skfadata sie z dwdch pokoi, jednego na gorze, jednego na dole, z oknem

w kazdym53

Powyzsze opisy kwater niewolniczych to fragmenty wypowiedzi bytych niewolnikow
z Maryland, ktérych wspomnienia spisano w latach 1936-1938 w ramach Federal Writers’
Project, sktadajacego sie z siedemnastu toméw, z ktérych kazdy dedykowany jest innemu
potudniowemu stanowi. W wielu wspomnieniach bytych niewolnikdw, nie tylko tych
z Maryland, po opisie pochodzenia, tj. podania miejsca urodzenia, imion rodzicow, dziadkéw
(o ile byty znane), liczby rodzenstwa, oraz préby okreslenia swojego wieku, pojawiajg sie mniej
lub bardziej szczeg6towe opisy kwater, w ktérych mieszkali - od bardzo nedznych, niewiele

réznigcych sie od barakéw lub kurnikow, po bardziej przyzwoite chatupy dedykowane stuzbie

JWspomnienia Dennisa Simmsa, bytego niewolnika z Maryland, w: Library of Congress, Born in Slavery: Slave
Narratives from the Federal Writers’ Project, 1936 to 1938, Vol. 8. Maryland, Brooks-Williams,
https://www.loc.gov/item/mesn080/ (dostep: 30.03.2024), s. 60.

51 Wspomnienia George’a Jonesa, bytego niewolnika z Maryland, w: Library of Congress, op. cit., s. 44. Dopisek
w nawiasie kwadratowym - A.P.

5 Wspomnienia Mary Moriah Anne Susanna James, bytej niewolnicy z Maryland, w: Library of Congress,
op. cit., s. 37. Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.

5 Wspomnienia Annie Young Henson, bylej niewolnicy z Maryland, w: Library of Congress, op. cit., s. 26.
Dopiski w nawiasach kwadratowych - A.P.
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domowej. Przywotywanie obrazéw kwater wskazywato na status osoby mdwiacej i miejsce
w hierarchii spotecznosci niewolniczej, czemu stuzyto réwniez podkreslenie swojego odcienia
skory i/lub rodzicow (osoby jasniejszej karnacji cieszyty sie wigkszg liczbg przywilejow
i czesto byty osobistg stuzbg w domu pana, nierzadko bedacego ich ojcem). Innymi razy opisy
te, zwtaszcza najnedzniejszych chat, petnity funkcje perswazyjng - stuzyty podkres$leniu, jak
niewiele roznit sie status niewolnika od zwierzecia zyjacego w stodole. Nade wszystko byty to
jednak przywotania dostownego i symbolicznego domu, w ktérym sie wychowywali, jedli,
odpoczywali po ciezkim dniu pracy - w ktérym po prostu mogli by¢ ludzmi w namiastce
prywatnej przestrzeni wydzielonej przez ich wiasciciela. Dom jest nie tylko ,,materialnym
schronieniem cztowieka, ale i schronieniem dla tych wszystkich rzeczy, ktére sg dla niego
znaczgce” ™, reprezentuje dokonania, osiggniecia wiasciciela, ,,to Swiat, w ktdrym cztowiek
moze stwarza¢ materialne $srodowisko, w ktérym uciele$nia to, co uwaza za znaczace” - to
»najmocniejszy znak podmiotowosci jego mieszkanca”5. Stanowi autonomiczng przestrzen
kontynuacji pokoleniowej, wspomnienn cztonkdw rodziny, kultywowania tradycji i religii -
od modlitwy przez obyczaj kulinarny po unikatowe zwyczaje danej rodziny (np. cztonkowie
rodziny zawsze siadajg przy stole na ,,swoich”, z gory przypisanych miejscach, kazdy positek
zaczyna modlitwa inicjowana przez najstarsza osobe, o okre$lnej porze odbywa sie
opowiadanie historii, dziadek ma ulubiong fajke, ktérg pali po obiedzie, kto$ inny ma ,,swojg”
filizanke itd.). Dom to miejsce, nad ktorym mamy peing kontrole, daje prywatnos¢
i niezaleznos$¢ jego mieszkancom, ustalajgcym w nim wiasne, niepisane prawab.

Nie bez kozery wiec From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples
of Southern Maryland przybrat forme chaty, w jakiej mieszkali niewolnicy - ,,byta to jedyna
przestrzen, gdzie mogli w petni doSwiadczy¢ siebie jako ludzi”58. ,,[M]ito$¢ i przywigzanie,
obyczaj kultury normujacy rodzinne relacje i przemozne pragnienie, by pozostaé razem,
pozwolity przetrwaé niszczycielski atak niewolnictwa” rodzinom zniewolonych Amerykanoéw,
ktérzy potrafili ,humanizowa¢ otoczenie zaprojektowane tak, by przemienié ich w stado
podludzkich jednostek robotniczych”59. Kwatery niewolnicze byty punktem wyjscia dla

budowania rodziny - pojedynczej, najmniejszej jednostki spotecznej, tworzacej wieksze

5 M. Csikszentmihalyi, E. Rochberg-Halton, The Home as Symbolic Environment, w: eidem, The Meaning of
Things: Domestic Symbols and The Self, Cambridge 1999, s. 139.

% Ibidem, s. 123.

5% Ibidem, s. 133.

57 Ibidem s. 134. Dla dziecka takim wyjgtkowym miejscem wyrazania siebie i wolnosci jest wiasny pokdj - jego
autonomiczna strefa w przestrzeni domowej. Ibidem.

3B A. Davis, The Legacy ofSlavery: Standardsfor a New Womanhood, w: eadem, Women, Race, & Class, New
York 1983, s. 13.

3 Ibidem.
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wspdélnoty, w ktérych dzieci dorastaty w przekonaniu, ze cho¢ odebrano im wolno$é, pozostang
ludZzmi i nic tego nigdy nie zmieni. Kwatery byty dla zniewolonych domem w najbardziej
elementarnym jego symbolicznym znaczeniu obejmujacym: bezpieczenstwo, trwatosc,
schronienie, rodzine, rod, pochodzenie60. W $wiecie odwrdconych wartosci, w ktorym ludzie
z chrzescijanskimi hastami na ustach zniewalajg innych ludzi, $ciany domu - czy to wyglagdem
nier6znigcego sie od kurnika, czy bedacego wiekszg chatupg - oddzielajg od zewnetrznej sfery
profanum 1 chaosu moralnego6l. Dom ,jako miejsce zorganizowane, uporzadkowane,
ogrodzone jest symbolem porzadku, tadu kosmicznego”62, to centrum S$wiata cztowieka
organizujace jego zycie - stanowi dla niego punkt odniesienia w codziennym rytmie dnia oraz

daje zakorzenienie w Swiecie fizycznym, jak i duchowym.

Il. 5. Zdjecie kwater niewolniczych w St. Mary’s City w Maryland

(podwdjna z lewej, pojedyncza z prawej), zrobione ok. 1890 roku

BW. Kopalinski, hasto ‘dom’, w: idem, Stownik symboli, Warszawa 2021, s. 62.

6l ,,Cho¢ zyjemy w s$rodowiskach fizykalnych, tworzymy wewnatrz nich $rodowiska kulturowe. Nieustannie
personalizujemy i humanizujemy nasze Srodowisko jako spos6b na zaréwno zaadaptowanie sie do niego, jak
i stworzenie [w nim] porzadku i znaczenia”. M. Csikszentmihalyi, E. Rochberg-Halton, op. cit., s. 122.

& W. Kopaliniski, op. cit.
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Il. 6. Odrestaurowana chata niewolnicza na plantacji Sotterley na potudniu stanu Maryland.
Byta to plantacja tytoniu z 300-letnig tradycja, ktéra w XVI111 wieku obejmowata powierzchnie ponad
6000 akrow. Dzi$ nalezy do National Historic Landmark w Potudniowym Maryland i obejmuje

powierzchnie 94 akrow

Il. 7. Wnetrze chaty niewolniczej na plantacji Sotterley na potudniu stanu Maryland.
,.Moi ludzie byli wtasnoscig. Kto$ ich sprzedawalt, kto$ ich posiadat - w momencie, w ktérym zetknetam sie

z Sotterley, nagle mnie to uderzyto”&- Gwen Bankins, potomkini niewolnikdw z Plantacji Sotterley

Maryland Farm & Harvest, A Maryland Plantation Addresses a Legacy of Slavery, Youtube, 27.01.2022,
https://www.voutube.com/watch?v=NVDCKK6n290&t=102s (dostep: 30.11.2024).
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Il. 8. Palenisko wewnatrz chaty niewolniczej na plantacji Sotterley na potudniu stanu Maryland

Jednak dom - kwatera niewolnicza - jest w konstrukcji Commemorative to Enslaved
Peoples of Southern Maryland symbolem ambiwalentnym: z jednej strony to schronienie dla
zniewolonych przed dehumanizujgcg przestrzenig plantacji, z drugiej za$ - wiezienie,
specjalnie wyznaczona przez ich wiasciciela, ograniczona przestrzen pozornej swobody.
Podobnie jak Martin Puryear w Slavery Memorial, Shane Allbritton i Norman Lee
wykorzystuje te symboliczng niejednoznaczno$¢ w pomniku. Takze stosujg elementy lustrzane,
ktére wpisujg patrzacego w dzieto i jednocze$nie zacierajg granice miedzy przedstawieniem
a rzeczywistoscig, czasem terazniejszym i przesztoSciag, nami a zniewolonymi, niegdys$
zyjacymi na terenie kampusu St. Mary’s College. Pokrycie lustrzanymi panelami instalacji
przedstawiajgcej chate niewolniczg implikuje jej znaczeniowg ambiwalencje - azylu i klatki -
oraz stwarza iluzje, jakoby istniat jakis drugi Swiat, ukryty za naszym odbiciem, niedostepny

dla naszych® oczu jak prywatna przestrzen i zycie osobiste niewolnikow z Maryland.

Commemorative - czytamy na stronie St. Mary’s College of Maryland - ochrania te prywatng przestrzen.
Nie tylko nie mozemy zajrze¢ do $rodka, ale tez sam na nas spoglada. Nie usuwa nas z codziennego zycia,
tak jak mogtaby to uczyni¢ osada historyczna, ale pozwala nam rozmysla¢ nad tym, jak niewolnictwo
wptywa na nas dzisiaj, na nasze uprzedzenia, legislacje, to, jak dziata rzad, oraz to, jak my jako naréd
radzimy sobie z tg trudng przesztoscig. [Pomnik] btaga nas, bySmy interpretowali te doSwiadczenia przez

pryzmat wielu soczewekb.

64 Zob. opis znaczenia lustra w rozdz. pierwszym niniejszej pracy, s. 45-46.
& St. Mary’s College of Maryland, About the Commemorative, https://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-
commemorative/ (dostep: 3.03.2024). Dopisek w nawiasie kwadratowym - A.P.
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Lustro podkres$la symboliczna relacje miedzy domem a podmiotowoscig jego mieszkancow
oraz angazuje patrzacego nie tyle w poszukiwania tozsamosci tych, ktérych to lustro chroni
przed natretnym wzrokiem zwiedzajgcych, a w powstrzymanie ,,zanikania” ich tozsamosci.
Ponadto lustro uniemozliwiajgce nam ujrzenie tego, co jest pojego drugiej stronie, przypomina
lustra weneckie obecne w salach przestuchan: zmarli zniewoleni z wnetrza kwatery obserwujg
nas oraz nasze reakcje na pomnik bedacy juz nie formg przypomnienia, a wrecz oskarzenia.
Lustro konotuje takze ,,dziwnos¢, fantastycznos$¢ i przewrotnos$é urojonego $wiata” (Po drugiej
stronie lustra to nie bez kozery tytut drugiego tomu Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carolla),
a takze zycie pozagrobowe, co potwierdza zwyczaj zastaniania luster w domu zmartego czy
obecnos¢ lusterek w starozytnych grobowcach66. W przyrodzie lustrem jest powierzchnia wody
(moéwi sie: ,,lustro wody”)67. To, co kryje sie pod nig, cztowiek od wiek6w wigzat z budzacymi
lek niepojetymi sitami, nadprzyrodzonymi stworami oraz $miercig. Do tego mistycznego
znaczenia lustra i odbicia nawigzuje wspétczesne powiedzenie: ,,aparat kradnie dusze” (wszak
Dorian Gray z uptywem lat szpetniat tylko jako wizerunek na obrazie, wraz ze szpetniejacg
duszg bohatera, a nie ciatem, ktére pozostawato nienaruszone przez zab czasu). Odbicie jest
wiec siedliskiem duszy. Stad, pisze Wiadystaw Kopalinski, zapewne wzigt sie przesad, ze
»sttuczenie lusterka przynosi siedem lat nieszcze$¢, gdyz moze uszkodzié dusze ludzka zawarta
w jego gtebi”68.

Uzycie lustrzanych paneli (dodajmy: ze stali nierdzewnej, czyli takich, ktore bardzo
ciezko sttuc, a wiec, mozna interpretowac, uniemozliwiajgcych naruszenie zawartych w nim
dusz) w pomniku stanowi bardzo ciekawy element budowy dzieta zaréwno pod wzgledem
semantycznym, jak i formalnym. Pokrycie budowli lustrami to chwyt percepcyjny, poniewaz -
w kontekscie widzenia sylwetowego, o ktorym pisat Wiadystaw Strzeminski - zamiast
podkres$la¢ w krajobrazie widok pomnika, sprawia, ze w nim zanika. Jak czytamy w Teorii
widzenia: ,,System kolorystyki widzenia sylwetowego stawia sobie za cel wyodrebnienie
przedstawionych przedmiotéw z tha. Stosunek miedzy kolorem sylwet a kolorem tta decyduje
o sile wystepowania obrazu, a wiec o wytworzonej harmonii barwnej”69. Oznacza to, ze im
wiekszy kontrast miedzy ttem a przedstawianym przedmiotem, tym bardziej jest on widoczny.
Zgodnie z powyzszym, zestawienia czarnej figury na biatym tle (lub odwrotnie) najsilniej

oddziatujg na siatkbwke oka, ktére szybko wyodrebnia jg z otoczenia. W From Absence to

&6 Zob. W. Kopalinski, Dom, w: idem, Opowiesci o rzeczach powszednich, Warszawa 2006, s. 231.
67 Ibidem, s. 230.

&8 Ibidem, s. 231-232.

®W. Strzeminski, Teoria widzenia, wyd. 2, Krakéw 1969, s. 48.
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Presence mamy sytuacje odwrotng: wizerunek rzezbiarski chaty niewolniczej przez to, ze zostat
pokryty lustrzanymi panelami, nie wyodrebnia sie z tta - jej kontur zlewa sie z otaczajagcym
krajobrazem, ktory sie w niej odbija, wywotuj gc wrazenie, jakby chata byta nim pokryta niczym
kamuflazem.

Cho¢ sylweta konturowa chaty wymyka sie spojrzeniu odbiorcy przez te swoistg gre
percepcyjna, to jej powidok o przeciwstawnym zabarwieniu, osadza sie w jego $wiadomosci,
gdy przestaje na nig patrze¢. Przypomnijmy: powidok wedtug Strzeminskiego to widok
przedmiotu wzbogacony o ,obserwacje czlowieka obserwujgcego” i ,jego reakcje
psychofizjologiczne, odbywajgce sie w toku obserwacji”’70. Malarz tlumaczy to zjawisko

W nastepujacy sposob:

Patrzac na jakikolwiek przedmiot, otrzymujemy jego odbicie w oku. Dzialanie padajgcego Swiatta
wywotuje na siatkowce odpowiednie procesy chemiczne, ktérych przebieg trwa dtuzej. W chwili, gdy
przestajemy patrze¢ na dany przedmiot i przenosimy spojrzenie gdzie indziej - pozostaje w oku
powidok przedmiotu, $lad przedmiotu o tym samym ksztatcie, lecz przeciwstawnym zabarwieniu

(wskutek proceséw regeneracyjnych zachodzacych w oku)7L

W kontek$cie powyzszych stow wyjasniajgcych widzenie powidokowe zastosowanie
lustrzanych paneli w Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland staje sie
jednym z artystycznych $rodkéw wywotania chaty niewolniczej w naszej Swiadomosci niczym
obrazu na kliszy fotograficznej: to, co jest stabo widoczne w rzeczywistosci, w Kktorej
percypujemy obiekt, na zasadzie negatywu zostaje wywotane w umysle jako konkretny,
wyrazny obiekt i w pewien sposéb wen wdrukowane. Powidokowa konkretyzacja
uwewnetrznionej chaty niewolniczej okreslona jest przez wiedze i doSwiadczenie patrzgcego
tak jak w przypadku konkretyzacji dzieta literackiego u Ingardena: ,,realny zakres obserwacji
przedmiotu zostat wzbogacony o realny zakres obserwacji, jakie powstajg w oku i mysli
obserwatora” 72 (dotyczy to juz samego procesu psychofizjologicznego, gdyz kazdy z nas nieco
inaczej widzi barwy, zapamietuje obrazy, ma inng ostro$¢/wade wzroku). To, co niewidoczne
czy ledwo widoczne w rzeczywistosci fizykalnej, z catg wyrazistoScig pojawia sie w nas, gdy
zamkniemy oczy. Mozna powiedzie¢, ze ciato Amerykanina patrzagcego na pomnik jest
odbiciem domniemanych, nieobecnych ciat skrytych wewnatrz chaty niewolniczej, co -

nawigzujac do psychologii Lacanowskiej - stanowitoby wstepny etap budowania tozsamosci

M lbidem, s. 55.
71 Ibidem, s. 50.
72 Ibidem, s. 55.
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catego narodu, rozpoznawanej w swoim ciele tu i teraz, jak i w niewidzialnych ciatach
z przesztoSci, ktére sg po drugiej stronie lustrzanych paneli73. Lustrzany pomnik jest tu jak
aparat fotograficzny: sytuuje nas w pozycji obserwatorow powidok6éw cierpienia ludzi, ktérzy
niegdy$ mieszkali w kwaterach niewolniczych na terenie kampusu St. Mary’s College of
Maryland74.

Poezja wymazywania Quentona Bakera
Chwytem zatrzymania pamigci o zniewolonych, ktorzy zyli na kampusie St. Mary’s College of
Maryaland, jest rowniez wygrawerowanie w lustrzanych panelach wierszy powstatych z 243
ogtoszen dotyczacych zbiegtych niewolnikéw z hrabstwa St. Mary’s, ktére zamieszczali
w gazetach ich wiasciciele. Autorem utwordow jest Quenton Baker - amerykanski poeta,
Czarny, zydowsko-polskiego pochodzenia, podejmujacy w swojej twdrczosci temat
niewolnictwa w USA oraz tego, jak przesztos¢ Czarnych Amerykanow ktadzie sie cieniem na
ich terazniejszosci7s. Ogtoszenia zawierajg opisy wygladu uciekinierébw majace na celu ich
szybkg identyfikacje, dzieki czemu mamy og6lne pojecie o tym, jak mogli wyglada¢. Poza
wzrostem, budowg czy odcieniem koloru skory znajdziemy w nich znaki szczeg6lne, takie jak
blizny, deformacje i okaleczenia powstate w wyniku tortur i bicia jako kary zadane im przez
nadzorcow i/lub wiascicieli. Artysta powiedziat, ze zanim przystagpit do pracy, czytat te teksty
nieustannie przez kilka miesiecy, by wchtong¢ ich jezyk i pozwoli¢, by ,,zagrzechotat wewnatrz
niego” - wszystkim zawartym w nich stowom i imionom uciekajgcych z niewoli. Jak stwierdzit,
nie zrobit tego, by zadosSéuczyni¢ zniewolonym (bo jakze mozna zados€uczynié takiej
krzywdzie?) lub by uleczy¢ rany z przesztosci (bo jak mozna zaleczy¢ tak rozlegtg rane?), lecz
by da¢ im $wiadectwo, zwréci¢ na nich uwage, powiedzie¢: ,,Widze was”76.

Technika poetycka, w ktdrej sie specjalizuje i po ktdérg siegnat Baker, gdy zostat
zaproszony do wspétpracy przy pomniku na kampusie St. Mary’s College of Maryland, nazywa

sie poezjg wymazywania (ang. erasure poetry) czy tez poezjg zaciemniania (ang. blackout

73 Wedtug Jacquesa Lacana faza lustra ksztattuje podstawe, na ktérej rozwija sie ego, i zwigzana jest z wczesng
odpowiedzig dziecka w wieku 6-18 miesiecy na swoje odbicie w lustrze - rozpoznaje swoje ciato w lustrze i wie,
ze to ono sie w nim odbija. Zob. A. Colman, hasto ‘mirror phase’, w: idem, A Dictionary ofPsychology, New
York 2009, s. 467-468.

TANawigzuje tutaj do wypowiedzi Susan Sontag na temat funkcji fotografii reportazowej dokumentujacej zbrodnie
przeciwko ludzkosci. Zob. S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przet. S. Magala, Krakéw 2010.

Bl Keimig, Quenton Baker, Cascade PBS. Black Arts Legacies, 25.04.2023,
https://blackartslegacies.crosscut.com/articles/quenton-baker (dostep: 3.11.2024).

76 St. Mary’s College of Maryland, From Absence to Presence: Commemorative to EnslavedPeoples o fSouthern
Maryland, Youtube, 21.11.2020, https://www.youtube.com/watch?v=wJpRrci9elQ (dostep: 3.11.2024).
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poetry)1l Polega ona na wymazywaniu, tudziez wykre$laniu stéw i/lub catych fragmentow
tekstu Zrodtowego (hipotekstu w ujeciu Gerarda Genetta) i uktadaniu z stdw/wyrazen, ktore
pozostaty, utworu poetyckiego (hipertekstu, uzywajac terminologii francuskiego badacza).
Tekst zrodtowy w przypadku erasure poetry nie musi wcale by¢ innym tekstem literackim,
przeksztatlconym przez autora w celu stworzenia np. pastiszu. Mamy tu do czynienia
z przypadkiem hipertekstualnosci, w ktorej tekst literacki jest derywowany z np. tekstu aktu
prawnego, raportu, listu, notatki prasowej, postu na portalu spotecznosciowym, spisu
inwentaryzacyjnego, oficjalnego przemdwienia, wypowiedzi prezentera w wiadomoSciach czy
wiasnie z ogtoszenia w gazecie. Jest to typ transtekstualnosci, ktora przeksztatca w sztuke jakis$
dokument, zapis rzeczywistosci. Na poziomie formalnym wiersz powstaty w technice poezji
wymazywania staje sie jednoczesnie cytatem tego dokumentu, cho¢ w warstwie semantycznej
nie wymienia swojego zrédta, nie komentuje go w zaden sposob. Przypomnijmy: wedtug
Genetta hipertekstualnos¢ to kazda relacjataczaca tekst B (hipertekst) z tekstem wczesniejszym

A (hipotekstem),

na ktdry tekst B zostaje przeszczepiony w sposob niemajacy nic wspélnego z komentarzem. [Tzn.] tekst
B w zaden sposéb nie wypowiada sie na temat tekstu A, natomiastjako taki nie mogtby istniec¢ bez niego
i staje sie jego derywatem w rezultacie zabiegdw zwanych tu raz jeszcze w sposob prowizoryczny
transformacjg, by w konsekwencji ewokowa¢ go bardziej lub mniej jawnie - niekoniecznie

jednak wymieniajac go lub cytujac7.

W przypadku poezji wymazywania nie mamy wiec do czynienia z Genettowskim
»przeszczepianiem” nowego tekstu pochodnego na grunt tekstu zrédtowego - tu hipertekst
wrecz jest hipotekstem. Zmienia sie jedynie liczba oraz konfiguracja elementéw formalnych,
przy czym stowa wspottworzgce wiersz moga pochodzi¢ z r6znych hipotekstéw. Utwory takie
jak te, ktére pokrywaja Sciany pomnika From Absence to Presence, sg palimpsestami79, przez
ktdre przeswituje nie tylko tekst pierwotny, stanowigcy jego tworzywo, ale sama rzeczywistos¢,

w ktdrej byt osadzony. Stowa umieszczone w nowym kontek$cie nie tyle nabierajg nowego

71 Zob. C. Rumens, Blanked Verse: The Power of Erasure Poetry, The Guardian, 12.11.2021,
https://www.theguardian.com/books/2021/nov/12/blanked-verse-the-power-of-erasure-poetry (dostep:
3.11.2024).

B G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Mielecki, w: Wspoiczesna teoria badan
literackich za granicg. Antologia, t. 4, cz. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1996 s. 112-113. Wyro6znienia
w cytacie oryginalne. Dopisek w nawiasie kwadratowym - A.P.

‘PPalimpsest to ,,starozytny lub sredniowieczny rekopis zapisany na pergaminie, z ktérego zostat zeskrobany albo
starty tekst wczesniejszy. W sensie przenosnym - tekst semantycznie wielowarstwowy, w ktérym spoza znaczenia
dostownego przes$witujg znaczenia ukryte”. T. Kostkiewiczowa, hasto ‘palimpsest’, w: Stownik termindw
literackich, red. J. Stawinski, Warszawal1988, s. 337-338.
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znaczenia, co migoca sensami - oryginalnymi, uzytymi przez wiasciciela niewolnikéw, oraz
wspoétczesnymi, uzytymi przez poete. Mozna powiedzie¢, ze Sciany Commemorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland inkrustowane sg fragmentami realnego $wiata tych,
ktérym 6w pomnik jest dedykowany, réwniez ich $wiata jezykowego - $Swiata upadlajacego
Czarnego cztowieka. Cielesne $lady jego bicia i ponizenia staty sie znakami rozpoznawczymi,
dzieki ktorym mozemy go pozna¢, ,,zobaczy¢” chocby fragmentarycznie. W pewnym sensie,
dzieki procesowi tworczemu Bakera, cierpienie zniewolonych Marylandczykéw dato im
nieSmiertelno$¢ i pozwolito przetrwac, by¢ ,,widzialnymi”.

Jedynymi w petni jednoznacznymi stowami w utworach Bakera sg imiona zbiegtych
niewolnikéw. Ich litania zdobi m.in. pétnocng oraz zachodnig $ciane pomnika w wierszach

BILL SHORTER i A Disappearance (pol. ,,Znikniecie”).

BILL SHORTER - poétnocna sciana

i WILLIAM TABBS

i LEWIS CARTER

i AUSTIN CAMPBELL i

GEORGE LEE i WILLIAM BUTLER

ktorzy zyja

odeszli w ciemno$¢ i NEALY HALL i

ROBERT HALL i CHARLES SMITH i MICHAEL BENNET

jasny w kaciku oka i usmiechajacy sie w szkaradng noc i GEORGE RASTIN
i TREACY ijej dziecko i WINNY BUTLER

i MARGARET WILSON i JOE THOMAS i JOSEPH CARTER

i JOHN PUSLEY i JAMES DORSEY i JAMES HEBBS skradli
kolor niedzieli stali sie szybkimi utrudnieniami w zakupie

i JIM BUTLER i ADAM JOHNSON i JOHN STUERS i AMBROSE CARBERY
i JOHN THOMPSON i MOSES DORKINS

i RICHARD THOMSON i WILLIAM BANKS i PETER WATKINS
sttukli te podig kolekcje stali sie pieknym peknieciem

przystojnym cieciem wzdtuz tytoniu i bawetny

i URIAH i MOSES i ANTHONY i NACE i JANE i FRANK

i CENA ktérej dom jest skradzionym dotykiem ktora

stwarza las z klatki piersiowej i AUSTIN i BILL

i HARRY i DANIEL i ANDREW i JAMES i AMBROSE

i WASHINGTON

i CLEM i TOM

dobrze zaznajomieni z drogg z karg lata
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biegng w czerwcu razem z patuxent®

wez ze soba dobry gniew krok wystarczajaco goracy by spalié brzeg®!.

Znikniecie — zachodnia $ciana

zniknigcie o imieniu CHARLES HENRY o imieniu WILLIAM FRANCIS o imieniu JACOB BRISCOE
o imieniu WLLIAM BARNES o imieniu ELIZA ANN LEA o imieniu BILL DYSON o imieniu JOHN
DORSEY

o imieniu HARRY EDELIN o imieniu CHARLES BATSON o imieniu GEORGE THOMAS
o imieniu HENRY GOUGH o imieniu HEZEKIAH TABBS o imieniu JIM DORSEY o imieniu ROBERT
GAINER o imieniu

GEORGE TILGHMAN o imieniu JOHN THOMAS o imieniu LEWIS DORSEY o imieniu NEALY
LEIGH

o imieniu ISSAC BLACKISTONE o imieniu JOHN FENICK o imieniu WASHINGTON MORELAND
o imieniu HENRY BUTLER

o imieniu HILLARY BEENDER o imieniu GEORGE PATTERSON o imieniu DONEY BARNES

o imieniu CHARLES BROWN

o imieniu HENRY WOODWARD o imieniu DENIS GUIBERT o imieniu PHIL CARBERRY

o imieniu JANE HUGHES o imieniu JOHN LEWIS

o imieniu AMBROSE MILLARD o imieniu MOSES BENNETT o imieniu ARNOLD JONES

o imieniu ROMULUS WHALIN o imieniu THOMAS GROSS o imieniu BENEDICT THOMAS

o imieniu JOHN THOMAS

o imieniu HENRY COOPER

o imieniu JORDAN BROOKS o imieniu JOHN GROSS

dobra strata

rozkoszne ciecie w ziemie®?,

80 Rzeka w stanie Maryland uchodzaca do Zatoki Chesapeake.

8 Tlumaczenie utworu Quentona Bakera BILL SHORTER znajdujacego sie na péiocnej $cianie pomnika.
Wiszystkie wiersze, ktorymi pokryta jest struktura Commemorative to the Enslaved Peoples of Southern Maryland,
znajduja si¢ na stronie St. Mary’s College of Southern Maryland. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland,
About the Commemorative, https://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-commemorative/  (dostep:
3.03.2024). Wszystkie wiersze przytoczono w przekladzie autorki niniejszej rozprawy.

82 Tlumaczenie utworu Quentona Bakera 4 Disappearance. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About

the Commemorative, https://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-commemorative/ (dostep: 3.03.2024).
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Il. 9. Zachodnia sciana Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland

pokryta imionami z wiersza Quentona Bakera A Disappearance

W gtadkiej powierzchni lustra stapiajg sie odbicia zwiedzajacych oraz imiona bez twarzy -
$lady tozsamosci tych, ktorzy byli tu przed nimi (il. 9). Odbiorca w sposéb symboliczny
i dostowny - wizualny - tgczy sie ze zniewolonymi i ich losem, co sugeruje, ze niewolnictwo
nie jest zamknietym rozdziatem historii USA, a dziedzictwem kazdego zyjagcego Amerykanina.
Wymazywanie niewolnictwa, niewygodnego faktu z dziejow ,,kraju mozliwosci i wolnosci”,
jest robwnoznaczne z wymazywaniem pamieci o ofiarach. Jak wskazuje Baker w wyzej
cytowanych wierszach, to znikanie ma konkretne imiona i nazwiska konkretnych ludzi, ktorym
wolnosé odebrano - ich los przeciat te ziemie jak ndéz, zostawiajac w niej otwartg rane, z ktorej
na nas spogladajg, cho¢ my nie bedziemy w stanie nigdy poznac ich oblicz.

To nagromadzenie nazw wiasnych w wierszach, ktére sktadajg sie prawie tylko z nich,
nalezy uzna¢ za wariant hiperboli negatywnej83: przywotanie tylu oséb jedynie z imion
i nazwisk (lub samych imion), bez ich zobrazowania, cho¢by w stownych opisach, intensyfikuje
nieobecnos¢ osob, do ktérych nalezatly, i podkre$la niewidzialno$¢ ich ciat, tudziez ich
znikniecie witasnie. Prostym i mocnym $rodkiem zaakcentowania wagi tych imion jest uzycie
wersalikow, ktére wyodrebniajg je z reszty tekstu - z daleka to przede wszystkim one rzucaja
sie w oczy, gdy pozostate stowa rozsypane miedzy nimi nikng na I$nigcej tafli lustra (il. 9).
Pisanie imion wersalikami to rowniez zaadaptowanie edytorskiego stylu ogtoszen dotyczacych
zbiegtych niewolnikdw (zob. il. 10-12). Imiona niewolnikéw to ,czyste”, nieprzetworzone
fragmenty hipotekstow, ktére niezaleznie od kontekstu oznaczajg tylko jedno - tych, ktorzy je

nosili, ktorych ducha stara sie wywotaé Baker, wpisujac je w pomnik.

& Na temat hiperboli negatywnej zob. rozdz. pierwszy niniejszej pracy, s. 61.
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Six Ccnls

md aJVvskratjnli JlararJ.

INAWAY froin tli¢ snbscri-

bcr. on Tliwsday night last,
WI|ILLLIAM BLADKS, an ap-
nrcnticc to lhc llatting Business,
8gc<l obont 1fl ycars. Tlie abovc
rcward will be pai«l for takcn up
said boy, Init no chargcs paid for
brincincrbim homo.

T L DISHAUOOS.

Snow-hill, Joly 12, 18C0,

1. 10. Ogtoszenie z 12 lipca 1820 roku dotyczace zbiegtego 13-letniego niewolnika Williama Bladesa,

za ktérego wiasciciel wyznaczyt nagrode w wysokosci 6 centdw

Ten dollars rewardJ

RCIfFAWAY fram Ib* scfeseribar in Navem>
bar latt, nagra GIinECB, am iadented »{>-
praatiee TH*a Ngr« Guur|e » sbhwat
fira (h | bi]l. itiul kud cbuoky. aud wary
totek. Hm m wbrn K« *ent anraj i (ray
ciotfe roandabout and trowsen Alt parzona

tukij b]{karinc or emplojiiiK.Ein* Tur
afd L. ik._t-a

*uova raw S
= rd»ag uf »ha #«d ac*ro »o -ifut | gal feta
agam. BUWARU 8CARBfm#V«fIL

W araa*tar aauatj, Dat. Uik, UN..

Il. 11. Ogtoszenie z 14 grudnia 1830 roku dotyczace zbiegtego George’a, mierzgcego ok. 5 stdp wzrostu,

tegiego, krepego i ,,bardzo czarnego; nagroda - 10 dolaréw
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$300 Reward.

Kanaway {rum Ihe aubaeriher, nn
Sunday i.ighi, llie '96lh ulL,
lhree nagroda; to wil:

.LOUIS,

euppnaed lo ba abnnl tweely liee
yeam uld, fl*« leet.ten bielica high, of a blach
cnmpleiion— liaa a »ery bad eountenance—
Pace ratlici ahaip, wilh iliirk lipa.

Ha wat pnrehaaed, a liw yrara ainec of
Majui Richard Jonei, of llia Cuj of Anaapof

lis.- | .
JOHN DRAKE. *
Ht ia aboot tnrenly one or two
jura old. Sij (ia fret niue in-
ehee high. laa likely looking.
£__tjt alout made felluw— of a briglu
compleiion, lalka wilh hia mouth partly ahul,
and baa a -pleaaanl orenter.ince.

EMORY DRAKE.

He ia brulher to John. reijr n.ocli
of hia enfflplerion and (caltiTci —
lalka like kim, wilh hia mouib al>,
_____ partly ah«L— Jaeay.-Gte-feel
high and about aiaieen yeita ol ago. Il ia
gol knuwnthat aatdnegroaa took Iny clulhing
wilh IThwor»tcoprwharihey-h«d-on, whirh
waa a ahirt, drab clolh jackel and linea Imw-

John and Bmiiry’e raolher iaa fiea mulaltu
woman, by ihe ncrne of Hannah, and reaidea
ia Baltimore; whereit ia auppoeed ihey maj
liare gjfle— b»»Inj Uken a aall Boal of MI.
Thomas J. Sherwoea<o( lhe sdjuioinf Farm.
She ia lwenty teet lung, painled black-, wilh
» yellow einpe, thren or faar inckee wide,
diriding tka black. The abofe reward will
be gieen, if laken out of Ihe Stale; hut one

, hundred and filiy dullaiaif Uken ia iha Stale
bhd Mged in.Jait. in <hecity of Baltimore
u Kation, Md , eoihat I gel them again.

Koitiib F. UoLLoaTMea.
jNearSt. Michaela, Talbotco™Inlj ), ( itj

1. 12. Ogtoszenie z 2 lipca 1842 roku dotyczgce zbiegtych Louisa i braci Johna Drake’a i Emory’ego
Drake’a, za ktérych wyznaczono 300 dolaréw nagrody. Jak czytamy, Louis ma ok. 25 lat (,,okoto”, bo
doktadny wiek niewolnikéw nie byt znany; gdy sie rodzili, dopisywano ich po prostu do spisu
inwentaryzacyjnego), 4 stop i 10 cali wzrostu, czarng karnacje i ,,bardzo zte/brzydkie oblicze”. John, lat
ok. 22, ma 5 stop i 9 cali wzrostu, jasna karnacje, przyjemne oblicze, jest tegi i gdy mowi, cze$¢ jego ust
pozostaje zamknieta (mozemy sie domyslaé, ze ma porazony nerw). Emory ma jasng karnacje, 5 stop

wzrostu i ok. 16 lat; jemu tez, jak u brata, czes$¢ ust sie nie otwiera, gdy mowi

Wymienione imiona na $cianach Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland
sg jak ostre ,.ciecia wzdtuz tytoniu i bawetny”, ktére kiedy$ rosty w okolicach St. Mary’s
College - biegng wzdtuz $cian upamietniajgcej ich budowli jak uciekajacy z plantacji zbiedzy,
ktorzy je nosili. Sg - jak mowig zniewoleni jako zbiorowy podmiot liryczny w wierszu Our

Names Please - lekarstwem na zapomnienie:

Nasze imiona, prosimy - poétnocno-wschodni komin

nasze imiona

168



prosimy
sgjak
najcenniejsze

lekarstwo84.

Tak diugo, jak powtarzane bedg imiona zmartych, tak dtugo bedg trwac, niesione z ust do ust
w przysztosé. W konteks$cie religii zachodnioafrykanskich przywotywanie imion zmartych
w szczeg6lny sposob taczy sie z pojmowaniem osoby ludzkiej, ktéra ,,nie wyrdznia sie ostro
z cafej rzeczywistosci, gdyz ta sama sita witalna przenika wszystkie byty zywe, a wiec tym
samym tgczy cziowieka ze zwierzetami i ro$linami, a takze ziemig i wodg” 8. Zgodnie z
powyzszym, cztowiek zyje po $mierci i utrzymuje kontakt ze swojg ziemska rodzing, ktorej
cztonkiem nadal pozostaje8. W Kongo, na przyktad, aby uczci¢ pamie¢ przodkdw, pierwsze
imie dziecka (tzw. narodzinowe) zastepowane jest pOzniej drugim, bardziej oficjalnym,
Lutrwalajagcym pamiec jakiego$ przodka - ktérego imie w ten sposéb zostaje wydobyte spod
ziemi”87. W tym kontek$cie wykreslenie imienia jest réwnoznaczne z popadnieciem
w zapomnienie i skazaniem niebyt8 - to kara dla zbrodniarzy lub Swietokradcéw, a nie
niezawinienie cierpigcych, ktorym odebrano prawdziwe afrykanskie imiona, jak i prawo do
nadawania ich sobie i wiasnym dzieciom.

W utworach Bakera imiona sg resztkami ciat wydobytych z przesztosci. Dzieki temu,
ze zniewoleni zostali przywotani po imieniu - ,,2yjg”, cho¢ ,,odeszli w ciemnos$¢”, ktora skryta
ich tozsamos$¢; w wierszach niejako biegng na spotkanie z nami, wspbétczesnymi. Bo ,,biec to
zmieni¢ ksztatt ciemnosci”, czytamy w Naszej obecnosci8 . Oznacza to, ze dla zniewolonych
biec to inaczej przeku¢ niebezpieczng noc w schronienie, biec to ocali¢ zaréwno zycie, jak
i pamie¢ o nich: ,,pamietac to biec to zmieni¢ noc w przystan”9. Ciemno$¢ ma tutaj - podobnie
jak dom w catosci pomnika - ambiwalentne znaczenie. Z jednej strony wielu uciekinieréw pod

ostong nocy zdotato ujs¢ z zyciem i odzyska¢ wolnos$¢; co wiecej: ich imiona przetrwaty

& Ttumaczenie utworu Quentona Bakera Our Names Please umieszczonego na pétnocno-wschodnim kominie
pomnika. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About the Commemorative, op. cit.

&% S. Pitaszewicz, Zycie pozagrobowe, w: idem, W cieniu krzyza i potksiezyca. Rodzime religie i ,,filozofia” ludow
Afryki Zachodniej, Warszawa 1986, s. 196.

8,,Czuwaja nad urodzajem rodzimych pél, ptodnoscia kobiet i spokojem swoich rodéw. Zywi czionkowie rodzin
sktadajg przodkom dary z zywnosci i pojg ich, wylewajac krople napojoéw na ziemig”. Ibidem, s. 214-215.

87J. Le Goff, Pamie¢, w: idem, Historia ipamie¢, przet. A. Gronowska, J. Stryjczyk, Warszawa 2007, s. 107.
8Np. w sredniowieczu ,,[Jo]bok zapomnienia, karg dla niegodnych byto tez niekiedy wykreslenie z ksigg pamieci.
Zwiaszcza ekskomunika pociagata za sobg te chrzescijanska damnatio memoriae. Synod w Reisbach w 789 roku
nakazuje, aby o ekskomunikowanym »po jego $mierci nie pisa¢ nic kujego pamieci«”. Ibidem, s. 127.

& Zob. utwor Our Presence znajdujacy sie na wschodniej $cianie pomnika. St. Mary’s College of Southern
Maryland, About the Commemorative, op. cit.

D Ibidem.
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w drukowanych ogtoszeniach, dzieki ktérym - dostownie i w przeno$ni - ujrzaty dzi$ Swiatto
dzienne. Z drugiej za$ ,,odejscie w ciemno$¢” wymienionych z imienia konkretnych oséb
w wierszu BILL SHORTER konotuje mrok niepamieci, w ktérym pograzyta ich historia i z
ktérego prdébujg ich wydoby¢ twdrcy From Absence to Presence.

Baker w ostatnim wersie BILLA SHORTERA podkres$la, ze dzigki temu, ze zbiedzy mieli
w sobie do$¢ determinacji, woli walki oraz ,,dobry gniew”, zrobili ,,krok wystarczajgco goracy
by spali¢ brzeg”. Innymi stowy: gniew dat im site i pozwolit przezwyciezy¢ strach, by wykonac
ten decydujacy krok w strone wolnosci, ktérego juz samo postawienie stanowito symboliczne
spalenie mostu (,,brzegu”) tgczacego z dawnym niewolniczym zyciem. Dotarcie do brzegu
rzeki Patuxent oznaczato dla nich przetrwanie; schwytanie - z duzym prawdopodobiefistwem
pewng Smier¢. Tak czy owak - nie byto powrotu na plantacje. Odwaga wymienionych osob,
pozwolita im ,sttuc te podig kolekcje” niewolnictwa, ktdrej byli czescia, a ich imionom stac sie
w niej ,,pieknym peknieciem” - symbolem oporu i walki z formg egzystencji, w ktorej
zamknieto zniewolone ciata Czarnych Amerykandw. Dodajmy: forma egzystencji tzw. débr
ruchomych, takich samych jak bydleta, ktére znakowano wypalanym na skorze symbolem

spotki kupieckiej lub wiasciciela. Doktadnie tak samo jak niewolnikéw:

Oznakowani jak watach - potudniowo-zachodni komin
oznakowani jak

watach

ciata stworzone

by

ugina¢ siejak czarne

rogi

ztgczone w jednej

podrozy

zjednej ucieczki

do nastepnej

ciezkie tydki

przywykte pracowac

teraz umieszczone w stolarstwie
nogi moga

zbudowac powdz

zabezpieczy¢ go

zlotem

rece moga uszyc

statek z brudu
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i drogi

chodz JACOB
chodz
TOWERHILL
chodz SARAH
uwaga odnosnie do
gwiazd

ktére czekaja

w naszych

rysach twarzy®'.

W powyzszym utworze Baker przedstawia obraz swoiste] metamorfozy niewolnika. Na
poczatku migdzy cialem niewolnika a cialem zwierzecia postawiony jest pozorny znak
rownosci — jest oznakowane niczym watach, okreslone jako stworzone, , by si¢ uginac”, czyli
by by¢ postusznymi i znosi¢ uderzenia bata. Jednak to jest tylko przedstawienie tego, jak
chciatoby je ksztaltowa¢ spojrzenie ich pana. W rzeczywistosci czarne, silne, utrudzone praca
ciata opieraja si¢ dehumanizacji — uginajg si¢, ale niczym rogi atakujacego byka, a wigec szykuja
sie do walki. Laczg sie w walce o wolnos$¢, ktorg jest ,,podréz / z jednej ucieczki / w nastepng”
— W nastgpna, poniewaz zbiegly niewolnik w swietle prawa pozostawat niewolnikiem, nawet
gdy znalazt sie w wolnym stanie, gdzie mogt zosta¢ schwytany 1 odtransportowany do swojego
pana jako jego zaginiona wlasnos¢. W dalszej czesci utworu widzimy, jak rece 1 nogi czarnych
cial, uzywane do cigezkiej pracy na plantacji, staja si¢ narzedziami stolarskimi: ,,nogi moga /
zbudowa¢ powoz” (ktéry, w domysle, zawiezie ich na brzeg rzeki), ,,rece moga uszy¢ / statek
z brudu / 1 drogi” (statek, ktorym poptyna na pdinoc, do wolnych standéw). Czarne ciata
wykorzystuja swo] nadany im przez plantatorow oraz prawo status uprzedmiotowionego
podmiotu ludzkiego, by uczynic z siebie narzgdzia wolnosci, przedmioty pozwalajace odzyskaé
podmiotowos¢. To obraz sily nie tyle fizycznej tych cial, ile ich nieztomnego ducha czy —
szerze] — cztowieczenstwa 1 godnosci, niezbywalnych, niedajacych si¢ wypali¢ wraz z zelazem
przyktadanym im do skory, by ich oznakowac jak bydto.

Baker pokazuje zniewolonych Marylandczykow nie jako ofiary, ktére biernie znosza
swo] los, a buntownikow, ktorzy sie mu aktywnie przeciwstawiajg. Ruch, bieg maja tu
pozytywne konotacje zmiany, buntu, walki, przetrwania. ,,[U]waga odnosnie do/ gwiazd / ktore

czekaja / w naszych rysach twarzy” — w tych wersach zwracaja si¢ do nas niewolnicy

! Thumaczenie utworu Quentona Bakera Oznakowani jak walach umieszczonego na potudniowo-zachodnim
kominie pomnika. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About the Commemorative, op. cit.
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z potudniowego Maryland i zdaja si¢ méwi¢, ze cho¢ nigdy sie nie dowiemy, kim konkretnie
byli, a ich oblicz nigdy nie ujrzymy, to sa obecni w gwiazdach, ktore o$wietlalty im droge
podczas ucieczki 1 wskazywaly kierunek wolnosci — tych samych, ktore teraz §wiecg nad nami
i pomnikiem From Absence to Presence. W gwiazdach, ktére sg jak caly czas nas obserwujace
oczy zmartych. Ich ciata Baker zrekonstruowal z kawatkéw gazet wlasnie po to, by nieustannie

przypomniaty o swojej nieobecnosci:

Cialo stworzone, by przypominac¢ — zachodni dach

cialo stworzone by przypomina¢ brudny szmatlawy jezyk

ciezka gorna warga zwykly wzrost opadajacy kacik

przy ustach ciemny i tegi

opisy bicza rozkoszowania si¢

by dowies¢ wlasnosci

co doprowadza czlowicka do tego, by traktowal wolno$¢ jak kaszlnigcie
by zrozumie¢ czarne cialo jako rozerwanie

gdy wykrycie jest nicbezpieczenistwem gdy woda i dystans to dobre lekarstwo
gdy kradniesz sam sicbie by stworzy¢ cialo z todzi

gdy twoje dziecko nie ma imienia procz dla ciebie

ty napierasz w strong szorstkiej bezladnej nocy

zadnego szeryfa ciemnos$ci zadnego gubernatora blizny

tylko beztroski las zbadany port okolica

nictknig¢ta plantacja co za ogromny wysilek

powiedzie¢ w tym nigdy wigcej wrzacy wiek nickoniczacej si¢ pogoni
blizni¢ tylko jak kamien blizni by ba¢ si¢ tak malo jak rzeka

z dlugim i czgstym odpoczynkiem ucieczki

jesli ucieczka jest uludag jesli wolnos¢

nicbezpiecznym plomieniem to zawolaj mnie

SHADRACH

i podpal mnie*?,

2 Tlumaczenie utworu Quentona Bakera The Body Made to Resemble. Zob. St. Mary’s College of Southern
Maryland, About the Commemorative, op. cit.
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Il. 13. Uktad wiersza Cialo stworzone, by przypominac (The Body Made to Resemble) na zachodniej $cianie

Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland

W powyzszym wierszu wyimki z jezykowego Swiata Ameryki sprzed wojny secesyjnej
uktadajg sie w ciato stworzone przez Bakera, by przypominac zaréwno konkretnego cztowieka
0 imieniu Shadrach (tegiego, ciemnego, $Sredniego wzrostu i o opadajagcym kaciku ust, ktory
uciekt z plantacji pod ostong nocy na brzeg ktorej$ z rzek uchodzacych do Zatoki Chesapeake),
jak i - na zasadzie synekdochy - wszystkich zniewolonych Czarnych, ktérzy odwazyli sie
porzuci¢ ,,gubernatorow swoich blizn” (czyli swoich panéw), ,powiedzie¢ nigdy wiecej”
1rzuci¢ sie ,,w niekonczaca sie pogon” za wolnos$cia czy tez raczej: ku wolnosci. Wydaje sie,
ze sformutowanie ,,dtugi i niekonczacy sie odpoczynek ucieczki” to paradoks - wszakze
ucieczka, ciggty bieg meczg, zabierajg dech w piersiach. Jednak jest wrecz odwrotnie:
nieustanny bieg daje poczucie wolnosci. Zbieg ma wrazenie, ze po raz pierwszy naprawde
oddycha - choé ciato jest fizycznie zmeczone ucieczka, to znajduje w niej ukojenie,
wytchnienie od fizycznej udreki niewolniczej pracy na plantacji, jak i psychicznej udreki
niebycia wolnym cztowiekiem. Dlatego nawet jesli ucieczka skonczy sie niepowodzeniem
(.jesli ucieczka jest utudg) lub $miercig (,,jesli wolno$¢ niebezpiecznym ptomieniem™), to - jak
stwierdza podmiot liryczny - lepiej umrze¢, probujac (,,podpal mnie”) uzyska¢ wolnosé dla
siebie i swoich potomkdw, niz zy¢ w niewoli i nie mdc nazywaé wiasnych dzieci (,,gdy twoje
dziecko nie maimienia prdocz dla ciebie”). Bowiem niewolnictwo to dziedziczny stan, w ktorym
cztowiekowi odbiera sie tak elementarne prawo jak wybdr wiasnego imienia, jak i imion

wiasnych dzieci.
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W obrazie poetyckim ucieczki podczas ,,szorstkiej nocy” obecne sg poczucie zagrozenia
1 nieustanny niepokdj zwiazany ze schwytaniem, dominuje w nim jednak walecznos¢
i nadludzka wrecz sita Shadracha niepozwalajace mu si¢ zatrzymac. W owym pedzie przez

,beztroski las”,  ,napieraniu” w strone portu i ,,okolicy nietknietej plantacja” podmiot liryczny

sam jest nieustraszong, rwaca rzeka, ku ktorej zmierza (,,ba¢ si¢ tak mato jak rzeka”). Bieg
zmienia jego ciato w 10dz, ktéra pozwoli mu przekroczy¢ granice stanu, okreslajacego jego
status prawny, oraz granice swojej podmiotowosci — czy tez: przedmiotowosci — przez ten status
wyznaczane (,,gdy kradniesz sam siebie by stworzy¢ ciato z todzi”). W tym kontekscie istotna
jest symbolika akwatyczna w kulturze afrykanskiej diaspory. Dla porwanych Afrykanéw,
ktorzy przetrwali Przeprawe Srodkowa i dotarli do Ameryki, ocean oznaczat ,,pltywajaca
trumne”, cierpienie i $mieré. Dla pozostatych w Afryce przestwér oceanu bytg przestrzenia
poza czasem, zawieszong miedzy zyciem a $miercig, miejscem zerwania pierwotnej wigzi
taczacej z przodkami z rodzimej ziemi®®. Wszak w religii ludow z grupy Bantu kaliinga (stowo

oznaczajace rowniez ‘ocean’) to wodna linia oddzielajaca swiat zywych od $wiata zmartych

przodkéw, to drzwi miedzy tymi $wiatami. Swiat u swego zarania byl nicoscia, pustka, t.

294

mbiingi — | linig z pustym okregiem™*, | wglebieniem/jamg bez dostrzegalnego zycia”®. To
wlasnie z mbiingi wytonita si¢ kaltinga — ognista sila, samocelowa, kompletna sama w sobie —
ktora rozpalita pusty okrag i stata sie zrodlem zycia na Ziemi”®.

W czasach niewolnictwa dla Czarnych Amerykanéw woda nabrala nowego,
pozytywnego znaczenia — czegos, co chroni 1 ratuje zycie. Stato sie tak, poniewaz ukrywanie
si¢ w bagnach 1 przemieszczanie si¢ rzeka, cho¢ grozily utonigciem, pozawalaty ukry¢ slady
1 zapach przed psami gonczymi i zgubi¢ trop. Ponadto rzeka, cho¢ stanowita droge, ktora
transportowato si¢ Czarnych na Potudnie, by sprzeda¢ ich plantatorom (taka droga byta
zwlaszcza rzeka Missisipi), to byta tez szlakiem ku wolnosci, ku Pdtnocy, ku lepszemu,
godnemu zyciu. Woda stala si¢ wigc symbolem ocalenia, nadziei, ale i oporu zniewolonych
Czarnych Amerykanow. Doszuka¢ si¢ tu mozna pierwotnych afrykanskich konotacji symbolu
wody, ktore przetrwaly w kulturze diaspory afrykanskiej w Ameryce. Otéz w Afryce

Zachodniej istniata wiara w tzw. bisimbi — duchy wodne, ktore zamieszkiwaly potoki, jeziora,

93 Zob. rozdz. drugi niniejszej pracy, s. 80, 82.

2K K.B. Fu-Kiau, African Cosmology of the Bantu-Kéngo, Tying the Spiritual Knot: Principles of Life & Living,
b.m.w. 2001, s. 20-21, 17.

% W oryginale: ,,a cavity without a visible life”. Ibidem.

% Tbidem, s. 19. , Kalinga stala si¢ wowczas symbolem mocy, witalno$ci i wigcej — procesu oraz prawa zmiany,
wszystkich zmian na Ziemi. [...] Ochladzajac mase¢ w fuzji (zenge-zenge/ladi, diambangazi), skrzepla (kinda)
1 zrodzila Ziemi¢. W procesie chlodzenia [...] materia w fuzji wytworzyla wode (luku lwasdnda), ktdéra w
rezultacie dala poczatek rzekom etc. [...] Swiat (nza) stal si¢ fizykalng rzeczywistoscia unoszaca si¢ w kalinga
(nickonczacy si¢ wodg wewnatrz przestrzeni kosmicznej)”. Ibidem, s. 20.

174



rzeki, kamienie oraz zleby 1 wptywaty na dobrostan pobliskich mieszkancow. Bisimbi mogly
objawic¢ si¢: w ciele cztowieka, weza (np. pytona lub zmii), jako tykwa lub dynia, wyréb/figurka
z drewna lub ceramiki. Uznawano je tez za duchy, ktore sprawiaja ktopoty, jesli nie traktuje si¢

ich z nalezytym szacunkiem — byly to , istoty, ktorych nalezato si¢ ba¢™®’

. Mozna powiedziec,
ze w kazdym Czarnym, ponizonym stanem niewolnictwa, ktéry zdecydowal si¢ na ucieczke,
zaptonal gniew budzacy ducha simbi®® kierujagcego w ciemnosci jego bieg w strone ocalajace;
rzeki.

Quenton Baker w wierszach w catosci utkanych z fragmentow autentycznych ogloszen
zamieszczanych przez wtascicieli zniewolonych Czarnych z potudniowego Maryland
umozliwit wirtualny kontakt nie tylko z ofiarami niewolnictwa, ale 1 z tymi, ktorzy byli jego
beneficjentami 1 zwolennikami, a wiec (chocby tylko posrednio) — sprawcami. Przytaczajac
opisy wygladu zbiegdw, autor pozwolil nam zetknac sie z rzeczywistosciag wspottworzong przez
,orudny, szmattawy” jezyk handlarzy ludzmi, w ktérej zamkniete byto czarne cialo. Wszak
opisy znakow szczegdlnych, blizn, uszczerbkow na zdrowiu to nic innego jak ,,opisy bicza
rozkoszowania si¢” (w domysle: wymierzaniem batdéw), ,.by dowies¢ whasnosci”, czyli by
udowodni¢ zniewolonemu cztowiekowi, ze jest tylko rzecza, czesciag majatku. W ten sposob
Baker kieruje nasza uwage nie tylko w strong cierpienia Czarnych, ale takze
wspotodpowiedzialnych za nie bialych Amerykanéw. Gdyby skupit sie jedynie na
zniewolonych Czarnych, to niewolnictwo pozostatoby abstrakcyjnym faktem w dziejach USA,

bez konkretnej przyczyny 1 skutku, ,, pomytka”, | btedem”, co tylko uabstrakcyjnia cierpienie

ofiar, ktorym wspotczujemy, ze spotkat ich tak cigzki los, jednak nie myslimy o tym, kto ten
los im zgotowatl. Baker odwaznie stawia przed nami pytanie, w ktérym pobrzmiewa nieco
Rozewiczowskie Unde malum?: ,,co doprowadza cztowieka do tego, by traktowat wolnos¢ jak
kaszlniecie”? W pewnym sensie Baker jest bezlitosny dla wspdtczesnego Amerykanina. Jego
wiersze na From Absence to Presence to, z jednej strony, wezwanie do refleksji nad
(po)widokiem — nawigzujac do Susan Sontag — cudzego cierpienia, obecnym w krajobrazie St.
Mary’s City; z drugiej za$ — samo to wezwanie staje si¢ pewnym rodzajem oskarzenia, gdyz

zmusza nas roOwniez do zastanowienia si¢ nad przyczyna niewolnictwa, jego ekonomicznym,

historycznym racjonalizowaniem oraz powszechnym, zbiorowym przyzwoleniem na nie.

9T N. Adams, The “Cymbee” Water Spirits of St. John'’s Berkeley, The African Diaspora Archeology Network,
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://www.diaspora.illinois.edu/news0607/news0607 -
3.pdf, s. 9-10 (dostep: 23.11.2024).

8 Simbi — Lp, bisimbi —1.m,
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Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w utworach dydaktyka wtasciwa dzietom sztuki publicznej
miesza si¢ ze ztoscig (,,dobrym gniewem”) samego poety, co sytuuje go po stronie nieobecnych,
niewidzialnych zniewolonych, ktorych staje si¢ nie tyle rzecznikiem, co postancem.
W wierszach uzywa pierwsze] osoby liczby mnogiej, by wywota¢ wrazenie, ze sami zniewoleni
z potudniowego Maryland przemawiaja do nas z ciemnosci, zza swiatow. Poeta dostownie
oddaje im gtos, by wyjawili niewygodny, ciemny , ,sekret”, na ktorym ufundowano jego kraj:
LjesteSmy wewnetrzna koscia sekretu / ztamang dla bezpiecznej dostawy z-jednoczeni pod

7100 Wewnetrzna ko$¢” — inner bone — kojarzy sie ze stowem

przebraniem® w ciemnym kraju
backbone —  kregostup” — czesto pojawiajacym sie¢ w wypowiedziach amerykanskich
politykow, m.in. w popularnym sformutowaniu: ,the middle class is the backbone of the
American economy” (,,klasa srednia jest rdzeniem/kregostupem amerykanskiej gospodarki”).
W tym kontek$cie pierwszy wers staje sie rodzajem parafrazy tego typu zdan dotyczacych
gospodarki'®!: niewolnicy méwig tu o sobie jako o rdzeniu amerykanskiej gospodarki, co jest
sekretem, wstydliwym faktem, o ktorym si¢ nie wspomina. Ta wewnetrzna kos$¢ jest juz
ztamana, ten kregostup zostal przetracony — w domysle: niewolnictwo zostato zniesione.
Wyrazenie ,,dla bezpiecznej dostawy” poprzedzajace stowa ,,z-jednoczeni pod przebraniem
w ciemnym kraju” sugeruje, ze zniewoleni musieli ukry¢ swoja tozsamos¢, by bez narazania
si¢ na niebezpieczenstwo wyjawi¢ nam (dostarczy¢ nam tajemnice), ze potege kraju wolnosci
1 rownosci zbudowano na niewoli 1 nierdwnosci spotecznej. Zbiegli niewolnicy nierzadko
wstepowali do towarzystw abolicjonistycznych 1 wytrwale niesli t¢ prawde z ust do ust przez
dziesiatki lat z narazeniem zycia.

Cho¢ te poetyckie wypowiedzi, utozone ze stow osob $cigajacych swa ludzka whasnose,
sa wypowiedziami fikcyjnymi, to sprawiajg one, ze los niewolnikow staje si¢ bardziej realny,
namacalny, niz gdyby go przedstawi¢ np. w fotografiach reportazowych. Dzieje si¢ tak,
poniewaz wykreowanie przez Bakera sytuacji dialogu sprawia, ze mamy wrazenie, iz o losie
tym opowiadaja nam ci, ktdérzy go bezposrednio doswiadczyli. ,, Jako obraz — pisze Sontag —
co$ moze by¢ pigkne — albo przerazajace, albo nieznosne, albo catkiem znosne — jakie nie jest

2102

w prawdziwym zyciu”"“, nawet jesli jest to obraz majacy stanowi¢ $wiadectwo historyczne.

% W oryginale: , re-united under cover”. ,,Under cover” — dosl. , pod przykrywka”, ,,w przebraniu”, ,tajnie”.

1% Fragment utworu Quentona Bakera 4 Complex Dark Confined (pol. ,,Zlozony ciemny zamkniety”)
znajdujacego si¢ na wschodnim dachu pomnika. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About the
Commemorative, op. cit.

191 Something is the backbone of the American economy / industry etc.” — ,,co$ jest rdzeniem amerykanskiej
gospodarki / amerykanskiego przemyshu”. Za polski odpowiednik mozna by uzna¢ takic wyrazenie jak ,,cos$ (np.
rolnictwo/gornictwo) jest kolem zamachowym polskiej gospodarki”, ktére czgsto pojawia si¢ w wypowiedziach
politykow.

12 S Sontag, op. cit., s. 92.
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Wszak w sztuce $mier¢, zniszczenie i krzywda to bardzo wdzieczne tematy, ktére malarze,
fotografowie czy filmowcy za pomocg odpowiedniego ujecia, $wiattocienia, kompozycji kadru
itd. przeksztatcajg w dzieta niezwykte i piekne. A tgczenie piekna i cierpienia moze prowadzi¢
do jego estetyzacjil®B co ma w sobie co$ nieetycznego, wrecz nieprzyzwoitego: piekne obrazy
wojen i zbrodni lepiej sie sprzedaja, to raz, dwa - stylizacja ofiar przez artystbw ma w sobie
co$ z aranzacji scenograficznej scen zbrodni dokonywanej przez seryjnych mordercow
czerpigcych przyjemno$¢ z ogladania (i zadawania) $mierci. Kto$§ maogtby pokusi¢ sie
0 stwierdzenie, ze tworcy Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland nie
pokazujg zadnych utrudzonych niewolniczg pracg ludzi, zeby oszczedzi¢ dyskomfortu
patrzacym spowodowang wizualng konfrontacjg z nimi. Ta swoista konfrontacja dokonuje sie
jednak w warstwie nie wizualnej, a stownej pomnika, w naszej Swiadomosci, bez posrednictwa
zmystu wzroku. Oddanie gtosu zbiorowemu podmiotowi lirycznemu, ktéry zwraca sie do nas
w utworach Bakera, sprawia, ze uczestniczymy w dialogu z nim, stajgc sie milczacym
adresatem ich stow. JesteSmy blizej zniewolonych, bo nie stajemy na zewnatrz ich
doSwiadczenia jako obserwatorzy obrazu ich niedoli, a - przez brak fizycznej ramy
przedstawienia - wewnatrz, jako uczestnicy bezposredniej rozmowy z nimi.

Ta niewidzialno$¢ zniewolonych nie sprawa wecale, ze ich cierpienie jest mnigj
konkretne czy mniej autentyczne; wrecz przeciwnie - ich nieobecnos$¢ przez to, ze sami nam jg
komunikujg, staje sie nie do zniesienia (,,nasza obecno$¢ zmienia rodzaj perfekcyjnego bélu
w zysk / nasza nieobecno$¢ deformuje nabrzmiatg opuchlizne w niezno$ne uwolnienie” 104).
Poezja utkana z wycinkéw gazet pozwala nam sie zetkng¢ emocjonalnie z tymi ludzmi,
a posrednio takze fizykalnie (opis charakterystycznych cech wygladu zbiegéw), dzieki czemu
mozemy by¢ z nimi, cho¢ ich nie ma. W tym sensie From Absence to Presence jest spotkaniem
z nieobecnymi: brak przedstawien wizualnych ciat (niewidzenie ciat) - paradoksalnie -
bardziej, mocnej pozwala nam doswiadczy¢ ich obecnosci. Zmaterializowany wizerunek ciat
(np. rzezba, obraz malarski) dotyczy stricte terazniejszosci - patrzymy na nie, sg tu i teraz,
podczas gdy brak materialnych wizerunkéw ciat wywotuje wrazenie, ze sg teraz, wtedy

1zawsze bedg - poza nami, w nas, niezaleznie od naszego spojrzenia. Mozna powiedzie¢, ze

1B Susan Sontag przytacza zarzuty pod adresem wspotczesnych fotograféw dokumentujgcych zbrodnie
i katastrofy posgdzanych o ich estetyzacje w swoich zdjeciach: ,,piekne zdjecie odwraca uwage od dajgcego do
myslenia tematu i kieruje jg ku samemu medium, co podwaza status zdjecia jako dokumentu. Zdjecie wysyta
sprzeczne sygnaty. Potozcie temu kres, przekonuje, lecz jednoczesnie wykrzykuje: c6z za widowisko!”. Ibidem,
s. 93. Z zarzutami takimi spotkat sie m.in. Sebastiao Salgado za cykl Migrations: Humanity in Transition (2000),
dokumentujacego przesiedlenia ludzi w réznych czesciach Swiata w latach dziewiecdziesigtych. Ibidem, s. 95.
1MW oryginale: ,,our presence turns a kind of perfect pain to profit/ our absence deforms swells to an intolerable
release”. Cytat z utworu Our Presence Quentona Bakera. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About
the Commemorative, op. cit.
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poezja Bakera wywotuje duchy zmartych niewolnikbw w naszych umystach przez to, ze
pozwala im zaistnie¢ w naszej $wiadomosci.

Stowo nierzadko boli bardziej niz obraz, jest konkretne, wypowiada je konkretny
cztowiek, ma nadawce i adresata. Tu dyskomfort poteguje fakt, ze zniewoleni przemawiajg do
nas prawdziwymi stowami swoich oprawcéw. Ogtoszenia dotyczace zbiegtych niewolnikow to
artefakty dokumentujgce przeszto$¢ - akty komunikacji miedzy sprawcami, z ktorych Baker
»Zerwat warstwy przemocy i warstwy wiadzy” i zamienit ,,w soczewke, przez ktdrg spoglada
sie na to, co zostato pochtoniete, zatarte” - czyli na zniewolonych z plantacji w hrabstwie St.
Mary’slb. W utworach powlekajagcych Commemorative to Enslaved Peoples of Southern
Maryland dochodzi do metamorfozy jezyka wiadzy i opresji w jezyk artystyczny. Juz sam ten
tworczy akt jest gestem wyzwalajagcym czarne ciata, ktére przestajg by¢ abstrakcyjnymi
podmiotami niewolnictwa i zwracajg sie do nas jako konkretni ludzie o konkretnych imionach,

biegnacy w ciemnosci w strone brzegu rzeki - bramy do wolnosci:

biegniemy w kierunku brzegu stworzonego przez nas samych

skradamy sie z gwiazdami

nalezac do jasnej czarnej korony106.

Paradoksalne wyrazenie ,jasna czarna korona” (,bright black crown”), do ktorej naleza
wypowiadajacy sie w wierszu, to zamanifestowanie przez nich swojej godnosci i sity107: choé
sg Czarni (a wiec ponizeni w oczach im wspétczesnych), to ich honor, madros¢ i nieztomnos$é
Swiecg tak mocno, ze ich zwyciestwo nad prawdziwymi sitami ciemnosci, stojagcymi za
zinstytucjonalizowanym niewolnictwem, jest nieuniknione. Ta jasna, czarna korona
umieszczona jest wysoko, na niebie, pod ktorym sie skradajg, w czym pobrzmiewa echo

symboliki chrzescijanskiej: ponizeni, bedg wywyzszenil®8 W tym konteks$cie nasuwajg siel

16 WypowiedZ Quentona Bakera. St. Mary’s College of Maryland, From Absence to Presence: Commemorative
to the Enslaved Peoples of Southern Maryland, 21.11.2020, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=wJpRrci9elQ (dostep: 3.11.2024).

16 Fragment utworu Quentona Bakera A Complex Dark Confined (pol. ,,Ztozony ciemny zamkniety”)
znajdujacego sie na wschodnim dachu pomnika. Zob. St. Mary’s College of Southern Maryland, About the
Commemorative, op. cCit.

107 Wedtug Wiadystawa Kopaliriskiego korona to symbol bardzo wieloznaczny, o przeciwstawnych znaczeniach.
Oznacza m.in. ,,0éwiecenie; piekno; zycie; $mieré; nieSmiertelnos¢; historie; godnosé, chwate; ambicje, honor,
reputacje; zwyciestwo, nagrode, dume, wyzszo$¢, pomysInos¢; monarchie, imperium, krélewskos$¢, prymat,
zaszczyty, splendor, bogactwo, przepych, wihadze, potege”, ale takze ,ucisk, uciemiezenie, tyranig¢; pyche,
proznosc [...]; fatszywa wiedze”. Zob. W. Kopaliniski, hasto ‘korona’, w: idem, Stownik symboli, Warszawa 2015,
s. 158.

1B Na temat wypisywania w pomnikach niewolnictwa losu Czarnych Amerykanéw w los Chrystusa zob. rozdz.
drugi, s. 101-104, 137.
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skojarzenia z korong cierniowg - symbolem cierpienia, meczenstwa, ponizenia Jezusa
i jednoczes$nie zbawienia, nieSmiertelnosci oraz zwyciestwa dobra nad sitami ztal. Jest to
sugestywne wpisanie losu zniewolonych Czarnych Amerykandéw w los Chrystusowy. Gwiazdy
- symbole m.in. ,boskiej idei, wedtug ktérej porusza sie Swiat”, ,Swiatta niebianskiego
walczacego z sitami ciemnosci”, sukcesu, nadzieilld - wyznaczajg im kierunek zaréwno
w przestrzeni, czyli droge ucieczki (brzeg, port), jak i w czasie, czyli droge i sposoéb dotarcia
do wspotczesnych, ktorzy ustyszg w sobie ich gtos, pomyslg o nich, patrzac w rozgwiezdzone

niebo nad St. Mary’s College - to samo, pod ktérym ,,skradali sie” w strone wolnosci.

StM ary’s

COLLEGE o/MARYLAND

" A
o r,tv The National Public Honors College

A

\ «s — MWW«

FROMABSENCE TO PRESENCE

THE VIRTUAL DEDICATION OF THE COMMEMORATIVE TO
ENSLAVED PEOPLES OF SOUTHERN MARYLAND

Il. 14. Kadr z nagrania stanowigcego wirtualng forme uroczystosci odstoniecia pomnika

Gwiazdy i pajeczyna

Wieczorami rozé$wietlony od wewnatrz Commemorative to Enslaved Peoples of Southern
Maryland sam zmienia sie w Swiecgcg w ciemnosci gwiazde (zob. il. 2, 14). Pomnik rzuca
Swiatto stdw z przesztosci (utwordw Bakera, przez ktore przechodzi) na otaczajgcy stadion -
w domysle: Swiatto prawdy o ziemi, na ktoérej go wybudowano. Mozna powiedzie¢, ze noca
From Absence to Presence zmienia si¢ w Gwiazde Pdtnocng wskazujacg kierunek drogi
wedrowcom - wspotczesnym Amerykanom dgzacym do poznania historii swojego kraju (tak

jak niegdy$ wskazywata kierunek ucieczki zbiegtym niewolnikom) albo w gwiazde poranna,

10W. Kopalinski, hasto ‘korona’, op. cit., s. 159.
1I0W. Kopalinski, hasto ‘gwiazda’, op. cit., s. 101.
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czyli jasno Swiecgcg Wenus (uwazang niegdy$ za gwiazde) zwiastujgcg nadzieje, nowy dzien
i zwyciestwo nad mrocznymi sitamilll Zaréwno w warstwie wizualnej, jak i stownej pomnika
wieloznaczny symbol gwiazdy petni wazng, o ile nie kluczowg funkcje semantyczng. Gwiazdy
jako posredniczace miedzy bogami a ludZmi rzadzg naszym zyciem, czuwajg nad nami i nam
przewodzg, zapowiadajg sukces lub stawe (powiada sie: ,,jego gwiazda jeszcze nie wzeszia”
lub ,zbladta”112). Do dzi$ astrologowie wyczytujg z gwiazd i ruchow planet nasze
przeznaczenie, szanse na powodzenie w pracy i mitosci, a nawet cechy charakteru (mozna
»,urodzi¢ sie ciemna/jasng gwiazdg”). W wierzeniach ludowych ,kazdy cztowiek ma swojg
gwiazde na niebie, ktéra pojawia sie po jego urodzeniu i gasnie po Smierci” 113 W symbolice
Adinkra ludu Aszanti z Ghany gwiazda (il. 15) przypomina, ze ,wszyscy jesteSmy dzie¢mi
boga” 114 co wigze sie z generalnym pojmowaniem nieba w religiach afrykanskich jako
»pojemnik gwiazd i innych ciat niebieskich”, ,miejsce wielkich wydarzern zaliczanych do
zjawisk naturalnych” i siedzibe bog6w, skad mieli zej$é na Ziemie przodkowie réznych ludéw
Afrykills Jorubowie, na przyktad, wierzg w abiku - ,wedrowne duchy, ktore przenikajg do
tona kobiety i przychodzg na Swiat jako nowo narodzone dzieci”, a po $mierci wracajg

z powrotem do nieball6.

1. 15. Gwiazda (Nsoromma) w zespole symboli Adinkra. Symbolizuje ona zalezno$¢ cztowieka

od wyzszych istot boskich, ktére nad nim czuwajg117

M Zob. hasto ‘gwiazda”, w: Stownik symboli Herder, przet. J. Prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warszawa 2009,
s. 87. Dla chrzescijan gwiazda poranna symbolizowata zmartwychwstanie i wniebowstgpienie Chrystusa - ,,Ja,
Jezus (...) jestem gwiazda jasna i zaranna” (Apok. 22, 16). Cyt. za: W. Kopaliniski, hasto ‘gwiazda’, op. cit.,
s. 102.

112 Ibidem, s. 101.

13 1bidem, s. 102. Warto dodaé, ze gwiazdy na niebie zapowiadaty liczne potomstwo Abrahama.

114H. Owusu, Symbole Adinkra, w: eadem, Symbole Afryki, Katowice 2002, s. 217, 210.

115 S. Pitaszewicz, hasto ‘niebo’, w: idem, Religie i mitologia Czarnej Afryki. Przeglad encyklopedyczny,
Warszawa 2002, s. 174.

116 Ibidem, s. 17.

17 Adinkra Symbols & Meanings, Nsoromma, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/nsoromma/ (dostep:
30.11.2024).
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Gdy spada gwiazda, zyczenia sie spetniaja, ale tez moze by¢ to zapowiedZz Smieci wielkiego
cztowieka lub narodzin boga, jak w mitach o indyjskim bogu ognia Agnim i Buddziell8 czy
w greckim micie o Plejadach, cérkach Atlasa i Plejone, ktdre Zeus umiescit na niebie jako
gwiazdy po tym, jak popetnity samobdjstwo, dowiedziawszy sie o $mierci swoich siostr
Hyad119. Korone z gwiazd nosity starozytne boginie matki, jak np. Isztarl, babilonsko-
asyryjska bogini mitosci, wojny i ptodnosci (utozsamiana z Wenus)12, ale i w chrze$cijanstwie
odnajdujemy wizerunki Maryi Dziewicy z korong z gwiazd nad gtowgl2 Gwiazdy to drzwi
i okna do nieba - sg oczami perskiego boga Mitry123 oraz afrykanskiego boga stworcy Oloruna,
ktory wedtug wierzen ludu Joruba miat ich miliard i dzieki temu byt wszystkowidzacy 12
Symbolizuja takze natchnienie, ambitny cel, a takze rewolucje oraz wolnos$¢, w zwigzku z czym
mozna je znalez¢ na flagach m.in.: Ghany, Liberii, Papui-Nowej Gwinei, Kuby, Senegalu,
Somalii, Izraela, Maroko, Chin, Wietnamu, Panamy, Surinamu, Togo, Zimbabwe i oczywiscie
USA1% Czarna gwiazda jako symbol wolnosci, antykolonializmu, antyimperializmu
i emancypacji (w tym znaczeniu najpierw pojawita sie na fladze Ghany) stata sie symbolem
catej Afryki i ruchu panafrykarskiego, a dla Czarnych Amerykandéw réwniez dumy i oporul.

W projekcie Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland materialng
inspiracja do wykorzystania motywu gwiazdy byty jedne z artefaktéw, ktére znalazt zespot
archeologicznego Julii King na terenie kwater niewolniczych - fragmenty ceramiki, zdobione
nacieciami przypominajgcymi gwiazdy jasniejace na niebiel? (il. 16-17). Jak piszg autorzy
raportu z wykopalisk na dawnej Plantacji Hicks-Mackall-Brome, artefakty te sg bardzo
nietypowe, gdyz poza Annapolis, stolica Maryland, nigdzie nie odnalezli naczyh z podobnymi
ornamentami, cho¢ przeszukali liczne katalogi, przewodniki kolekcjonerskie i raporty

archeologicznel28 Badacze sugeruja, ze te gwiazdopodobne motywy mogg stanowic

118J. Tresidder, hasto ‘gwiazda’, w: idem, Stownik symboli. llustrowanyprzewodnikpo tradycyjnych wyrazeniach
obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, przet. B. Stoktosa, Warszawa 2005, s. 61.

119 W. Kopalinski, hasto ‘Plejady’, w: idem, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 886. Plejady
znajdujg sie w Gwiazdozbiorze Byka i wskazujg marynarzom kierunek zeglugi, w maju pomysinej, w listopadzie
burzliwej.

120J. Tresidder, op. cit.

121 W. Kopaliriski, hasto ‘Isztar’, op. cit., s. 411.

12Zob. hasto ‘gwiazda”, w: Stownik symboli Herder, op. cit., s. 87.

123J. Tresidder, op. cit.

124 A. Szyjewski, Religie Zatoki Gwinejskiej, w: idem, Religie Czarnej Afryki, Krakéw 2005, s. 153. W Biblii
gwiazda w formie pentagonu stanowi klucz do Krdélestwa Niebieskiego. W. Kopalifski, hasto ‘gwiazda’, w: idem,
Stownik symboli, op. cit., s. 103.

15 W. Kopalinski, hasto ‘gwiazda’, op. cit., s. 102-103.

1% N. Lantey Parker, Exploring the Symbolism & the Legacy of the Black Star Gate, Vocal Media,
https://vocal.media/art/exploring-the-symbolism-and-legacy-of-the-black-star-gate (dostep: 30.11.2024).

127 W raporcie Landscape of Slavery uzyto w odniesieniu do tych gwiezdnych motywéw stowo starburst
oznaczajgce w dostownym ttumaczeniu ‘wybuch gwiazdy’. Zob. L. McKilan et al., op. cit., s. 191.

18 Ibidem, s. 191.
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nawigzanie do pajeczyny reprezentujacej boga-pajgka Anansiego z wierzen Aszantéw, stuge
i postanca najwyzszego boga stworcy NyamelX, ktérego jest hipostazg: ,Jest najstarsza
i najmadrzejszg ze wszystkich istot. Wysuwajacy swa ni¢ »z niczego« pajgk jest zazwyczaj
idealnym symbolem stwoércy $wiata, dlatego zdaniem Aszantéw Anansi splott tkaning kosmosu
i siedzi teraz w jego centrum, jego sieci postuzyty takze do stworzenia z ich materii

cztowieka” 13 (zob. il. 18).

1. 16-17. Zdobione motywami gwiezdnymi fragmenty ceramiki, ktére odnaleziono w miejscu dawnych

kwater niewolniczych na kampusie St. Marys’s College of Maryland

1. 18. Symbol Adinkra oznaczajgcy Anansiego, boga majgcego postac pajgka- Ananse Ntentan,

co ttumaczy sie jako ‘pajecza sie¢’13L

129 Nyame (Njame) to w teologii Aszantéw ,,stwdérca Swiata, ktory nie miat poczatku i nie bedzie miat konca”,
ktérego obliczem jest niebo, ,,gwiazdy jego ozdoba, a chmury jego ostong”. Zob. S. Pitaszewicz, hasto ‘Njame’,
w: idem, Religie i mitologia..., s. 176.

1DA. Szyjewski, op. cit., s. 137.

1l Adinkra Symbols & Meanings, Ananse Ntentan (Ananse Ntontan),
https://www.adinkrasYmbols.org/sY mbols/ananse-ntentan/ (dostep: 30.11.2024).

182


https://www.adinkrasymbols.org/symbols/ananse-ntentan/

Kult Anansiego rozprzestrzenit sie w Afryce Zachodniej na Ztotym Wybrzezu, za
sprawa transatlantyckiego handlu niewolnikami dotart do obu Ameryk i zostat wchioniety przez

miejscowy folklor, stajgc sie symbolem zjednoczenia i oporu zniewolonych Afrykanéw13

Kiedy przywieziono Anansiego do Nowego Swiata, jego cel dramatycznie sie zmienit. Zamiast
podtrzymywaé porzadek spoteczny, Anansi opierat sie systemowi plantacyjnemu i go podkopywat.
Uzywat swojej inteligencji, zeby przeciwstawia¢ sie niewolnictwu poprzez unikanie pracy, kradziez,
samowyzwolenie, a czasami nawet przemoc. [...] Maronil3adaptowali ,,taktyki Anansiego”, aby uciec
z plantacji, przechytrzy¢ plantatordw i ukry¢ sie w gorach i dzunglach. Anansi stat sie typem bojownika
[ruchu] oporu; jego czyny wykorzystywano do przekazywania wiedzy na temat taktyki. W jamajskiej

dzungli powstawaty nowe historie 0jego dokonaniach i umiejetnosciach134

Skad ws$réd diaspory afrykanskiej wyewoluowato takie pojmowanie Anansiego? Ot6z
w teologii Aszantéw Anansi to posta¢ o ambiwalentnej naturze, trickster, ktory czesto niesie
pomoc cztowiekowi, ale i ptata mu figle. Potrafi odnalez¢ sie w trudnych warunkach,
zaadaptowa¢ do niesprzyjajacych okolicznosci i przechytrzy¢ duzo silniejszego wroga,
wykorzystujac to, co ma pod reka. Dlatego Anansi symbolizuje madros¢, spryt i przebiegtosc.
Jest takze wiadcg Swietych opowieSci mitycznych, ktére snuje niczym swojg pajeczg siec.
Otrzymat je od Nyame pod warunkiem schwytania: pytona Onini, lamparta Osebo, ducha
mmoatia i szerszenia Mmoboro, czego dokonal, stosujac podstep: ,,np. przekonat szerszenie, ze
pada deszcz i zaproponowat schronienie w tykwie, ktorg zaraz zatkat, a duch mmoatia przykleit
sie do lalki posmarowanej miodem” 1%,

Dla przetrwania Czarnych Amerykandw jako wspolnoty kluczowg role odgrywa
wiasnie ten aspekt zwigzany z Anansim - przekazywania innym cztonkom spotecznosci
i nastepnym pokoleniom mitow, ktére ,krystalizujg zbiorowg pamie¢ ludéw bez pisma” 1%

(a za taki nalezy uzna¢ zniewolonych w USA, ktérym zakazano nauki pismal3y) i ,stanowig

13 Anansi byt szczegdlnie waznym bogiem w kulturze jamajskiej. Ibidem.

133 Maroni (ang. Maroons) to niegdy$ zniewoleni Afrykanie, ktdrym udato sie uciec z plantacji i znalezé
schronienie w pobliskich gdrach i gestych lasach tropikalnych. Mianem tym okres$la sie rowniez ich potomkdw.
Spotecznosci Maron6w mozna znalez¢ m.in. na Jamajce, Haiti, Kubie, Dominice, w Brazylii, Kolumbii, Gujanie,
Panamie, Meksyku, USA (Floryda, Karolina Pétnocna i Karolina Potudniowa). Birtiannica, hasto ‘maroon
community’, https://www.britannica.com/topic/maroon-community (dostep: 30.11.2024).

A L. McKilan, C. Dye, S. Strickland, R. Webster Rebecca, J. King, Landscape of Slavery..., s. 191. Dopisek
w nawiasie kwadratowym - A.P.

1B A. Szyjewski, op. cit., s. 137.

1% J. Le Goff, op. cit., s. 106.

137 Na terenie wielu stanow do tzw. kodeksow niewolniczych wpisywano ustawy zakazujace niewolnikom nauki
czytania i pisania pod grozbg surowej kary, od wiezienia po chtoste. Wolnym obywatelom za uczenie niewolnikow
czytania tez mogta grozi¢ kara pod zarzutem podzegania do buntu. Np. w Missisipi grozit za to rok wiezienia;
w Alabamie za$ za samg probe nauki sylabizowania, czytania lub pisania grozita grzywna w wysokosci od 250 do
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fundament istnienia plemion albo rodéw”, dajac im zakorzenienie w historiil3. Jest to forma
oporu poprzez trwanie opowiesci - opowiesci, ktére budujg wspolnote i tworzg jej pamiec
zbiorowg13. Dlatego tak wazng role petnig w tym kontek$cie historie dotyczace poczatkow,
tzw. mity zatozycielskie - stanowig one bowiem ,»mityczng gwarancje« tradycji” 140, ktorej
przekaznikami sg sami ludzie niosacy jg ,,w ustach”, ponad czasem i przestrzenig. Opowiadanie
jest wiec czynnoscig konstytuujgcg i organizujacg grupe spoteczng, ktéra w akcie narracji
wytwarza wiasny jezyk symboli i obrazéw umozliwiajagcych przypominanieldl Zyjacy
w diasporze Czarni Amerykanie zaadaptowali elementy afrykanskich mitow (bostwa i obyczaje
poszczegblnych ludéw Afryki) i budowali w ten sposéb wiasny mit - mit afroamerykanski,
majacy swoj poczatek w Przeprawie Srodkowej i przybyciu do wybrzezy Ameryki pierwszego
transportu porwanych Afrykanow. W tym kontek$cie wspominanie poprzez opowiadanie staje
sie czym$ podobnym niemal do aktu religijnegol®jednoczacego w nadziei na ,,zbawienie” (od
niewoli) wszystkich potomkéw Afrykanéw sitg przetransportowanych do tzw. ,,Nowego
Swiata”.

Pamie¢ o zniewolonych Czarnych Amerykanach nie tylko z Maryland, ale i ze
wszystkich stanow dopetnia sie w pozornie mato istotnych przedmiotach codziennego uzytku,
takich jak te wydobyte na terenie kampusu St. Mary’s College. Fragmenty fajek, guzikow,
szklanych butelek, naczyn - wszystkie stanowig $lady obecnosci swoich uzytkownikdw,
Swiadectwa ich zycia i trwania w otoczeniu nieustannie grozagcym im anihilacjg nie tylko
spoteczna, ale i kulturowg (nie wspominajac oczywiscie o statym zagrozeniu zycia i zdrowia).
Przedmioty te (zwilaszcza takie jak zdobiona ceramika odnaleziona przez zespét Julii King)
taczg w sobie obyczaj i tradycje religijne Afryki Zachodniej, przy czym - jak w przypadku
budowania mitu afroamerykanskiego - niejestto bezposrednie ich przeniesienie, a modyfikacja

i dostosowanie do nowego $rodowiska i bardzo zréznicowanej grupy spotecznej (bo taka

500 dolarow. Zob. Philadelphia Female Anti-slavery Society, Extracts From the American Slave Code, s. 2,
Library of Congress, https://www.loc.gov/item/12030696/ (dostep: 20.09.2024).

138J. Le Goff, op. cit.

1P Le Goff pojecie zbiorowej pamieci ograniczat tylko do ludéw niepismiennych. lbidem, s. 106.

10 Historig, ktora ,,opisuje i porzadkuje fakty w zgodzie z pewnymi ustalonymi tradycjami” Siegfried Nadel
nazywa historig ideologiczng - to ona stanowi zbiorowg pamie¢ i probuje potaczy¢ w jednos¢ historie i mit.
Ibidem, s. 107.

M Warto wspomnie¢, ze dla Symonidesa z Keos jedng z podstawowych zasad mnemotechniki byto wiasnie
»niezbedne pamieci zapamietywanie obrazdéw ”. Drugg zasadg byto ,opieranie sie na organizacji,
porzadku”(wS$redniowieczu to np. spisy, listy, inwentarze). Ponadto wyrézniton,,miejsca pamieci,
w ktorych mozemy przez skojarzenie umieszczaé przedmioty pamieci” oraz ,obrazy, Kksztalty,
charakterystyczne cechy, symbole, ktdre pozwalajg sobie przypominac”. Ibidem, s. 119. Wyrdznienia oryginalne.
12 Religiami wspominania sa m.in. judaizm i chrzescijanstwo, zakotwiczone z punktu widzenia historycznego
i teologicznego w historii, dlatego ze ,,»boskie akty zbawienia z przesztosci tworzg tre$¢ wiary i przedmiot kultu,
lecz takze dlatego, ze Swieta Ksiega z jednej, a tradycja historyczna z drugiej strony ktadg w zasadniczych
punktach nacisk na konieczno$¢ wspominania, pamietaniajako podstawowego aktu religijnego”. Ibidem, s. 122.
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stanowili niewolnicy pochodzacy z rozmaitych zakatkéw Afryki)143 Czarni Amerykanie na co
dzien uzywali rzeczy wyprodukowanych przez europejskg kulture swoich pandéw - to one
tworzyty ich S$wiat materialny. Jednak poprzez umiejscowienie ich w swoich matych
niewolniczych spotecznosciach rekontekstualizowali te oryginalnie ,,biate kulturowo” obiekty,
niejako ,wlewali” w nie nowe znaczenia (np. ozdabiajagc afrykanskimi motywami czy
korzystajagc z nich w sobie jedynie wilasciwy sposéb) i w ten sposéb konstruowali
i reprodukowali wiasng kulture materialngl44.

Opisane wyzej artefakty z ceramiki zdobionej czy to pajeczo- czy gwiazdopodobnymi
motywami maja tak duze znaczenie komemoratywne w konstrukcji From Absence to Presence
nie dlatego, ze nawigzujg do jawnych, zewnetrznych form oporu Czarnych Marylandczykow,
ktérzy przeciwstawiali sie swoim panom w zbrojnych powstaniach lub dotaczajac do
brytyjskich oddziatdbw. Waga tych malutkich fragmentéw naczyn tkwi w tym, ze wskazujg na
niejawne, ,wewnetrzne” sposoby walki z niewolnictwem podejmowane przez Czarnych
kazdego dnia. Do tych ,,wewnetrznych” form oporu nalezaty - jak juz wspominalismy wyzej -
zaktadanie rodzin, budowanie domoéw, pielegnowanie wiezéw pokrewienstwa, tradycji
i obyczajow. To wiasnie w krétkich chwilach wytchnienia, w domowych zaciszach, przy
wspolnym positku lub podczas $wiat Czarni Amerykanie budowali swojg tozsamo$é. Dbanie
0 kulture i szeroko pojete ogniska domowe juz samo w sobie byto aktem oporu wymierzonym
przeciwko plantatorom i handlarzom niewolnikami oraz samej idei niewolnictwa. Jes¢
widelcem i nozem z potmiskéw i talerzy, pi¢ herbate z filizanek i kubkéw czy w ogole samo
spozywanie positkébw z rodzinag, przy stole - to codzienne gesty sprzeciwu wobec prawa
odmawiajgcego Czarnym cztowieczenstwa i roéwnajgcego ich z bydletami. Dlatego tak
szczegblnego znaczenia nabierajg te malutkie fragmenty porcelanowych naczyn, ktére
odnaleziono na kampusie St. Mary’s College. To czesci wiekszych serwiséw do obiadu, kawy,
herbaty, deseru - zastaw, czyli ,szczeg6lnie cennych, eleganckich kompletéw naczyn
stotowych” 145 ktére trzyma sie w domu na honorowym miejscu, by inni mogli je podziwiac¢146.
Zdawatoby sie, ze porcelanowa zastawa to bezsensowny zbytek dla niewolnika, ktory ze

wzgledu na tryb zycia wiekszg wage powinien przyktada¢ nie do rzeczy wykwintnych

143 Zob. P. Samford, Searching for West African Cultural Meanings in the Archaeological Record, ,,African
Diaspora Archaeology Newsletter”, December 1994, Vol. 1, Issue 3, s. 1, University of Massachusetts Amherst,
https://scholarworks.umass.edu/entities/publication/c921a2f9-b982-4267-9d6a-50dcc0466fd1l (dostep:
12.09.2024).

14 1bidem, s. 1-2.

16 W. Kopalinski, rozdz. Pozywienie, podrozdz. Sztuéce i naczynia, w: idem, Opowiesci o rzeczach powszednich,
Warszawa 2006, s. 40.

146 Ibidem, s. 43. Jak pisze Kopalinski, sktadano je rowniez do grobow krélom, by korzystali z nich na tamtym
Swiecie. Ibidem.
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i delikatnych, jak filizanki i cukiernice, a do praktycznych i solidnych, jak garnki, topaty czy
obuwie. Jednak to wiasnie gromadzenie tych rzeczy pieknych i zbytecznych stanowito forme
oporu wobec brutalizacji i reifikacji Czarnych - byty to przedmioty bedace symbolami
ucywilizowania, mowigce ,,jesteSmy tacy jak wy”; ich posiadanie stawiato niewolnika na réwni
z ich panem i byto formga sprzeciwy wobec réwnania ich ze zwierzetami.

Tworzenie przez Czarnych wiasnych wzoréw na ceramice byto sposobem manifestacji
wiasnej odrebnosci kulturowej, udowadniajagcym, ze nie sg jedynie mimikrg swoich pandéw,
oraz formg strategii adaptacyjnej w Srodowisku, ktére zadato im $mier¢ spoteczngl4r. Owe
strategie adaptacyjne ksztattowatly wiec nie tylko materialne $rodowiska, w ktorych zyli
(miejsce zamieszkania, przestrzen wykonywanej pracy), ale i osadzone w ideologii
rasistowskiej Srodowiska symboliczne obejmujgce zaréwno prawodawstwo, jak i obyczaj.
Czarni Amerykanie znaleZli sposob, by we wrogim S$wiecie stworzy¢ wiasne Srodowisko
kulturowe, z wiasnym porzadkiem symbolicznym i systemem komunikacyjnym, Kktory
pozwalatl im porozumiewaé sie miedzy sobg i miedzy pokoleniami - innymi stowy: ktéry

pozwolit im przetrwac jako ludzie.

Stopien, w jakim $wiat fizykalny jest wyrazalny za pomocg znak6éw komunikacyjnych ujawniajgcych
specyficzne cechy jego mieszkaficow, jest obok jezyka jednym z najbardziej charakterystycznych cech
zycia ludzkiego. Cho¢ zyjemy w $rodowiskach fizykalnych, tworzymy wewnatrz nich Srodowiska
kulturowe. Nieustannie personalizujemy i humanizujemy nasze $rodowisko jako sposéb na zar6éwno

zaadaptowanie sie do niego, jak i stworzenie [w nim] porzadku i znaczeniald8

Czarni humanizowali dehumanizujgce otoczenie, stajgc w poprzek, ,koscig w gardle”,
instytucji niewolnictwa poprzez trwajace wiele pokolen budowanie swojej, afroamerykarnskiej
kultury i (jesli nie przede wszystkim) stopniowe uzyskiwanie podmiotowosci ekonomicznej.
Tabudowana byta poprzez negocjowanie zgody na uprawianie wiasnego ogrodka, handlowanie
wiasnorecznie wytwarzanymi przedmiotami i wyrobami spozywczymi czy otrzymanie
zezwolenia na najmowanie sie do pracy poza macierzystg plantacjg. Krotko mowigc:
podmiotowos$¢ ekonomiczng niewolnikéw stwarzato wszystko, co pozwalato im gromadzi¢
wiasny majatek i zwieksza¢ niezalezno$¢ ekonomiczng, ktorej najdobitniejszym wyrazem byta
mozliwos¢ wykupienia swojej wolnosci. W kraju stawigcym wolny handel oraz liberalizm

gospodarczy wolno$¢ ekonomiczna stanowita niemal synonim stowa ,wolno$¢” w ogéle.

147 Na temat $mierci spotecznej Czarnych Amerykanow zob. rozdz. drugi niniejszej pracy, s. 79-84.
18 M. Csikszentmihalyi, E. Rochberg-Halton, The Home as Symbolic Environment, op. cit., s. 122. Dopisek
w nawiasie kwadratowym - A.P.
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Czarni Amerykanie zdawali sobie sprawe, ze w Stanach Zjednoczonych ,,byé” znaczyto
»mie¢”, dlatego bycie wolnym niemal instynktownie wigzali z posiadaniem prywatnej
wiasnosci, z prawem do bogacenia sie oraz ze swobodg wymiany handlowej. Cho¢ realnie nie
mogli nic posiadac, zadnej ziemi czy doébr, bowiem wszystko (jak oni sami) nalezato do ich
pana, to mozliwos$¢ gromadzenia majatku i zarobkowania, czyli uczestnictwo w wolnym rynku,
dawaty im podmiotowo$¢é w oczach wszystkich jego uczestnikow - kupujacych, sprzedajgcych,

posredniczacych, a nawet pobierajacych ,,podatek” (procent od zarobku) wiascicieli.

Podsumowanie. Wywotywanie powidokoéw przesztosci

From Absence to Presence: Commemorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland na
kampusie St. Mary’s College of Maryland to pomnik-palimpsest, ktérego forma
w akcie percepcji wywotuje w Swiadomosci odbiorcy powidok niewolniczej chaty stojacej
w tym samym miejscu przed wieloma laty, gdy teren byt czescig plantacji Hicks-Mackall-
Brome. Po przeniesieniu pojecia Genetta na grunt sztuk plastycznych i umiejscowieniu go
w kontekscie teorii widzenia Strzeminskiego elementy stowne (wiersze Bakera) oraz obrazowe
(wizerunek rzezbiarski chaty) pomnika mozna uzna¢ za hiperteksty powstate na podstawie
tekstdw-artefaktow czy tez tekstéw-swiadectw, przeksztatconych i potgczonych ze sobg w taki
sposéb, ze dzieto, na ktore sie sktadaja, jest niejako inkrustowane elementami hipotekstow.

W przypadku utworéw Quentona Bakera tekstami wyjsciowymi sg uznawane za
dokumenty epoki ogtoszenia dotyczace zbiegtych niewolnikéw - staly sie one tworzywem
wierszy, przez co - paradoksalnie - sgijednocze$nie nie sg ich cytatami. To, ze pojawiajacy
sie w wierszach zbiorowy podmiot liryczny (zbiegli niewolnicy) de facto wypowiada sie
realnymi stowami swoich oprawcéw, autoréw ogtoszen, jest przekroczeniem przez ofiary czasu
na terenie ,,sceny zbrodni” (przestrzen dawnej plantacji) oraz wasnego statusu ontycznego
(nieobecnos¢) - gtos zniewolonych Marylandczykow aktualizuje sie za posrednictwem gtosu
tych, ktorzy zgotowali im tak okrutny los, dzieki czemu posrednio sie uobecniajg. Dochodzi tu
do transgresji ontologicznej: poprzez aktualizacje w teraZzniejszosci, w akcie konkretyzacji
dzieta, ofiary przekraczajg swoj niebyt; oraz transgresji psychologiczno-moralnej: niewolnicy
w przewrotny sposéb (chciatoby sie rzec: wiasciwy Anansiemu) wraz z udzielonym im gtosem
przekraczajg status ofiary, uniezalezniajg sie od oprawcy i uzyskujg autonomie. ,,Odebraliscie
nam gtos, ale my uzyjemy waszych stdw, by przetama¢ milczenie i zaistnie¢” - mogliby
powiedzie¢ do swoich ciemiezycieli.

W przypadku rzezbiarskiego wizerunku chaty niewolniczej hipotekstami sg dawne

fotografie kwater niewolniczych, dajgce pojecie o ich wygladzie oraz rozmiarach, oraz opisy
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zawarte m.in. we wspomnieniach bylych niewolnikow. Tutaj jako cytat hipotekstu mozna
traktowa¢ to, ze From Absence to Presence ma dokladne wymiary przecietnej chaty
niewolniczej, ten sam ksztalt dachu oraz charakterystyczny zewnetrzny komin. Shane
Allbritton 1 Normana Lee nie proponuja jednak rekonstrukcji budynku z przesztosci, jego
powtorzenia wiernie odwzorowujacego jego architekture, lecz jego przeksztalcenie stanowigce
widmo chaty, z trudem dajacej sie wyodrebni¢ z otoczenia z powodu uzycia lustrzanych paneli,
ktore wypelniaja ja otaczajacym krajobrazem. Powtorzenie budynku, z ktorym mamy do
czynienia, ma szczeg6Olny, mozna powiedzie¢, transcendentalny charakter — jest powidokiem
niewolnicze] chaty wywotanej w naszej $wiadomosci niczym zdjecie z negatywu na kliszy
fotograficznej. Przy czym — paradoksalnie — to, co widzimy ,,po zamknigciu” oczu, jest bardzie]
realne 1 konkretne niz to, na co patrzymy w rzeczywistosci.

W akcie percepcji odbiorca konfrontuje realny obiekt, na ktory patrzy, ze swoja wiedza
o $wiecie i swoimi do$wiadczeniami!® — wzbogaca to, co obserwowane, swoja osobistg
obserwacja. Zapewne nie kazdy wywota w swej swiadomosci powidok chaty niewolniczej —
potrzebna bedzie do tego wiedza o tym, na co patrzymy, zapisana na tabliczce przy pomniku.
Jednak juz samo zaangazowanie w patrzenie jest sposobem zaangazowania w dialog
z krajobrazem kampusu St. Mary’s Collego of Maryland 1 tym, co si¢ kryje pod jego
powierzchnia — pod powierzchnig rzeczywistosci. From Absence to Ptresence staje si¢
dostowng realizacja powiedzenia ,widzie¢ to wiedzie¢”. Za nietkniety oryginalny element
pomnika nalezy uzna¢ krajobraz, ktory wpisano w wizerunek chaty niewolniczej za pomoca
lustra — to element realnego, pomost taczacy przesztos¢ i1 to, co kryje si¢ pod wizerunkiem
chaty, oraz terazniejszos¢ 1 nas stojacych na zewnatrz niej.

Rozpatrywanie odnalezionych przez zespol archeologiczny Julii King artefaktow
(fragmentéw ceramiki zdobionej gwiezdo- 1 pajeczopodobnymi motywami) w kontekscie
teologii afrykanskiej oraz (ekonomicznych) wartosci, ktore staly sie podstawa ,,snu” czy tez
mitu amerykanskiego, pozwala przyjrzec si¢ oryginalnemu jezykowi symbolicznemu Czarnych
Amerykanow i temu, w jaki sposob budowali oni swoja tozsamos¢ kulturowa. Analizy uzycia
naczyn, symboliki ich wzorow oraz sytuacji ekonomiczno-prawnej niewolnikéw pokazujg, ze
tozsamos¢ ta jest swoistym przekroczeniem afrykanskosci w amerykanskosci, czyli
przekroczeniem biatej, europochodnej kultury panow poprzez polaczenie z afrykanskimi
korzeniami. Tu réwniez mamy do czynienia z transgresja — przekroczeniem pierwotnego

uzycia/znaczenia przedmiotu poprzez zintegrowanie go z nowym, pochodzacym z kraju

199 7 tego polaczenia widzenia i mys$li, czytamy u Strzeminskiego, powstaje $wiadomo$¢ wzrokowa. Zob.
W. Strzeminski, op. cit., s. 19.
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przodkéw. Pozornie mato znaczace ozdabianie ceramiki ornamentami nawigzujagcymi do
afrykanskiego dziedzictwa, ale i replikami wzoréw podpatrzonych na porcelanie plantatorow
mozna odczytywac jako manifestacje przez zniewolonych swojego ,,ucywilizowania” - jako
podkreslajacy ich cztowieczenstwo kulturowy gest sprzeciwu wobec klasy panow. W tym
sensie kazdy zniewolony Czarny Amerykanin i kazda zniewolona Czarna Amerykanka
z potudniowego Maryland - zaréwno zbiegli, jak i ci, ktdrzy na plantacji spedzili cate zycie -

to ,,piekne pekniecie” na ,,podtej kolekcji” z wiersza BILL SHORTER Quentona Bakera.
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Rozdzial IV
Pomnik somaestetyczny jako drzwi do doSwiadczenia historyczno-

estetycznego: The National Memorial for Peace and Justice

Doswiadczenie estetyczno-historyczne. Ankersmit i Guardi
Cztowiek jest istota historyczng (czy tez raczej ,,uhistoryczniong”), poniewaz jest czescia
wspolnoty, ktora powstata przed jego przyjsciem na Swiat 1 ktéra bedzie trwac po jego Smierci.
W pewnym sensie caly czas doswiadczamy historii; mozna wrecz zaryzykowaé stwierdzenie,
Ze nasze zycie w swej istocie, przez fakt wydarzania si¢ w konkretnym momencie dziejowym,
jest rowniez do$wiadczeniem historycznym!. Samo sformutowanie , do$wiadczenie
historyczne” moze by¢ odbierane jako paradoks, poniewaz doswiadcza sie czego$ obecnego tu
1 teraz, co mogg zobaczy¢, ustysze¢, odczuc itd., podczas gdy historia dotyczy czegos, co byto,
a wiec nieobecnego i niedajacego sie doswiadczyé?. Byé moze dlatego wilasnie historycy
nierzadko maja tendencj¢ do obserwowania historii przy jednoczesnym zawieszeniu faktu
bycia owymi istotami historycznymi, a wigc w oderwaniu od siebie. Traktuja przesztosc jak
obiekt badan w naukach scistych — z perspektywy skrajnie zewnetrznej, jako dajacy sie roztozy¢
na czynniki pierwsze przedmiot analizy, odseparowany od nich, ich do$wiadczen, odczuc.
Czynnik — nazwijmy to — osobisty uwaza si¢ w takim podejsciu za cos, co znieksztalca prawde
historyczng i1 tym samym dewaluuje znaczenie doswiadczenia historycznego niejako
,,skazonego” osobistym punktem widzenia historyka.

W rzeczywistosci ten laboratoryjny obiektywizm jest niemozliwy do osiagniecia
w badaniach, ktorych przedmiot stanowi tak szczegolna materia, jak przesztos¢, niedajaca sie
doswiadczy¢ bezposrednio (o ile nie jest sie bezposrednim uczestnikiem minionych zdarzen
lub ich postronnym obserwatorem). Jednak posrednio historii doswiadczamy takze poprzez
nasze bezposrednie, subiektywne doswiadczenie otaczajace] nas rzeczywistosci i zdarzen
zachodzacych w naszym otoczeniu, interakcje z ludzmi oraz innymi, niemajagcymi materialnej
postaci wytworami spolecznymi czy instytucjonalnymi (takimi jak: prawo, system finansowy,

trendy, ruchy spoleczne)’, ale przede wszystkim — poprzez obcowanie z materialnymi

1 Zob. D. Carr, History and FExperience, w: idem, Historical Experience: Essays on the Phenomenology of History,
New York, 2021, s. 166.

2 R. Diaz Maldonado, Historical Experience as a Mode of Comprehension, ,,The Journal of the Philosophy of
History” 2019, Vol. 13(1), s. 86. Wsrdd filozoféw historii, ktdrzy rozpatruja spoza perspektywy epistemologicznej
problem do$wiadczenia w odniesieniu do pisania tekstéw historycznych, nalezy wymieni¢ m.in.: Martina Jaya,
Haydena White’a, Hansa Grumbechta, Joan Scott, Ec¢lca Runia czy Franka Ankersmita.

3D. Carr, op. cit.
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wytworami naszej kultury. Budynki, place, ulice, obrazy, rzezby, ksigzki, fotografie, kroniki,
gobeliny, stroje itd. — wszelkie teksty kultury, zarowno uznawane za dzieta sztuki, jak
i niebedgce nimi — organizujg przestrzen, w ktorej poruszamy sie i dziatamy*. Kazdy z tych
przedmiotow ma swoj horyzont przesztosci, dany nam w momencie, gdy doswiadczamy ich
w terazniejszosci jako jednostki, z sobie tylko wlasciwym sposobem postrzegania, emocjami,
osobistym bagazem egzystencjalnym itd.

Aby przedstawi¢ role, jaka odgrywa percepcja indywidualnego podmiotu w kontakcie
z przesztoscia, do ktorej dostep moze da¢ zaréwno obcowanie z dokumentem historycznym,
jak 1 z dzietem sztuki, przyjrzyjmy si¢ blizej koncepcji doswiadczania historii proponowane;j
przez Franka Ankersmita. Badacz wyjasnia ja na przyktadzie analizy kaprysu Francesca
Guardiego (1712-1793) Arkada z latarnig oraz rokokowego ornamentu ze sztychu Jeana
Bérain (1640-1711), ukazujac analogie miedzy doswiadczaniem historycznym
a doswiadczaniem estetycznym. Pochylmy si¢ nad analiza pierwszego z wyzej] wymienionych
dziet, gdyz autor obecne w nim formalne 1 semantyczne struktury uznaje za identyczne z
cechami definiujgcymi to, co rozumie pod pojeciem subiektywnego doswiadczenia
historycznego’. Podgazajac tropem Jonathana Clarka, ktory przedstawia ontologiczne implikacje
teorii Ankersmita, przesledzmy zwiazki doswiadczenia historycznego z estetycznym oraz
czynniki ksztattujace relacje migdzy podmiotem a przedmiotem doswiadczenia, by poézniej na
przyktadzie The National Memorial for Peace and Justice pokaza¢, jak mozna doswiadczy¢
przesztosci poprzez obcowanie z dzielem sztuki, w ktérym przesztos¢ jest ,,przepuszczona”
przez doswiadczenie tworcy, ktory cho¢ nie zyl w czasach, do ktorych sie odnosi, to ,,one zyja
w nim”. Umieszczajac koncepcje Ankersmita w kontek$cie somaestetyki®, w analizie wyzej
wymienionego pomnika pokaze, jak poprzez cialo 1 ruch w przestrzeni do$wiadczenie

historyczne aktualizuje si¢ w naszym, estetycznym, a konkretnie: somaestetycznym.

4 Ibidem, s. 157.

> F. Ankersmit, Subjective Historical Experience: The Past as Elegy, w: idem, Sublime Historical Experience,
Stanford 2005, s. 285.

6 Somaestetyka (gr. soma — ‘cialo’; gr. aisthetikos — ‘dot. poznawania zmystami’) — to wywodzaca si¢ z
pragmatyzmu filozoficznego interdyscyplinarna dziedzina badan, w ktorej centrum znajduje sic doswiadczenie
zywego (ruchomego) ciala bedacego miejscem zmyslowego poznania i kreatywnego samomodelowania. Dotyczy
zardwno teorii, jak i praktyki w dzialaniu, ktérej celem jest nie tylko wzbogacenie i zweryfikowanie naszej wiedzy
o ciele, ale i1 ,,naszego zywego, somatycznego doswiadczenia w percepcii i dzialaniu”. Celem somaestetyki jest
lepsze zrozumienie naszych cial, pickna naszych ruchow oraz dzialania wywiera na otoczeniu, ktdre jest
jednoczes$nie Zrédlem energii i znaczenia tego ruchu. R. Shusterman, Somaesthetics in Context, ,Kinesiology
Review” 2020, Vol. 9, DOI: 10.1123/kr.2020-0019, s. 245.
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Frank Ankersmit wyrdznil trzy rodzaje doswiadczenia historycznego: (1) obiektywne
doswiadczenie historyczne (objective historical experience), (2) subiektywne doswiadczenie
historyczne (subjective historical experience); oraz (3) wznioste doswiadczenie historyczne
(sublime historical experience). Z do$wiadczaniem przeszlosci ,tu 1 teraz” wiaze si¢
obiektywne doswiadczenie historyczne. Odnosi si¢ ono tego, jak ludzie z przeszlosci
doswiadczali §wiata, w ktorym zyli, a wigc dotyczy bezposrednich uczestnikéw wydarzen
historycznych oraz naocznych $wiadkow. Za$ subiektywne doswiadczenie historyczne wigze
sie z sytuacja, w ktorej , przeszto$é uzyskata juz niezalezno$é od terazniejszosci”” i jako
przedmiot badan historyka powoduje fuzje przesztosci i terazniejszosci. Zanim przyjrzymy si¢
blizej temu typowi doswiadczenia historycznego, pochylmy si¢ na chwile nad kategoria
wzniostego doswiadczenia historycznego.

Wznioste doswiadczenie historyczne to doswiadczenie, w ktérym przesztos$¢ niejako
odtamuje si¢ od terazniejszosci. Ankersmit taczy je z dotkliwym poczuciem straty
przezywanym przez historyka, wynikajacym z tego, ze poprzedni §wiat bezpowrotnie zniknat.
Woéwczas to historyk jest w stanie ujrze¢ dziatanie ,,niepojetych sit”, w wir ktérych zostata
wrzucona ludzkos¢, 1 przekaza¢ to w swoich pismach. ;W takich przypadkach umyst historyka

"% Dzieje sie tak,

jest, mozna powiedzie¢, sceng, na ktorej inscenizowany jest dramat $wiata
poniewaz w doswiadczeniu tym staje si¢ czes$cig tego, co opisuje — tragicznego wrecz roztamu
terazniejszosci 1 przesztosci —1 co stanie si¢ wyrazem jego wlasnego doswiadczenia przesztosci.
We wzniostym doswiadczeniu historycznym podmiot jawi niemal niczym wieszcz, ktory
odkryt tajemng prawde o tym, jak dziata $wiat.

Warto zaznaczy¢, ze te trzy wyze] wymienione doswiadczenia moga si¢ wzajemnie
przenika¢. Na przyktad wspomnienia bylego wigznia obozu koncentracyjnego (obiektywne
doswiadczenie historyczne) moga mnie tak pochtona¢ i zafascynowac, ze zaczna rezonowac w
moim umysle (subiektywne doswiadczenie historyczne), wywolujac przy tym poczucie utraty
1 dezorientacji — 1 to moje doswiadczenie przesztosci moge przekaza¢ np. we wnikliwym eseju
naukowym dotyczacym II wojny $wiatowej (wznioste doSwiadczenie historyczne)’. Jak widac,
dla Ankersmita kluczowa jest rola indywidualnego podmiotu, ktéry w doswiadczeniu
historycznym ,.zlewa si¢” z tym, czego doswiadcza. Nie bez kozery autor sigga po przyktad

kaprysu Arkada z latarnig Guardiego (il. 11 2), dziela niewybitnego, ale — jak si¢ zaraz okaze

— szczegoOlnie waznego i ze wzgledow osobistych autora, i badawczych.

7 Tbidem, s. 264.
& Ibidem, s. 265.
° Ibidem, . 266.
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Ankersmit omawia - jak je okresla - tarcia (ang. frictions) formalne i semantyczne
w tym obrazie. W$rdd uzytych przez Gaurdiego chwytéw kompozycyjnych wymienia: (1)
kontrast miedzy ciezarem gory obrazu ajego dotem podkre$lony przez lekkg kolumnade (az
chce sie odwrdéci¢ obraz do gory nogami, pisze badacz); (2) wyciggniecie lewej Sciany w
kierunku matej koputy w tle i przesuniecie jej bardziej niz prawej w strone punktu zbiegu linii
na horyzoncie; (3) tworzenie przez arkade i $ciany niby-tunelu, ktéry sugeruje duzg odlegto$é
od punktu zbiegu, ajednocze$nie zdaje sie go do nas przybliza¢. Wszystkie te efekty stanowia
»hieprawdopodobne prawdopodobienstwo” i sg spowodowane zestawieniem domniemanego
miejsca usytuowania w obrazie obserwatora ogladajgcego, co sie dzieje na obrazie,
i perspektywy, z ktorej to oglada. Ta gra perspektywa powoduje, ze punkt zbiegu linii,
znajdujacy sie tam, gdzie maszt statku przecina horyzont, jest sprzeczny z tym, jak zostajemy

przeciggnieci w lewg cze$¢ obrazul

Il. 1-2. Arkada z latarnig, kaprys Francesco Guardiego, ok. pot. XV 11 wieku

Jednak za najwazniejsze tarcie w kaprysie Guardiego Ankersmit podaje tarcie
o charakterze semantycznym: zderzenie ostrego, srddziemnomorskiego stofica w tle z ciemnym
pierwszym planem obrazu. Elementem o fundamentalnym znaczeniu dla ewokowanego przez
zderzenie dwdch plandw nastroju jest strumien Swiatta na suficie arkady, z lewej strony, u dotu,

ktory wraz z uptywem dnia bedzie sie zawezat - jest on dla Ankersmita ,,rodzajem naturalnego

101bidem, s. 268-269.
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zegara stonecznego obiektywnie i beznamigtnie rejestrujacego rezym dnia 1 nocy, ktory
wywyzszajaco obojetny wobec wszystkich ludzkich dziatan 1 dgzen symbolizowanych przez
gotowanie, jedzenie i picie Poliszynelow!! znajdujacych sie pod nim”!?. Element ten tak mocno
uderzyl Ankersmita, gdyz rozpoznat w nim cos$, co kiedys znat i sam odczuwat, a o czym juz
zapomnial — wszechogarniajacy nastroj nudy i stagnacji. To spowodowalo, ze gdy pierwszy raz

ujrzat to dzieto, ,,uruchomito w nim otwarto$¢ na doswiadczenie tego szczegdlnego aspektu

2

obrazu Guardiego™!?

. Otéz bedac dzieckiem, niezwykle czgsto chorowal, przez co spedzat duzo
czasu w domu, w 16zku, z dala od przyjaciot, ktérzy bawili sie na zewnatrz. To poczucie
wykluczenia generowalo w nim silne poczucie marazmu i nudy. A gdy mamy wrazenie, ze
utkneliSmy w niej na dobre, pisze Ankersmit, dochodzi do zawieszenia interakcji migdzy
cztowiekiem a $wiatem, co sprawia, ze w takich momentach rzeczywistos¢ ,,manifestuje swoja
prawdziwg nature”'*.

Zaklécenia kompozycyjne zwigzane z gra perspektywa i1 percepcjg odbiorcy oraz
kontrasty wizualne (cigzar — lekko$¢, ciemno$¢ — jaskrawa jasnos¢) ,,zdaja si¢ definiowac
$ciany wiezienia, w obrebie ktorych nasze uczucie zostalo zamkniete”'°. To wiezienie percepcji
daje nam dostep do nastroju epoki ancien régime — nudy wilasnie, a przynajmniej do jednego z
nastrojéw tego okresu historycznego, tak samo znaczacego jak nasze wiasne nastroje dla nas
samych. Ankersmit argumentuje to w nastepujacy sposob: , Nasze nastroje sa rama, w obrebie

ktorej wszystkie nasze doswiadczenia $wiata sg zamkniete, tak samo jest z okresami

historycznymi”!®. I dodaje:

Wiec gdy obraz, taki jak capriccio Guardiego, ,rezonuje” — uzywajac tu odpowiedniej metafory —
z naszym wlasnym nastrojem, umysl nasz znajdzie si¢ w zgodzie z tembrem dzwigku epoki historycznej
lub jej kolorem i sprawi, ze bedziemy niej blizej, niz kiedykolwick by$smy mogli by¢. [...] ,,Nastr6j”
obrazu moze nas uderzy¢ bardziej bezposrednio i z wicksza sila niz cokolwiek, co mozemy na nim

rzeczywiscie zobaczy ¢V,

Dla historykow konstruktywistow czy pozytywistow jedynie dedukcja oparta na namacalnym

dowodzie ma warto$¢ zrodta historycznego. Dla Ankersmita natomiast bardziej niz przedmiot

1 Poliszynel — gburowata posta¢ z komedii dell’arte, przedstawiana z garbem, orlim nosem i duzym brzuchem
symbolizowala plebejuszy.

12F. Ankersmit, op. cit., s. 276.

13 Ibidem.

14 Tbidem, s. 286.

15 Tbidem, s. 272.

16 Thidem, s. 274.

17 Ibidem. Wyrdznienia w cytacie oryginalne.
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z przesztosci do danej epoki moze nas przyblizy¢ jej nastro] zawarty w dziele, ktory jest jak
niewidzialny dzwigk muzyki — styszymy go w nas, w naszych uszach, a rzeczy postrzegamy
zawsze w jakiej$ odlegtosci, z dala od nas'®. W subiektywnym do$wiadczeniu historycznym
osobista reakcja na obraz czy artefakt historyczny moze bowiem odkry¢ co$, z czego nikt
przedtem nie zdawal sobie sprawy, a co moze zredefiniowac nasz stosunek do przesztosci —
co$, co objawia sie nam tylko dlatego, ze jesteSmy tym, kim jesteSmy i co nie bedzie rezonowac
w nikim innym. Przypomina to prace aktora, ktory czerpie ze swoich doswiadczen, by, bazujac
na nich, weczu€ si¢ 1 wcieli¢ w grang postac¢ 1 wypetni¢ ja sobag. To nagle zawieszenie migdzy
przesztoscia a terazniejszoscia mozliwe jest dla Ankersmita tylko wtedy, gdy podmiot
i przedmiot doswiadczenia pozostaja ze soba we wzajemnym kontakcie, ktory nie jest
mediowany przez epistemologiczny schemat jezyka'®, tradycje historiograficzng czy etyczne
lub ideologiczne uprzedzenia, determinujace zawarto$¢ doswiadczenia historycznego 1 przez to

niszczace jego bezposrednio$é i natychmiastowos$¢?.

Dzielo sztuki — drzwi percepcji

Osobiste doswiadczenia Ankersmita daja mu dostep do przesztosci przekazanej
w przedstawieniu, ktore stworzyt Guardi na podstawie wlasnych doswiadczen epoki. W tym
sensie doswiadczenie historyczne zbliza si¢ do doswiadczenia estetycznego, zwlaszcza jesli
dochodzi do niego poprzez percepcje przez podmiot obiektu historycznego o wartosci
estetycznej; tu — przedmiotu intencjonalnego®!' stworzonego przez artyste. W ujeciu Ankersmita

doswiadczenie historyczne nie tylko zblizone jest do doswiadczenia estetycznego, ale wrecz

18 Thidem, s. 274.

19 Odnos$nie do transcendentalizmu jezykowego i Richarda Rorty’ego Frank Ankersmit mowi: ,,Jego zdaniem
dos$wiadczenie moze by¢ tylko tym, na co pozwala jezyk. Nie chee przeczy¢ temu, ze w wielu przypadkach (np.
w naukach $cislych) zawsze dochodzi do $cislego oddzialywania miedzy do$wiadczeniem a jezykiem. Ale
twierdzenie, ze zawsze do niego dochodzi uwazam za dogmatyczng hiperbole. Kontrprzykladéw jest mnostwo.
Pomys$lmy chociazby o zwierzetach takich jak psy czy koty, ktére — nie ulega watpliwosci — doswiadczaja, nie
posiadajac zdolno$ci mowy; lub o dzieciach, ktére tej zdolnosci jeszcze nie nabyly. Lub o bolu. Absurdem bylo
by twierdzi¢, ze nie mozemy doswiadcza¢ bolu, poniewaz nie posiadamy narzedzi jezykowych pozwalajacych
nam go wyrazi¢”. J. Menezes, Historical Experience Interrogated: A Conversation [wywiad z Frankiem
Ankersmitem], ,,Journal of the Philosophy of History” 2017, Vol. 11, s. 255, DOI: 10.1163/18722636-12341369.
20 Zob. J.O. Clark, Aesthetic Fxperience, Subjective Historical Fxperience, and the Problem of Constructivism,
»Journal of the Philosophy of History” 2013, Vol. 7(11), s. 1, DOI:10.1163/18722636-12341244 (dostep:
10.07.2024).

2 Uzywam tego terminu w rozumieniu Romana Ingardena, ktéry jako przedmiot intencjonalny okre$la ,kazdy,
przedmiot, ktdry jest wytworem i korelatem §wiadomosci”, ,,posiada budowe dwustronna, tworzy go intencjonalna
struktura oraz zawarto$¢”. Zob. L. Sosnowski, haslo ‘przedmiot intencjonalny’, w: Stownik pojec filozoficznych
Romana Ingardena, red. M. Golaszewska et al., Krakow, 2001, s. 220. Przedmiotem intencjonalnym jest dzielo
sztuki, ktore ,rodzi si¢c w umys$le artysty, ale w postaci owej mni¢j lub bardziej wyraznej wizji jest ono
przedmiotem intencjonalnym dostepnym tylko autorowi. Zeby sta¢ si¢ przedmiotem intersubicktywnie
dostepnym, wizja artysty musi zosta¢ zrealizowana (uciele$niona) w jakim$ przedmiocie materialnym”. Zob.
J. Makota, hasto ‘dzielo sztuki’, w: ibidem, s. 33.
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mozna je traktowaé jako jego wariant’?. Jonathan Clark idzie o krok dalej: subiektywne
doswiadczenie historyczne taczy z estetycznym 1 uzywa sformutowania: ,,doswiadczenie
estetyczno-historyczne”. W tym ujeciu dzieto sztuki (tekst literacki, obraz malarski, film czy
rzezba) to rownorzedne zrédio prawdy historycznej, jak np. kroniki czy listy. To wlasnie dzieto
sztuki jest tym tunelem z kaprysu Guardiego tworzonym przez sklepienie arkady 1 gre percepcja
— prowadzi nasz wzrok 1 zmusza, abysSmy przezen spojrzeli 1 skupili si¢ na tym, co jest po
drugiej stronie, co poza nig — tj. na samej rzeczywistosci przesztosci. Ankersmit twierdzi, ze
cho¢ jego osobiste doswiadczenie pozwolito mu rozwiaé, jak to ujmuje, ,.chmury
kontekstualizacji” (,,clouds of contextualization”?®) i ujrze¢ przeszto$¢ taka, ,.jaka jest czy byta”
(,as it is, or was”), nie oznacza, ze doswiadczenie historyczne zostato zaktdcone przez jego
wtasne doswiadczenie. Wrecz przeciwnie: to ono pozwala je wywola¢, poniewaz jest to
czynnik, ktory niejako umozliwia zawieszenie wlasnego ego, wyzwolenie si¢ od kontekstu
i catkowite poddanie si¢ przedmiotowi doswiadczenia. Tak jak doswiadczenie estetyczne,
subiektywne doswiadczenie historyczne jest ,kompletne samo w sobie” 1 by zaszlo,
niepotrzebny jest kontekst wiedzy i teorii, ktory , zabija jego autentyczno$¢’?*. Twierdzit on,

ze najglebsze analizy historyczne:

zawsze beda mialy swoje korzenie w ,,nieintencjonalnych i nie§wiadomych wspommnieniach”
historvka—wjegodo$swiadczeniach]...]-gdy historycy odmawiajg si¢gania po nie, to tak jakby
porzucali najcennigjszy instrument, jakim dysponuja jako historycy. Dlatego wigc zalecam im, aby ufali,

w najbardziej nawet niezwyklych okoliczno$ciach, bardzigj sobie nizTeorii [...]%

Jestesmy ,.bezbronni wobec schematu mysli”, ale gdy znajdziemy si¢ w harmonijnej zgodnos$ci

z dzietem — tzn. gdy w naszym ,,umysle posiadajacym kalejdoskop réznorodnosci form” ktoras

,hagle zlaczy sie do pary z ta obecng w samej przesztosci”?® — rozbijemy jego schematy

22 Frank Ankersmit positkuje si¢ tutaj teoria doswiadczenia estetycznego Johna Deweya wylozonej w ksigzce
Sztuka jako doswiadczenie (1934). ,Nalezy podkreslic w kontekscie [teorii Deweyal, ze do$wiadczenie
historyczne moze by¢ postrzegane jako wariant do§wiadczenia estetycznego. Nie tylko bowiem na do$wiadczenie
historyczne najczesciej wplyw maja dziela sztuki z przeszlosci, ale i, co najwazniejsze, zarowno doswiadczenie
historyczne, jak i estetyczne definiowane sa przez podporzadkowanie naszego aparatu percepcyjnego
przedmiotowi doswiadczenia”. Dopisek w nawiasie kwadratowym — A.P. Zob. F. Ankersmit, Representation as
Representation of Experience, ,Metaphilosophy” 2000, Vol. 31(1-2), s. 161-162. Tekst dostepny réwniez na
stronic: Wiley Online Library, https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/1467-9973.00134 (17.07.2024).

2 Jest to, najprosciej rzecz ujmujac, kontekst naszej wiedzy o $wiecie, jezyka, schematéw myslowych, teori,
tradycji, uprzedzen itd., przez pryzmat ktérych spogladamy na $wiat i przez ktére filtrujemy to, co widzimy,
czujemy, sltyszymy, by nada¢ temu sens i ubra¢ w pojecia.

24 Tbidem, s. 278.

2 Ibidem, s. 283. Wyrdznienia w cytacie oryginale.

26 Ibidem, s. 277.
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kompozycyjne, jezykowe oraz pojeciowe i ujrzymy to, co jest poza nimi. Sztuka, z ktéra
obcujemy, jest tu — nawigzujac do Wiktora Szkltowskiego — chwytem, ktéry dezautomatyzuje
naszg percepcje’’. Szklowski twierdzil zreszta, ze celem sztuki jest ,,da¢ odczucie rzeczy w

28 oraz umozliwi¢ porzucenie percepcji zdeterminowanej

formie widzenia, a nie pojmowania
»algebraiczng metoda myslenia”, pod wptywem ktorej ,,rzecz usycha w odczuwaniu”?’. Chodzi
wiec o wyzwolenie z automatyzmu myslenia, z kontekstu, o ktorym pisal Ankersmit, upatrujacy
w doswiadczeniu cztowieka (niepowtarzalnym, wtasnie dlatego, ze kazdy jest catkowicie
wyjatkowa jednostka z innym bagazem egzystencjalnym) — mozna powiedzie¢ — chwytu
udziwnienia percepcji w doswiadczeniu historycznym.

W doswiadczeniu estetyczno-historycznym miedzy podmiotem a przedmiotem istnieje
ontologiczna wzajemnos¢, ktora oznacza, ze ,,podmiot ludzki, jako mozg-ciato, jest zanurzony
w niezaleznym od umystu $wiecie fizycznym, ktéry determinuje warunki jego dalszego
przetrwania. Jednoczesnie natura tego fizykalnego $wiata (ktory mozna nazwaé $wiatem
fenomologicznym) jest ksztalttowana przez wrodzone zdolnosci kognitywne
i motoryczne podmiotu [...]"3°. Oznacza to, ze relacja miedzy $wiatem a cztowiekiem opiera
si¢ na jego percepcji, dziataniu 1 wiedzy, ktora jest wynikiem jego ,interakcji ze $wiatem

731 _istotne jest tu podkreélenie zmystowego aspektu kontaktu

ucielesnionej w doswiadczeniu
z rzeczywistoscia, od ktérego zaczyna sie¢ przetwarzanie bodzcdw zewnetrznych na pojecia
i dane. Przy czym — pisze Clark, czerpiac z Paula Crowthera — wiele naszych kognitywnych
oraz sensomotorczynych umiejetnosci jest wyuczona i korzystamy z nich nieSwiadomie. Nie sg
zwigzane z wnioskowaniem bedacym czescig aktu percepcji, czyli z natury nie s3 jezykowe,
a praktyczne®>. Te przed-§wiadome czynniki determinujace relacje miedzy podmiotem

a $wiatem nazywane s czynnikami glebi fenomenologicznej. Sa to:

implikowana relacyjno §¢3 (ukryte wytyczne pola percepcyjnego, wynikajace z zajmowanej w

danym momencie pozycji, ktéra organizuje to, jak odbieramy nicktére, a nic wszystkie, przedmioty

T'W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyniska, M.P. Markowski,
Krakoéw, 2006, s. 95-111.

% Ibidem, s. 100.

2 Tbidem.

30 J.0. Clark, op. cit., s. 4. Autor czerpie tu z Paula Crowthera — dokladnie z Phenomenology of Visual Arts (Even
the Frame) (2009) oraz Art and Embodiment: From Aesthetics to Self~-Consciousness (2001).

31 Tbidem, s. 7. Clark cytuje tu Ankersmita. Zob. F. Ankersmit, rozdz. (Pragamfist) Aesthetic Experience and
Historical Experience, w: idem, Sublime Historical Experience, Stanford 2005, s. 248.

321.0. Clark, op. cit., s. 5.

3 W oryginale: ,tacit relationality”. Angielski przymiotnik facif oznacza ‘milczacy, cichy’, co$, co jest
niewypowiedziane, implikowane, ukryte, sugerowane,
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prezentowane naszej $wiadomosci na raz i potgczone z ruchem od percepcji do apercepcji3d);
wirtualne aspekty percepcji (to, jak nasz odbi6r przedmiotu zalezy od np. pojeciowej symulacji
innych spostrzezen tego samego przedmiotu, ktore sg nieobecne w danym doswiadczeniu); praktyczna
wiedza na temat afordancji 3 (przed-Swiadoma wiedza na temat wiasciwosci przedmiotu, ktora

stwarza potencjalne mozliwosci sposobu interakcji z nim)36.

W kontakcie z przedmiotem historycznym wazne jest wiec to, jak ja go postrzegam i jakie
stwarza on mozliwosci uzytkowania (afordancja), ale i jak mégtby by¢ postrzegany (przyjecie
nieobecnych punktéw widzenia - wirtualne aspekty percepcji) oraz jaki punkt widzenia
wytyczajgjego formalne elementy (implikowana relacyjnosc). Jego kontemplacja staje sie wiec
rowniez (auto)refleksjg nad samym procesem jego doswiadczania.

Ankersmit omawia subiektywne doswiadczenie historyczne na przykfadzie dziet
z XVIIi XVII wieku, stworzonych przez artystdw zyjacych w tych czasach, a wiec mogacych
przekaza¢ w swojej tworczosci nastroj, ktdrego sami doswiadczyli. Co jednak z dzietami
wspotczesnymi traktujacymi o przesztosci? Czy mozemy doswiadczaé historii, tudziez nastroju
epoki, w dzietach niepochodzacych z czaséw, ktdrych nastroju tworca bezposrednio nie
doswiadczyt? Twierdzacg odpowiedz nato pytanie dostarcza The National Memorial for Peace
and Justice (pol. Narodowy Pomnik Pokoju i Sprawiedliwosci; zob. il. 3-6), zwany tez The
National Lynching Memorial (pol. Narodowy Pomnik Linczowania), ktory powstat w 2018
roku w Montgomery, w Alabamie, niegdy$ najwiekszym os$rodku wewnetrznego handlu
niewolnikami w USA. W pomniku tym kluczowa role rowniez odgrywa indywidualna reakcja
percypujacego podmiotu, zaangazowanego somatycznie w odbior dzieta stanowigcego ow
»tunel”, przez ktory mozna ujrze¢ - a raczej odczué - prawde o rzeczywistosci przesztosci,
»taka, jaka jest czy byta”. W pomniku tym to, jak widziany jest przedmiot, jest Scisle zwigzane
z kondycja cielesnej podmiotowosci cztowieka, ktory - jak pisze Richard Shusterman, tworca

somaestetyki - ,,mysli ciatem”, a swojg wiedze o S$wiecie ksztattuje przede wszystkim

AApercepcja (fac. ‘ujecie’) - ,,wigczenie treSci Swiadomosci w zwigzki wyobrazeniowe”. Zob. hasto ‘apercepcja’,
w: Stownikfilozofii, red. A. Aduszkiewicz, Warszawa 2004, s. 35. W psychologii apercepcja oznacza ,,proces
pojmowania percepcji poprzez integracje jej z podobna lub pokrewng percepcjg albo wczesniej zdobytg wiedza;
apercepcja oznacza réwniez $wiadomos$¢ aktu percepcji czy doswiadczenia percepcji lub tez samo$wiadomos$¢
jako opozycje wobec percepcji”. Zob. hasto ‘apperception’, w: A Dictionary ofPsychology, ed. A.M. Colman,
New York 2001, s. 49.

¥ Afordancja - ,,termin po raz pierwszy uzyty w 1977 roku przez psychologa Jamesa Jerome’a Gibsona (1904-
79) na oznaczenie zasobow lub oparcia w $rodowisku, ktére umozliwiajg organizmowi dziatanie w okreslony
sposob. Przyktadami afrodancji sa m.in.: powierzchnia, ktéra dostarcza fizycznego oparcia, jadalna substancja,
ktdra stwarza mozliwos¢, by jesé, utozenie wyciagnietej dtoni, ktéra stwarza perspektywe jej uscisniecia”. Zob.
hasto ‘affordance’, w: A Dictionary ofPsychology, op. cit., s. 16-17.

3$J.0. Clark, op. cit., s. 5. Wyrdznienia w cytacie oryginalne.
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w aktywnej interakcji z otaczajgcym go Srodowiskiem, innymi obiektami i ciatami37. Ma to
fundamentalne znaczenie dla tworzenia i recepcji tekstow z pogranicza architektury i rzezby.
Shusterman, podkre$la, ze soma (gr. ‘ciato’) ksztattuje gtbwne pojecia architektury i dostarcza
podstawowego modelu relacji ujetych w projekcie architektonicznym38; wszak doswiadczenie
przestrzeni zakorzenione jest w ciele - ono ja ukierunkowuje, jak i perspektywe, z ktorej
percypujemy otoczenie39. Jest punktem wyjscia dla symetrii i proporcjidijego ekspresywnosc
gestykularna dostarcza wzorca dla ekspresji w architekturze4l. Co wiecej, wertykalizm ciata
jest zrodtem uczucia ciezaru i lekkos$ci oraz objetosci. Wertykalna postawa pozwala nam na
ruch poprzez wykorzystanie sity grawitacji, ktdrej stawiamy opdr lub sie poddajemy i ktora
manifestuje sie w odczuciu ciezaru masy ciata, silniejszym, gdy np. jesteSmy zmuszeni do
stania w jednym miejscu przez diugi czas, niz maszerowac przez dwie godziny (ruch w tym
przypadku to lekko$¢, stagnacja - ciezar)42 Co najistotniejsze: nasza zdolno$¢ do
przemieszczania sie pozwala okresli¢ dystans i odlegtos$¢, co w projekcie architektonicznym
determinuje efekty wizualne i multisensoryczne, zwigzane z odczuwaniem przestrzeni
i dystansu43. Witasnie ta otwarto$¢ architektury na zmysty bardzo umiejetnie zostata
wykorzystana w projekcie The National Memorial for Peace and Justice, by przekazac
traumatyczne doswiadczenie historyczne, ktérego czescig jest osobiste doswiadczenie
inicjatora powstania tego pomnika - cztowieka, od ktérego wszystko sie zaczeto: Bryana

Stevensona.

37 R. Shusterman, Myslenie poprzez ciato. Rozwiniecie nauk humanistycznych - uzasadnienie dla somaestetyki,
przet. S. Stankiewicz, S. 48, Florida Atlantic University,
https://www.fau.edu/artsandletters/humanitieschair/pdf/shusterman-s-45-60-polish-translation-of-thinking-
through-the-body.pdf. (dostep: 20.07.2024).

BZob. R. Shusterman, Somaesthetics andArchitecture: A Critical Option, w: Architecture in the Age ofEmpire.
11thInternational Bauhaus-Colloquium, ed. K. Faschinger et al., Weimar 2009, s. 290.

Plbidem, s. 288.

40 Ibidem, s. 289. Shusterman na poparcie argumentéw przytacza tu stowa Witruwiusza, rzymskiego architekta z
I w. p.n.e., ktéry twierdzit, ze proporcje dobrego budynku majg proporcje ludzkiego ciata. Amerykanski badacz
zwraca rowniez uwage na metaforyczny zwigzek miedzy ciatem i architekturg w psychoanalizie, ktorej
najstynniejszy przedstawiciel, Zygmunt Freud, twierdzit, ze dom w marzeniach sennych symbolizuje dom.

4 ,,Pomimo niedyskursywnej materialnosci (ktéra sugeruje niemg gtupote), architektura, jako projekt artystyczny,
jest ekspresywna. Niedyskursywna ekspresywno$¢ somy wyrazana w gestach dostarcza centralnego modelu dla
sity ekspresji architektury”. Ibidem.

2 Ibidem, s. 289.

& Ibidem, s. 288.
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1. 3-4. The National Lynching Memoriat (2018), widok z zewnatrz
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1. 5-6. The National Lynching Memoriat (2018), wnetrze

Inicjatywa amerykanskiego Nelsona Mandeli

The National Memoriat for Peace and Justice powstat w 2018 roku z inicjatywy organizacji
non-profit Equal Justice Initiative (EJI)44z siedzibg w Montgomery w Alabamie, Swiadczacej
pomoc prawng osobom niestusznie skazanym, ktéorym odméwiono sprawiedliwego procesu,
jaki i kazdemu, kto otrzymat w Alabamie wyrok $mierci4s. Zatozycielem EJI jest Bryan
Stevenson (ur. 1959) - prawnik, aktywista, profesor New York University School of Law i -
cho¢ nie z wyksztatcenia - historyk, oddany odkrywaniu i upamietnianiu przypadkéw zbrodni
rasowego terroru. Jest powszechnie znany z wielu wygranych spraw w Sadzie Najwyzszym
USA% oraz z obrony i uratowania wraz z zespotem EJI ponad 140 os6b (w tym dzieci do
trzynastego roku zycia) niestusznie skazanych w Alabamie na kare $mierci47, ktérych to
przypadki opisat w poruszajgcej, autobiograficznej ksigzce JustMercy: A Story ofJustice and

Redemption (2014)48 na podstawie ktérej w 2019 roku powstat film biograficzny opowiadajacy

4Pol. Inicjatywa Rownej Sprawiedliwosci.

4 Wiecej na temat dziatalnosci EJI zob. Equal Justice Initiative, https://eii.org/ (dostep: 1.02.2026).

46 W tym z wygrania przelomowej sprawy z 2012 roku, w ktdrej decyzja Sadu Najwyzszego zniesiono kare
dozywotniego pozbawienia wolno$ci bez mozliwosci zwolnienia warunkowego dla dzieci ponizej siedemnastego
roku zycia, oraz wygrania sprawy z 2019 roku, w wyniku ktérej wprowadzono ochrone wiezniéw cierpigcych na
demencje. Equal Justice Initiative, Bryan Stevenson, https://eii.org/bryan-stevenson/ (dostep 2.01.2026).

47 Ibidem. Bryan Stevenson prowadzit rwniez sprawy dzieci dziewiecio- i dziesiecioletnich skazanych na wyroki
sze$édziesieciu i siedemdziesieciu lat w wiezieniu.

48 Polskie wydanie: Tylko sprawiedliwo$é. Historie prawdzie o skazanych i ocalonych (2019). W 2015 roku
ksigzka zostata okrzyknieta przez ,,The New York Times” bestselerem roku; ponadto zdobyta takie nagrody, jak:
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o walce wowczas mtodego prawnika z Harvardu o ocalenie Waltera McMilliana przed karg

1*. Ksigzka

$mierci, na ktora zostal niestusznie skazany za morderstwo, ktoérego nie popetni
wywarta réwniez duze wrazenie na abp Desmondzie Tutu, potudniowoafrykanskim pisarzu
i laureacie Nagrody Nobla, ktory nazwat jej autora ,,Nelsonem Mandela Ameryki™®. A skad
si¢ wzieto zainteresowanie Bryana Stevensona prawem i walkg z nieréwnosciami spotecznymi?

Stevenson wspomina jedno zdarzenie z dziecinstwa, ktore wywarto na nim szczeg6lny
wplyw. Ot6z jego matka zaoszczedzita pieniadze specjalnie po to, by pojecha¢ z dzie¢mi na
organizowang przez kosciol wycieczke do nowo otwartego parku rozrywki Walt Disney World.
Stevenson 1 jego siostra byli strasznie podekscytowani, poniewaz mieli rowniez okazje po raz
pierwszy w zyciu nocowa¢ w hotelu z basenem. Gdy tylko wysiedli z autobusu, szybko pobiegli
na teren kapieliska 1 z radoscia wskoczyli do wody. , Bylo tak wspaniale, jak to sobie
wyobrazali$my. [..] Mieli$my tyle rado$ci”>! — wspomina Stevenson. Nagle jednak zorientowali
sie, ze wokol nich powstato straszne zamieszanie, chaos, ktorego przyczyny nie potrafili dojsc.
Rodzice biatych dzieci w szale zaczeli wskakiwaé po nie do basenu 1 wyciagac je z wody. Gdy
w basenie zostal juz tylko jeden bialy chtopiec, jego tata podszedt do niego i go gwattownie
podnidst, przez co ten zaczat ptaka¢ w niebogtosy. Stevenson zapytat sie ojca dziecka, co si¢

» 52

stato, co jest nie tak, na co ten odpowiedzial: |, Ty jestes nie tak, czarnuchu”>*. Gdy Stevenson

pobiegt z siostra do matki opowiedzie¢, co si¢ statlo, ona natychmiast kazata im wraca¢ do

basenu, pouczajac: ,,Nie pozwolcie nikomu was z niego wygoni¢!”, co tez uczynili.

To, co najlepiej pami¢tam z tej wycieczki — mdéwi Stevenson — to to, jak stalem w kacie basenu i
trzymalem siostre za re¢ke, desperacko probujac si¢ nie rozplaka¢. Co potem zrobi¢ z takim
wspomnieniem? Wcigz to pamigtam. Nasuwa si¢ jeszcze jedno pytanie: czy te biale dzieci pamigtaja
dzieni, kiedy ich rodzice zmusili je do wyjscia z basenu, poniewaz wskoczylo do niego dwoje czarnych
dzieci? Pamig¢ ma ogromng moc. To wielka sila, jesli chodzi o sposob, w jaki spoleczefistwa ewoluuja.
Mamy konstytucje, ktéra moéwi o ,,ro6wnosci, wolnosci i sprawiedliwosci dla wszystkich”, ale przez
dekady, wicki tolerowali$émy zniewalanie innych ludzi, zngcanie si¢ nad nimi i przemoc wobec nich,
tolerowalismy bigoteri¢ i dyskryminacje. [...] Stalo si¢ dla mnie jasne, ze tak naprawde nigdy wicle nie
rozmawiali$my o dziedzictwie rasowych uprzedzen [w USA]. Wydaje mi si¢, ze [nad tym tematem] unosi

si¢ W powictrzy smog, stworzony przez histori¢ niewolnictwa, linczéw i segregacji. Uwazam, 7¢ nie

The Andrew Carnegie Medal for Excellence in Nonfiction, The Dayton Literary Peace Prize for Nonfiction czy
NAACP Image Award for Outstanding Literary Work in Nonfiction.

4 Just Mercy (2019), rez. Destin Daniel Cretton. W roli Bryana Stevensona wystapil Michael B. Jordan.

30T, Adams, Bryan Stevenson: ‘America’s Mandela’, The Guardian, 1.02.2015, https://www.theguardian.com/us-
news/2015/feb/01/bryan-stevenson-americas-mandela (2.01.2026).

St True Justice: Bryan Stevenson Fight for Equality, rez. George Kunhardt, Peter W. Kunhardt, Teddy Kunhardt,
prod. HBO Documentary Films, Kunhardt Film Foundation, USA, 2019.

%2 Tbidem.
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bedziemy w pelni zdrowym i wolnym [spoleczenstwem], dopdki nie zmierzymy si¢ z tym problemem.

Ale by to uczyni¢, musimy mie¢ wole méwienia prawdy>>.

To zdarzenie z dziecinstwo bylo jednym z waznych momentow, ktore sprawily, ze
pomystodawca The National Memorial for Peace and Justice wszedt na droge walki o zawarte
w Jego tytule pokoj 1 sprawiedliwos¢. Jak wida¢ powyzej, niemala role w edukacji 1 rozwoju
wrazliwosci na krzywde 1 nier6wnos¢ spoteczng odegrata jego matka, Alice Stevenson (z domu
Golden), ktéra nie raz dawata wyraz stanowczego sprzeciwu wobec niegodnego traktowania
Czarnych®*. Jednak to swojg babke, Victorie Golden, corke niewolnikow z Virginii, nazywa
»ekspertka w pielegnowaniu refleksji” (,expert in fostering reflection”)” i wskazuje jako
osobg, ktéra nauczylta go, jak wielka moc ptynie z bliskosci 1 budowania wiezdéw. Z nig rowniez
wiaze inne bardzo wazne wspomnienie, ktorego sens zrozumiat po latach. Pewnego dnia, gdy
byt maty, powiedziata mu, zeby spakowat swoj najlepszy garnitur, bo jada do Bowling Green
w Virinii. Gdy tam dotarli, byt goracy dzien w $rodku lata. Podazali sucha, piaszczysta droga,
az dotarli do pola, na srodku ktérego stala stara chatupa. Victoria Golden powiedziata wowczas
do wnuka, ze gdy wejda do srodka, to co$ ustyszy. Weszli do chatupy, ale, cho¢ Stevenson
dtugo wytezat stuch, zaden dzwiek nie przetamat ciszy. Nagle zauwazyl, ze jego babcia ptacze,
co zdziwito go, gdyz wczesniej nie widzial, by kiedykolwiek ptakata. Po chwili tzy zaczety
splywac réwniez po jego policzkach; woéwczas Victoria $cisnela jego dton 1 powiedziata, zeby
przestal ptaka¢. , Ale ja nic nie ustyszalem” — odpowiedziat. , Uslyszales” — odparta. , Nie,
babciu, nic nie uslyszatem” — upierat sie. , Ustyszales” — powtdrzyla, konczac dyskusje®®.
Pézniej dowiedzial sie, ze byla to kwatera niewolnicza, w ktérej urodzit si¢ jego pradziadek.
Lata pozniej, kiedy mieszkat juz w Montgomery®’, w kofcu zrozumiat, co jego babcia
chciata, by ustyszal w ciszy na polach Virginii. Do stolicy Alabamy przeniost si¢ pod koniec

lat osiemdziesigtych 1 nie zdawal sobie wtedy sprawy z historii miasta, ktore w latach

czterdziestych XIX zaczelo urasta¢ do rangi najwazniejszego osrodka 1 punktu tranzytowego w

33 Ibidem. Dopiski w nawiasie kwadratowym — A P.

3 Gdy sprzedawca kladl wydane z reszty pieniadze na blacie zamiast podaé je do (czamej) reki Alice, ta kazala
mu natychmiast polozy¢ je na dloni jak kazdemu. Gdy Bryan zostal umieszczony z innymi czamymi dzie¢mi w
klasie najslabszych i najwolniej rozwijajacych si¢ ucznidw, pisala listy sprzeciwu i protestowala tak dlugo, az go
nic umieszczono z klasie najszybciej rozwijajacych si¢ dzieci (oczywiscie, wszystkich bialych). NYU Law
Magazine, Bryan Stevenson’s Death-Defyving Acts, https://magazine.law.nyu.edu/index.html%3Fp=2690.html
(dostep: 2.01.2026).

%5 True Justice: Bryan Stevenson Fight for Equality, op. cit.

% Tbidem.

57 W 1985 roku wstapil do Southern Center for Human Rights w Atlancie, a w 1989 zostal wyznaczony do
kierowania rzadowym projektem w Montgomery majacym na celu obrong 0séb skazanych na wyrok $mierci w
Alabamie. Zob. National Endowment for the Humanities, Bryan Stevenson. National Humanities Medal 2021,
https://www.neh.gov/award/bryan-stevenson (dostep: 2.01.2026).
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wewnetrznym handlu niewolnikami w USA. Do transportu niewolnikow zaczeto wowczas
wykorzystywac przezywajaca swoj rozkwit kolej oraz parowce ptynace w gore rzeki Alabama
z Mobile i Nowego Orleanu®®. Do Montgomery codziennie przybywaly setki skutych
kajdanami Czarnych, przemierzajacych ulice na liczne miejskie targowiska niewolnikéw lub
do specjalnych magazynow, ktorych do 1859 roku w miescie byto tyle samo, co bankow i
hoteli*. Do roku 1833 wtadze Alabamy wprowadzily zakaz przebywania wolnych Czarnych w
calym stanie. W latach 1848-1860 w Montgomery wydano 164 licencje handlarzom
niewolnikami, ktérych biura miescity sie¢ wzdtuz prowadzacych od rzeki Commerce Street i
Market Street (dzisiejsza Dexter Avenue)®®. Ulice i gazety byly pelne ogtoszen dotyczacych
aukcji niewolnikow (il. 7); handel ludzmi kwitl nawet podczas wojny secesyjnej i jeszcze po
jej zakonczeniu, do tego stopnia, ze w 1864 roku otwarto magazyn z niewolnikami, w ktérym
sprzedawano chtopcow i dziewczynki ,,najrozniejszych wygladow” (,,of all descriptions”)®! —

zapewne powojenne sieroty, ktérych bylo pelno w miescie.

8 Equal Justice Initiative, Slavery in America: The Montgomery Slave Trade, Montgomery 2013, s. 8. Wersja
online: https://eji.org/report/slavery-in-america/ (dostep: 2.01.2026).

3 Ibidem, s. 12.

50 Tbidem, s. 10.

51 Tbidem, s. 12.
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1. 7. Ogtoszenie E. Barnard & CO. dotyczace znajdujacych sie w ich magazynie niewolnikow: ,,Pare
pieter nad Ratuszem w Montgomery bedziemy mieli nieustannie pod rekg mechanikéw, pracownikéw
rolnych, kucharki, praczki, prasowacze i inne stugi domowe. Szczegdlnie zwracamy uwage na kupno

i sprzedaz niewolnikéw na zlecenie”

Gdy Stevenson zdat sobie z mrocznej historii Montgomery, to wszystko, na co patrzyt,
zaczeto zmienia¢ sie w jego oczach. Siedzac nad brzegiem rzeki Alabama, gdzie lubit
spacerowac, ustyszat tych wszystkich niewolnikéw, ktérzy nig przeptywali, ich btagania, ptacz,
cierpienie62 Poczut ,,nastr6j” tamtej epoki, jak Ankersmitw kaprysie Guardiego poczut ancien

regime.

Nadal to stysze - mdéwi Stevenson. - Gdy chodze do wiezien, stycha¢ tam ten dzwiek - dzwigk cierpienia,
agonii, nieszczescia. | kiedy styszysz ten bél, kiedy go zrozumiesz, to pchnie cie¢ do robienia rzeczy,
ktdrych w innym wypadku nie bytby$ w stanie sie podja¢. W ciszy tego kraju kryje sie niewypowiedziane

okrucienstwo63.

& Por. True Justice: Bryan Stevenson Fightfor Eguality, op. cit.
Ibidem.

205



Dlatego wiasnie tak wazne w pracy Bryana Stevensona jest tworzenie w USA miejsc pamieci,
w ktorych ciszy historia niewolnictwa moze w petni wybrzmie¢. Bowiem pomniki i muzea, w
jego zatozeniu, nie tylko majg upamietnia¢ i oddawac czes¢, ale majg sta¢ sie wrecz ruchem
spotecznym, ktdéry popycha ludzi do aktywnego uczestnictwa w kreowaniu nowej narracji na
temat przesztoSci i budowania pojednania w narodzie. Warto w tym miejscu wspomniec jeszcze
jedno wydarzenie z zycia Stevensona, do ktérego doszto w pierwszych latach po
przeprowadzce do Montgomery. Byto to spotkanie z Johnny Carr, organizatorkg tzw. bojkotow
autobusowych®4, ktdra zaprosita go na spotkanie z Rosg Parks, stynng z odmowienia ustapienia
miejsca w autobusie biatemu mezczyZnie. Rosa Parks poprosita go na nim, by opowiedziat
o Equal Justice Initiative. Mtody wodwczas prawnik spojrzat najpierw na panig Carr, ktéra
aprobujacym skinieniem gtowy data mu zna¢, by mowit, i zaczat z pasjg opowiadac o tym, jak
chce walczy¢ z nierbwnym traktowaniem Afroamerykanéw w sadach, z karg $mierci,
ubdstwem, uprzedzeniami rasowymi, ztymi warunkami w wiezieniach itd. Gdy skonczyt, Rosa
Parks, kiwajgc gtowg, skomentowata: ,Mhm, to wszystko sprawi, ze bedziesz bardzo
zmeczony, zmeczony, zmeczony.”, na co Johnny Carr nachylita sie nad Stevensonem i rzekta
do niego: ,,Dlatego musisz byé bardzo dzielny, dzielny, dzielny.”65. Smiato dzi§ mozna

powiedzieC, ze byt ijest, ijest, ijest.

Il. 8. Mapa przedstawiajgca stany, w ktérych odnotowano najwiekszg liczbe linczéw

Pomnik spotecznie zaangazowany
W 2008 roku Bryan Stevenson swoje zainteresowania prawnicze i historyczne skierowat na

dokonywane na Afroamerykanach lincze, do ktérych dochodzito w USA od lat trzydziestych

&4 Protesty przeciwko segregacji rasowej w srodkach transportu publicznego, ktére miaty miejsce w Montgomery
w latach 1955-1956.

& True Justice: Bryan Stevenson Fightfor Eaquality, op. cit.
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XIX wieku po lata piecdziesigte XX wieku, kiedy to gtosna stata sie sprawa czternastoletniego
Emmetta Tilla, brutalnie zamordowanego w 1955 roku za ,,niewtasciwg” forme rozmowy
z biatg ekspedientka, od ktorej kupit gume balonowg66*Przez lata prawnicy z Equal Justice
Initiative skrupulatnie przegladali archiwa bibliotek i sgdéw oraz rozmawiali z potomkami
ofiar, dokumentujgc kolejne przypadki tych potwornych zbrodni. Robili to w ramach
zakrojonego na szerokg skale, wcigz kontynuowanego przez EJI projektu, ktérego owocem jest
raport Lynching in America. Confronting the Legacy of Racial Terror6l (pol. ,Lincze
w Ameryce. Konfrontowanie sie z dziedzictwem rasowego terroru”). To witasnie 6w projekt
stat sie punktem wyjscia do wybudowania The National Memorial for Peace and Justice,
oddajacego hotd kazdej ofierze linczéw z lat 1877-1950, udokumentowanej przez zesp6t EJI
podczas prac badawczych - czyli 4400 osobom@3 (zob. il. 8). Pomnik zostat zaprojektowany
przez grupe MASSE® oraz EJI pod przewodnictwem Bryana Stevensona, ktéry jako kurator
i pomystodawca projektu miat duzy wptyw najego ksztal, poczynajgc od warstwy tematycznej
zwigzanej z samym pomnikiem, jak i rzezbami wokot niego, skofAczywszy najego wygladzie,
zainspirowanego berlinskim Pomnikiem Pomordowanych Zydéw w Europie. The National
Memorial for Peace and Justice wybudowano na wzgo6rzu, w centrum terenu obejmujacego
obszar szeSciu akréw. Na zewnatrz, wzdtuz $ciezki wokét pomnika rozmieszczono kilka sekcji-
upamietniern ofiar niewolnictwa i walki o wolno$¢ i prawa obywatelskie. Caty kompleks
przekazuje historyczne doswiadczenie wszystkich Afroamerykandw, jak i nosi w sobie $lady
osobistych doswiadczen samego Stevensona.

Pierwsza cze$¢, u wejscia do The National Lynching Memorial, dotyczy Przeprawy
Srodkowej (Middle Passage) oraz porwanych i zniewolonych Afrykanéw sitg
przetransportowanych do kolonii amerykanskich. Symbolizuje ich rzezba ghanskiego artysty
Kwame Akoto-Bamfo - Nkyinkyim (il. 9), co wsérdd ludéw Akan oznacza ‘pokretny/dziwny’

i wigze sie z kretg droga zycia oraz sitg i determinacja potrzebnymi, by w tej podrézy mierzy¢

8 Za ostatnie przypadki linczy w USA nalezy dzi$§ uzna¢ sprawe Michaela Donalda, 19-latka zamordowanego
w 1981 roku przez cztonkéw Ku Klux Klanu w Mobile w Alabamie, oraz 49-letniego Jamesa Byrda Jra z Jasper
w Teksasie, ktdrego biali suprematysci zabili, ciggnagc prawie 5 km za ciezarowka po asfalcie.

6LEqual Justice Initiative, Lynching inAmerica. Confronting the Legacy ofRacial Terror, 3rdedition, Montgomery,
Al 2011. Wersja online: https://lynchinginamerica.eii.org/report/ (dostep: 2.01.2026).

8 Jak czytamy na stronie Equal Justice Initiative, obecnie organizacja udokumentowata prawie 6500 linczéw,
ktére miaty miejsce w USA miedzy 1865 a 1950 rokiem. Equal Justice Initiative, The Legacy Sites: The National
Memorialfor Peace and Justice, https://legacYsites.eii.org/about/memorial/ (dostep: 2.01.2026).

® Model of Architecture Serving Society - pol. Model Architektury w Stuzbie Spoteczenstwa. Na stronie grupy
architektonicznej czytamy: ,,Naszg misjg jest bada¢, budowac, i bycie oredownikami architektury, ktora gtosi
sprawiedliwos¢ i godnos¢ cztowieka. [...] MASS (Model of Architecture Serving Society) wierzy, ze architektura
petni kluczowa role w wspieraniu spotecznosci w konfrontacji z historig, ksztattowaniu nowych narracji,
kolektywnym uzdrawianiu i projektowaniu nowych mozliwo$ci w przysztosci”. Zob. MASS, Purpose,
https://modelofarchitecture.org/about (dostep: 2.01.2026).
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sie z trudno$ciami, przetrwac i odnie$¢ sukces70. Nastepnie na $ciezce wokot wzgorza napotyka
sie rzezbe Dany King Guided by Justice (pol. Prowadzone przez Sprawiedliwo$¢), ktora
przedstawia trzy podazajace przed siebie kobiety w r6znym wieku, reprezentujgce trzy rozne
etapy zycia (il. 10). Statuy te reprezentujg wszystkie kobiety z Montgomery, te mniej i bardziej
znane, ktére uczestniczyly w wielomilowych marszach przeciwko segregacji rasowej
w autobusach. Na tabliczce przy rzezbie czytamy: ,Stoisz w miejscu, w sgsiedztwie ktorego
narodzit sie wspotczesny amerykanski ruch praw obywatelskich”7L Obok statui na S$ciezce
widniejg odlane z brazu tabliczki ze $ladami stop, w ktére mozna wiozy¢ wiasne buty, by
podaza¢ razem z uczestniczkami bojkotu symboliczng droga walki o réwnos$¢ i sprawiedliwosc.
W trzeciej sekcji na zewnatrz The National Lynching Memorial widzimy rzezbe Raise up
Hanka Willisa Thomasa (il. 11), Ma ona forme betonowego bloku o dtugosci 7,62 m, z ktérego
wystajg odlane w brazie rece i glowy mezczyzn - nawigzanie do trwajgcej od dekad rasowej
niesprawiedliwosci w systemie sadownictwa i przemocy Policji wobec Czarnych, czesto
zatrzymywanych bez przedstawienia dowodoéw i skazywanych za zbrodnie, ktérych nie
popeili72. Inspiracjg dla Thomasa byto zdjecie potudniowoafrykanskiego fotografa Ernesta
Cole’a przedstawiajgce rekrutowanych do kopalni ztota mezczyzn poddanych upokarzajgcej
inspekcji medycznej, podczas ktérej oceniano ich zdolnos¢ do pracy3(il. 12). W samym tytule
Raise up mamy do czynienia ze swoistg gra stow: oznacza zar6wno dostowne ‘podnie$’
(w domysle rece, np. przy zatrzymaniu przez policje), jak i metaforyczne ‘powstan’ (w domysle

z kolan i walcz o swojg godnosc¢).

70 Adinkra Symbols & Meanings, Nkyinkyim, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/nkvinkvim/ (dostep:

2.01.2026).
7L Flickr, https://www.flickr.com/photos/ronc-photography/48274929676/in/photostream/ (dostep: 2.01.2026).
/i Hankwillisthomas.org, Raise up. National Memorial for Peace and  Justice,

https://hankwillisthomas.com/public-art/raise-up (dostep: 2.01.2026).
73 S, Jacobs, Ernest Coles ‘“House of Bondage”, Africa is a Country, 18.11.2010,
https://africasacountrv.wordpress.com/2010/11/18/emest-cole/ (dostep: 2.01.2026).
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1. 9. Kwame Akoto-Bamfo, Nkyinkyim (2018), pierwsza cze$¢ The National Memoriat
for Peace and Justice. Sze$¢ naturalnej wielkosci figur Afrykanow wykonano z cementu, na pretach

zbrojeniowych, widkna szklanego i zywicy7

1. 10. Dana King, Guided by Justice (2018) - instalacja rzezbiarska upamietniajgca kobiety

uczestniczace w tzw. bojkocie autobusowym w Montgomery

74 J. McFadden, Bryan Stevenson Talks About the National memoriatfor Peace and Justice and the Legacy
Museum: From Enslavement to Mass Incarceration, Artforum, https://www.artforum.com/features/talks-about-
the-national-memorial-for-peace-and-mstice-and-the-legacv-museum-from-enslavement-to-mass-incarceration-
238788/ (dostep: 2.01.2026).
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1. 11-12. Z lewej: Hank Willis Thomas, Raise up (20167), cement, braz,
wys. 2,27 m (7,5 stop), szer. 7,62 m (25 stop). Z prawej: Ernest Cole, TheMines (ok. 1960)

Wszystkie wyzej wymienione rzezby nawigzujg do dziedzictwa niewolnictwa
w przesztosci i terazniejszoSci, ktorymi sg m.in. masowe osadzanie ich w wiezieniach dla
wyzysku, prawa Jim Crow oraz dyskryminacja na tle rasowym i nierownos¢ spoteczna, z
ktorymi Ameryka nie uporata sie do dzis. W dniu odstoniecia The National Memorial for Peace
and Justice otwarto réwniez jako cze$é catego ogrodowo-pomnikowego kompleksu, stojace
ledwie pare krokéw od miejsca, gdzie odbywaty sie aukcje niewolnikow, The Legacy Museum:
From Enslavement to Mass Incarceration (pol. Muzeum Dziedzictwa: Od Niewolnictwa do
Masowego Osadzania w Wiezieniach), w ktorym poszczegdlne pomieszczenia opowiadajg
chronologicznie kolejne rozdziaty bolesnej historii Afroamerykanéw, od Middle Passage po
segregacje rasowg®. Szczegllng uwage przyciggajg w nim setki, ustawionych w rzedach,
stoikow wypetnionych ziemig, ktorych caty czas przybywa (il. 13-14). Jest w nich ziemia
z miejsc linczéw, ktorg osobiscie zbierat Bryan Stevenson wraz z potomkami ofiar lub
cztonkowie lokalnych spoteczno$ci zaangazowanych w zainicjowany przez niego Community

Rememberence Project77. Te osobliwe eksponaty zostaty umieszczone na wystawie, nie tylko

B Rzezba zostata zainstalowana na terenie The National Memorial for Peace and Justice w 2018 roku.

BWarto dodaé, ze The Legacy Museum zostato wybudowane dzieki darowiznom i organizacjom non-profit, a nie
dotacjom rzadowym.

77Pol. Projekt Pamieci Spotecznej. Ma on na celu pomac lokalnym spotecznosciom upamietnia¢ udokumentowane
przez Equal Justice Initiative ofiary przemocy na tle rasowym oraz edukowac jej cztonkdw na temat historii
niesprawiedliwosci rasowej. W ramach Community Rememberence Project od 2015 roku zebrano ziemie z ponad
siedmuset miejsc linczéw, zaangazowano do udziatu w ponad dziewieciuset uczniéw licebw oraz ustanowiono
ponad osiemdziesigt tzw. znacznikow historycznych opisujacych zbrodnie, do ktérych doszto tam, gdzie sie
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po to, aby uhonorowaé¢ zamordowanych w linczach Afroamerykandw, lecz réwniez, by ich
cierpienie stato sie bardziej namacalne, widoczne. W kazdym z tych stojow zamknieta jest
oddzielna historia: jednostkowa rodzinna, lokalna, ale i catego narodu. Kolor ziemi nie tylko
okre$la obszar geograficzny, z ktdrego jg zebrano (od gteboko czarnej, zyznej gleby z Czarnego
Pasa Alabamy, po jasny piasek z wybrzezy Zatoki Meksykanskiej), ale tez wskazuje na rodzaj
pracy, ktéra wigzata sie z jej uprawg, oraz warunki (surowe zimy, upat), w jakich jg

wykonywano, sugeruje trudy, jakich doswiadczali na niej Czarni Amerykanie.

W tej ziemi jest pot - mowi Stevenson - pot zniewolonych. Saw niej zy ludzi, ktérzy cierpieli, gdy byli
brutalizowani i linczowani. Jest w niej krew ofiar. [...] Gdy udajemy sie w miejsca linczy, [by zebra¢
z nich ziemig], czasem odczuwa sie w nich dyskomfort. Sprawiajg wrazenie opuszczonych, nawet nieco

strasznych, groznych. Dlatego w pewnym sensie powrét w te miejsca sam w sobie stanowi akt odwagi78.

W ten sposéb Bryan Stevenson sprawit, ze wiele miejsc zbrodni znalazto sie w miejscu ich
upamietnienia - i wcigz przybywajg nowe, niesione do Montgomery w rekach potomkoéw ofiar
i cztonkdéw lokalnych spotecznosci. Ten tytaniczny wysitek nadania ofiarom imion i fizycznego

ich upamietnienia wcigz trwa, wraz z kontynuowanym Community Rememberence Project.

znajdujg. Equal Justice Initiative, Community Rememberence Project, https://eii.org/proiects/communitv-
remembrance-proiect/ (2.01.2026).
8 True Justice: Bryan Stevenson Fightfor Eaquality, op. cit.
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1. 13-14. Stoiki z ziemig z miejsc, w ktérych zginety ofiary linczu. Na kazdym stoiki widnieje imie i
nazwisko ofiary lub ,,unknow”, jesli nie jest znane, oraz miejsce i data linczu;

The Legacy Museum: From Enslavement to Mass Incarceration, Montgomery, Alabama

Lincze - dziedzictwo niewolnictwa i jego spoteczne konsekwencje

Dziwne owoce dZwigaja potudniowe drzewa,
Krew na lisciach, krew na korzeniach,
Czarne ciata kotyszace sie w potudniowym wietrze,

Dziwne owoce zwisajg z drzew topoli.
Billie Holiday, Strange Fruit19

W 1916 roku w Waco w Teksasie siedemnastoletni Jessie Washington, oskarzony o gwah
i morderstwo zony swojego pracodawcy z Robinson, po trwajacym niespetna godzine procesie
zostat skazany na kare $mierci. Ledwie pare minut po ogtoszeniu wyroku grupa biatych
mezczyzn skoczyta w jego strone, schwycita i popedzita na tyty sadu, gdzie czekat okoto
czterystuosobowy ttum. Na szyje nastolatka zarzucono tancuch i zaczeto pedzi¢ go w strone
rzeki, gdzie - jak kto$ zasugerowat - mozna by go powiesi¢, zrzucajgc z mostu, tak jak
uczyniono to w 1905 roku z innym Czarnym, Sankiem Majorsem. Jednak pomaszerowano
w kierunku Second Street, gdzie pod drzewem przed ratuszem inna grupa zdazytajuz zbudowac
ognisko. Popychanego w strone miej sce kazni Jessiego odarto z ubran, dzgano nozem, oktadano
patkami, topatami i cegtami, a na koniec oblano benzyna. Potem przez gataz drzewa, pod
ktérym utozono ognisko, przerzucono tancuch u jego szyi i zaczeto zan ciggnaé; gdy
Washington wisiat w gorze, ,,jezyk wystawat mu z ust, a cala twarz umazana byta krwig” #0.

Nastepnie, gdy obnizono jego ciato i ustawiono na stosie, odcieto mu palce u rak i stép oraz

P Billie Holiday, Strange Fruit, https://billieholiday.com/signaturesong/strange-fruit/ (dostep: 2.01.2026).
& Zob. J.M. SoRelle, The ‘“Waco Horror” The Lynching ofJessie Washington, ,,The Southwestern Historical
Quarterly” 1983, Vol. 86, No. 4, s. 526-527, Jstor, https://www.jstor.org/stable/30236945 (dostep: 2.01.2026).
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uszy, ktore traktowano jako pamiatki z wydarzenia. Niektérzy mowili, ze go rowniez

wykastrowano. W lokalnej gazecie ,, Times-Herald” pisano:

Ludzie napierali naprzdd, kazdy palil si¢ do tego, by jako pierwszy roznieci¢ ogien, ocierano zapalkami

o latwopalne materialy 1 gdy nagle dym wzniosl si¢ do géry, ludzie wpadli w taki szal, jakiego nikt nigdy

wezesniej nie slyszal®!.

Rozentuzjazmowani gapie, patrzac, jak Jessie Washington ptonie, szukali w miedzyczasie
kawatkéw ko$ci, oderwanych ogniw tancucha lub kawatkow drzewa, ktore mogliby potem
zatrzymaé na pamiatke lub sprzedaé jako upominki®?. Szacuje sie, ze thum przed ratuszem liczyt
okoto pigtnastu tysiecy osob, w tym kobiety, dzieci, przedstawiciele policji, licealisci z Waco
High School i lokalni biznesmeni, ktorzy specjalnie przerwali prace, by uczestniczy¢ w linczu.
Komendant policji i major Waco ogladali wszystko z okna ratusza, gdy lokalny fotograf Fred
Gildersleeve dokumentowal cale zdarzenie swoim aparatem® (il. 15-16). Spalone ciato
Jessiego Washingtona przeciggnieto glownymi ulicami miasta. W trakcie tej drogi glowa
zmartego odpadta, ale grupka mtodych chtopcow znalazta ja 1 odniosta, uprzednio wyrywajac
zeby, ktore potem sprzedali po pie¢ dolarow za sztuke®. Na koniec zwloki Jessiego powieszono
ku przestrodze na palu w sasiednim Robison, gdzie pracowat na roli i rzekomo dopuscit si¢

morderstwa. Wszystko dziato si¢ w biaty dzien.

Wprowadzenie do konstytucji poprawek trzynastej (1865)%°, czternastej (1868)%
i pietnastej (1870)*” w praktyce wcale nie czynito Czarnych rownymi obywatelami USA.
Niewolnictwo nie skonczyto sie w 1865 roku — ono jedynie ewoluowato i przybrato nowa
forme. Po okresie rekonstrukcji (1865-1877) wprowadzono m.in. system wypozyczania
wieznidw (convict leasing), polegajacy na tym, ze biali prawodawcy wymyslili szereg

przestepstw (jak zgromadzenia po zmroku czy wildczegostwo), ktore pozwalaty na ich

8 Tbidem, s. 527.

82 Ibidem, s. 528.

8 Tbidem.

84 Ibidem, s. 528.

85 XTI poprawka do konstytucji znosila niewolnictwo w USA.

8 XIV poprawka do konstytucji stanowila o tym, ze kazdy urodzony w USA uzyskiwal obywatelstwo
amerykanskie, niczaleznie od tego, czy jego rodzice byli imigrantami, oraz wprowadzala réwna ochrong
wszystkich obywateli wobec prawa i gwarancj¢ sprawiedliwego procesu.

87 XV poprawka do konstytucji przyznawata Czarnym Amerykanom prawa wyborcze.
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podstawie aresztowa¢ Czarnych 1 jako wigzniow wypozycza¢ potem biznesmenom
i farmerom®®. Smiertelnos¢ w tych przypominajacych obozy koncentracyjne wieziennych
obozach pracy siegata blisko 45%%. System ten byl niczym innym jak po prostu niewolnictwem

pod inng nazwa (Slavery by Another Name™).

Ale w przeciwienstwic do niewolnictwa, w przypadku ktérego ich wlasciciele niewolnikéw miecli
przynajmniej finansowy interes, by utrzymac ich przy zyciu i funkcjonalnych, system wypozyczania

skazancow pozbawial wieZzniow jakiejkolwiek ochrony i czynil ich catkowicie wymiennymi®!.

Pod koniec XIX wieku, aby biali Amerykanie mogli utrzymac kontrole polityczna
w kraju, stworzono zawity system prawny (Jim Crow laws), wprowadzajacy segregacje i de
facto odbierajacy wolnosci obywatelskie Afroamerykanom i1 podporzadkowujacy ich biatej
wtadzy. Az do wejscia w zycie Ustawy o prawach do glosowania (The Voting Rights Act) w
1965 roku prawa Jim Crow sankcjonowaty potudniowy obyczaj 1 ideologig rasistowska, bedaca
fundamentem $wiata, ktory znali sprzed wojny secesyjnej®?. Rasowy terror stal sie znamienng
cecha demokracji potudniowych stanow. Lincze staly sie wyjatkowo efektywnym sposobem
utrzymania realnej wladzy w kraju przez bialych Amerykanow, poniewaz wysytaty jasny
przekaz do czarnych spotecznosci: ,To my to zrobiliSmy. Jesli sprobujesz glosowaé lub
walczy¢ o swoje prawa 1 rownouprawnienie — jesli bedziesz robil cokolwiek, co nadwyreza
strukture bialej wladzy, to skonczysz jak oni”. Lincz byt ,przede wszystkim skutecznym
sposobem egzekwowania [niepisanego prawa] dla wyzysku na tle rasowym — ekonomicznego,
politycznego i kulturowego”. Linczowano winnych i niewinnych mniejszych i wigkszych
przestepstw, bez przedstawienia dowodow 1 sprawiedliwego procesu, pod pretekstem

falszywych oskarzen, najczesciej napasci na bialg kobiete. Linczowano osoby, ktore odwazyty

8 Zob. B. Stevenson, Punishment, w: The 1619 Project: A New Origin Story, ed. N. Hannah-Jones, C. Roper,
I. Silverman, J. Silverman, New York 2021, s. 280.

8 W raporcie z Missisipi z 1887 roku mozna przeczytac, ze sze$¢ miesiecy po tym, jak wypozyczono 204 wieZzniow
niejakiemu panu McDonaldowi dziesiatki z nich zmarlo lub bylo w stanie agonalnym; ,,szpital wi¢zienny byl
wypelniony mezczyznami, ktorych ciala nosily »znamiona najbardziej nieludzkiego i brutalnego traktowania [ ...],
byli tak wybiedzeni i wychudzeni, ze ich kosci niemal przebijaly przez skore«”. Ibidem.

%0 Slavery by Another Name to tytut ksigzki Douglasa Blackmona, za ktéra w 2009 roku otrzymat Nagrode
Pulitzera. Ibidem. Zob. tez: D.A. Blackmon, Slavery by Another Name: The Re-Enslavement of Black Americans
Jrom the Civil War to World War II, New York 2008.

I B. Stevenson, op. cit., s. 280.

92 Zob. Equal Justice Initiative, Lynching in America: Confionting the Legacy of Racial Terror [raport],
Montgomery, AL 2013, s. 6-26. Wersja online: https://lynchinginamerica.eji.org/report/ (2.01.2026). Ci, ktérzy
niegdy$ byli oredownikami i obroncami niewolnictwa, szybko odzyskali pelni¢ praw: juz w 1872 roku Kongres
USA przywrdcil pelni¢ prawy obywatelskich liderom Konfederacji, ktdérzy ponownie mogli podejmowac si¢
pelnienia funkcji publicznych. Ibidem, s. 18.

93 S E. Tolnay, E.M. Beck, A Festival of Violence: An Analysis of Southern Lynchings, 1882-1930, 1992, Urbana—
Chicago, s. 247; cyt. za: bidem, s. 27. Dopisck w nawiasie kwadratowym — A P.
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sie rozmawia¢ na temat rownouprawnienia Czarnych w USA, namawiaty do gtosowania
w wyborach lub zwyczajnie domagaty sie szacunku. Czasem linczowano réwniez kobiety -
zony, corki, siostry mezczyzny, ktérego poszukiwano. Palono wszystkich, jeszcze zywych, czy
juz martwych. ,Zaden inny naréd - mowita lda B. Wells - cywilizowany czy dziki, nie pali

przestepcow. Tylko pod gwiazdami i pasami ludzki holocaustjest mozliwy” % Dzi$ wiemy, jak

bardzo sie mylita.

1. 15. Thum, ktéry zebrat sie, by ogladac lincz Jessiego Washingtona. Waco, Teksas, 1916

1. 16. Spalone zwloki zlinczowanego Jessiego Washingtona i usmiechnieci gapie

w odswietnych strojach, 1916

A Cytat z przemowy Idy B. Wells podczas National Negro Conference w Nowym Jorku (1909). Zob. 1.B. Wells-
Barnett, “Lynching Our National Crime, ”” Speech at the National Negro Conference in New York, Black Past,
22.09.2008, https://www.blackpast.org/african-american-history/1909-ida-b-wells-awful-slaughter/  (dostep:

1.05.2023).
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Lincze byty spotecznie akceptowalne. Dochodzito do nich w biaty dzien, w centrum
miast, czesto na oczach wielu tysiecy ludzi, chetnie uczestniczacych w tych planowanych
z wyprzedzeniem publicznych spektaklach okruciefnstwa. Aby kazdy miat okazje je obejrzec,
rozlepiano ogtoszenia i publikowano je w lokalnych gazetach. Czesto przybieraty charakter
lokalnych festynéw, ze straganami petnymi przekasek i napojow, gdzie mozna byto kupié¢ na
pamigtke kawatek ciata ofiary lub pocztéwke ze zdjeciem z linczu. Przychodzono na nie
w odswietnych strojach, czesto catymi rodzinami, w tym kobiety i mate dzieci; brali w nich
udziat przedstawiciele lokalnej witadzy, policji, nauczyciele, uczniowie, lekarze, biznesmeni,
jak i duchowni. Kim sg ludzie, ktérzy usmiechaja sie w strone obiektywu aparatu (il. 17-18)?
Skad uSmiechy na ich twarzach? Czemu nie wida¢ na nich obrzydzenia, gdy spogladajg na
zwisajgce z drzew zwioki? Czemu rodzice przyprowadzajg swoje dzieci, by ogladaty przemoc,
krew i ponizanie drugiego cztowieka? Czego chcg je tym nauczy¢é? OdpowiedZ jest bardzo
prosta: rasizmu; obojetno$ci wobec widoku cierpigcego czarnego ciata. Majg odczuwac¢ dume
i rado$¢ z bycia biatym, co w ich mniemaniu oznacza bycie Amerykaninem. Dla ludzi ze zdjeé
cztowiek o ciemnym kolorze skéry nigdy nim nie bedzie, co wiecej - nigdy nie bedzie w petni
cztowiekiem. Dlatego bicie i okaleczanie czarnego ciata nie robi na nich wrazenia, nie stoi
w sprzecznos$ci z wiarg chrzescijanska. Linczowanie jest niemal jak rytualne sktadanie ofiary
na ottarzu konfederackich tradycji i wartosci pielegnowanych przez amerykanskie Potudnie.
Praktyka okrucienstwa ma wymiar dydaktyczny, jest formg czci tych warto$ci i manifestu

narodowej - a wiec biatej - tozsamosci.

Il. 17. Zdjecie z linczu nastoletniego Lige Danielsa w matym miescie Center w Teksasie, 1920
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Il. 18. Zdjecie z linczu J. Thomasa Shippa i Abrama Smitha, Marion, Indiana, 1930. Dziewigetnastolatkéw
oskarzono o morderstwo biatego mezczyzny i gwat na jego narzeczonej. W dniu aresztu ttum biatych

mezczyzn wtamat sie do wiezienia, porwat ich oraz 16-letniego Jamesa Camerona, ktory przezyt lincz%

Czarni Amerykanie z konsekwencjami ideologii rasistowskiej i rasowego terroru mierzg
sie do dzis. W efekcie linczéw w latach 1919-1970 blisko sze$¢ milionow Afroamerykanow
uciekto z potudnia na pétnoc, pétnocny wschod i zachdéd w poszukiwaniu bezpieczenstwa, na
zawsze zmieniajac spoteczno-ekonomiczng strukture USA. W miastach takich jak: Nowy Jork,
Chicago, Boston, Filadelfia, Los Angeles, Detroit, San Francisco czy Seattle powstawaty
wyizolowane dzielnice, gdzie mieszkali Czarni - tzw. getta, z gorszym dostepem do edukacji,
opieki zdrowotnej, pracy i wysokim poziomem przestepczosci, co skutecznie wspierata tzw.
polityka redUning*6. Dziadek Bryana Stevensona, ktérego rodzina tez nalezata do fali
uchodzcow z Potudnia, mieszkat wtasnie w takiej dzielnicy w potudniowej Filadelfii, doktadnie
w tzw. projektach - osiedlach mieszkan komunalnych (pub/ic housingprojects). Gdy miat 86
lat, zostat brutalnie zamordowany nozem przez nastolatkow, ktérzy wiamali sie do niego, by

ukras¢ telewizor. Bryan Stevenson miat wowczas szesnascie lat i, patrzac, jak wielki bol8

% Equal Justice Initiative, A History ofRacia/ Injustice: Thousands Lynch Two B/ack Men in Marion, Indiana,
https://calendar.eji.org/racial-injustice/aug/7 (dostep: 2.01.2026).

% Red/ining (pol. ‘liniowanie na czerwono’ czy ‘wyznaczanie czerwonych linii’) to dyskryminujaca praktyka
polegajgca na odmawianiu przez banki i instytucje panstwowe Swiadczern finansowych, takich jak kredyty
i pozyczki, mieszkanncom okreslonych dzielnic ze wzgledu na ich pochodzenie etniczne. Zob. Cornell Law School.
Legal Information Institute, Red/ining, https://www.law.cornell.edu/wex/redlining (dostep: 13.04.2026); A.
Hayes, What is Red/ining? Defmition, Legality, and Effects, Investopedia, 3.01.2026,
https://lwww.investopedia.com/terms/r/redlining.asp (dostep: 13.04.2026).
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w rodzinie wywolala $mier¢ dziadka, dtugo zadawal sobie pytanie, czemu ta tragedia ich

spotkata.

Czemu méj 86-letni dziadek mieszkal w projektach w potudniowej Filadelfii? — pyta Stevenson. — Ma to
wiele wspolnego z okresem linczéw. To z ich powodu sze$¢ miliondw Czarnych Amerykandw ucicklo z
Poludnia w pierwszej polowie XX wicku. To byla jedna z najwigkszych masowych migracji w historii.
Czarni z Cleveland, Chicago, Detroit, Los Angeles, Filadelfii, Bostonu, Nowego Jorku — wszyscy
przybyli do tych miast jako uchodzcy i wygnancy z powodu terroru, jaki panowal na amerykanskim
Poludniu. Ci ludzie nigdy nie otrzymali mozliwosci, by w pelni odzyskac sily 1 otrza$¢ si¢ z horroru, ktéry

przezyli tam, skad przebyli®’.

Wspolczesnym dziedzictwem convict leasing, praw Jim Crow i linczow jest rowniez,
oparte na profilowaniu rasowym, masowe osadzanie (mass incarceration) w amerykanskich
wiezieniach skazancoéw, wywodzacych si¢ przede wszystkim z biedniejszych spotecznosci
kolorowych, gtownie Afroamerykanow (stanowia 40% osadzonych, a jedynie 13% calej
populacji USA®®). Obecnie w amerykanskich wiezieniach znajduje sie ok. 1.8 miliona ludzi®’,
co czyni Stany Zjednoczone — ktérych populacji wynosi 4—5% $wiatowe] populacji — krajem

posiadajacym najwyzszy odsetek osadzonych na $wiecie!®.

Tylko w latach 1985-1995 liczba osadzonych w wi¢zieniach rosta $rednio 8% rocznie. W latach 1990-
1995 wzrosta ona znaczaco we wszystkich stanach poza Maine: od 13% w Karolinie Poludniowej po

130% w Teksasie. W ciagu tych pieciu lat wiezienny system federalny powickszyl sie 0 53%!°!.

Ten drastyczny wzrost liczby osadzonych nastapit w latach siedemdziesiatych XX wieku, gdy
wladze przejat Richard Nixon, ktéry wypowiedzial totalng wojne” przestepczosci, na

celownik biorac zwlaszcza przestepstwa narkotykowe. Setki tysiecy ludzi zatrzymywano za

o7 True Justice: Bryan Stevenson'’s Fight for Equality, op. cit.

8 Dane z 2021 roku na podstawie badan R. Sundaresh et al., Fxposure to Family Member Incarceration and Adult
Well-being in the United States, JAMA Network Open, Vol. 4(5). Zob. Prison Policy Initiative, Black Families
are Disproportionally Impacted by Incarceration,
https://www.prisonpolicy.org/graphs/familyincarcerationbyrace.html (13.04.2026).

% Dotyczy to wiczien federalnych, stanowych, lokalnych wigzien na posterunkach policji, zakladow poprawczych
dla nieletnich oraz o$rodkéw, w ktorych przetrzymuje si¢ niclegalnych imigrantdw. W. Saweyr, B. Nam-
Somenstein, P. Wagner, Mass Incarceration: The Whole Pie 2026, Prison Policy Inititative, 11.03.2026,
https://www.prisonpolicy.org/reports/pie2026.html (dostep: 13.04.2026).

1008 Galan, Countries With  the  Most  Prisoners 2026, Statista, ~ 9.02.2026,
https://www.statista.com/statistics/26296 1 /countries-with-the-most-

prisoners/?srsltid=AfmBOooWf1 1Kpgb8IDIOTC_qlsveBsFTcFpENvbkAPSp7RJeGYYMgkSR (dostep:
23.03.2026).

101 A, Nellis, S. Pearce, Report: Mass Incarceration Trends, The Sentencing Project, 9.04.2026,
https://www.sentencingproject.org/reports/mass-incarceration-trends/ (dostep: 13.04.2026).
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czyny niskiej szkodliwosci, jak posiadanie marihuany; wiezienia pekaly w szwach'%%.
W kampanii to wezwanie Nixona do walki z przestepczoscia bylo czescia tzw. potludniowej
strategii. Polegata ona na przecigganiu na strong Partii Republikanskiej bialych mieszkancéw
Potudnia — gltownie przedstawicieli klasy robotnicze] — uzywajac subtelnej, nierasistowskiej
retoryki, ktora jednak zawierata w sobie zawoalowane odniesienia rasowe. Warto dodac, ze
kampania Nixona miata miejsce raptem pare lat po wprowadzeniu Ustawy o prawach
obywatelskich (Civil Rights Act, 1964), znoszacej segregacj¢ rasowa, w zwigzku z tym hasta
wyborcze z rasistowskimi aluzjami padaly na podatny grunt, wzniecajac irracjonalne leki
biatych Amerykanow przed tym, co sie stanie, jesli Czarni przestang zy¢ z nimi w kraju ,,razem,
ale osobno”. Méwiono o przestepcach, ztu i chaosie na amerykanskich ulicach, co taczone byto
z takimi politycznymi ruchami jak Czarne Pantery, ruchami sprzeciwiajacymi si¢ wojnie
w Wietnamie czy walczacym o prawa kobiet i 0sob nieheteroseksualnych. Skierowana
przeciwko nim retoryka ,prawa i1 porzadku” pozwalata aresztowal protestujacych pod
pretekstem choc¢by zaktocania porzadku'®®. Po latach zreszta, w 1994 roku, John Ehrlichman,
doradca ds. wewnetrznych w administracji Nixona, przyznal w wywiadzie z Danem Baumem,
ze wojna z narkotykami byta doktadnie zaplanowana, tak by uderza¢ w czarne spolecznosci

1 hipisow:

Kampania prezydencka Nixona w 1968, a potem jego administracji Bialego Domu mialy dwoch wrogow:
antywojenng lewicg i Czamych. Rozumiesz, co mam na mys$li? Wiedzieli$my, ze nie mogliSmy
zdelegalizowa¢ bycia przeciwko wojnie lub Czarmnym. Ale mogliSmy sprawi¢, ze opinia publiczna
marihuang kojarzyla z hipisami, a heroin¢ z Czarnymi, i wowczas oba zjawiska surowo kryminalizowac,
co pozwalalo na rozbijanie obu tych spolecznosci. MogliSmy aresztowa¢ ich przywodcodw, robi¢ naloty
na ich domy, przerywac spotkania i noc w noc oczernia¢ w wieczornym wydaniu wiadomosci. Czy

wiedzieli$my, ze klamiemy na temat narkotykow? Oczywiscie, ze tak'%,

Richard Nixon wypowiedzial wojne narkotykom, ktére nazwat ,, wrogiem publicznym

numer jeden”, ale to Ronald Reagan w pelni wecielit w zycie to wyborcze hasto. Ustawa

2

przeciwko zazywaniu narkotykow z 1986 roku (Anti-Drug Abuse Act), wprowadzata

192 We wezesnych latach siedemdziesiatych liczba osadzonych siegala 360 000. Ibidem.

103 Wiecej na temat strategii potudniowej Nixona zob. E. Feathers, Nixon s Southern Strategy: An Examination of
the Role of Race in the 1968 and 1972 Presidential Campaigns, Young Historians Conference, Portland State
University, Portland 2020, PDXScholar,
https://pdxscholar library. pdx.edu/cgi/viewcontent.cgi?article= 1205 & context=younghistorians (23.03.2026).

1% D. Baum, Legalize It All: How fo Win War on Drugs, ,Harper's Magazine”, April 2016,
https://harpers.org/archive/2016/04/legalize-it-

all/#:~text=In%201994%2C%20John%20Ehrlichman%e2 C%20the%20 Watergate%20c0%2Dconspirator%e2C.p
unitive%20and%?20counterproductive%20path%20it%20still%20pursues (dostep: 13.03.2026).
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obowigzkowe minimalne wyroki skazujace, roznicujac je w skali 100:1 w odniesieniu do
kokainy w proszku, popularnej na bogatych przedmiesciach, i cracku, woéwczas nowej jej
formy, rozpowszechnionej w miastach, w biedniejszych dzielnicach. Zgodnie z nig za
posiadanie pigciu gramow cracku dostawato si¢ wyrok pieciu lat w wigzieniu — taki sam jak za

pieciuset gram kokainy w proszku!®

. Administracja Billa Clintona poszta jeszcze dalej.
W Ustawie o kontroli przestepczosci z uzyciem przemocy 1 bezpiecznych ulicach z 1994 roku
(Violent Crime Control and Safe Streets Act) m.in.: rozszerzono karg $mierci, zniesiono zasade
habeas corpus'®®, wprowadzono sgdzenie trzynastoletnich dzieci jak dorostych, a takze stynne

)97 czy prawdy w wyroku (truth-in-sentencing)'.

prawo trzech wyrokow (three strikes law
W imi¢ wojny z narkotykami sady wydawaly wyroki skazujace na dziesie¢, dwadziescia,
trzydziesci lat lub nawet dozywocie. Warto w tym miejscu zwroci¢ rowniez uwage na czynniki
ekonomiczne motywujace polityke masowego osadzania w wiezieniach: wspiera ona wart
wiele milionéw rocznie przemyst wiezienny w USA, sprawiajac, ze korporacje takie jak
Correctional Corporation of America czy GEO Group czerpig zen ogromne zyski. Co wigce],
wiezniowie stanowig zaplecze taniej sity roboczej dla firm z sektora prywatnego, jak
1 publicznego, bowiem sa przymuszeni do pracy za bardzo niskie stawki (migedzy 13 a 52 centy

za godzing; w niektorych stanach nie placi si¢ im w ogole), nie sg chronieni prawem pracy,

a zatrudniajacy ich dostaja dodatkowo ogromne ulgi podatkowe 1%°.

195 N. Taifa, Race, Mass Incarceration, and the Disastrous War on Drugs, Brennan Center for Justice, 10.01.2021,
https://www.brennancenter.org/our-work/analysis-opinion/race-mass-incarceration-and-disastrous-war-drugs

(dostep:13.03.2026).

196 Nakazuje ona przedstawienie dowodow uzasadniajacych aresztowanie podejrzanego i doprowadzenie go przed
sad, gdzie w sprawiedliwym procesie dowiedzie si¢ zasadnosci jego zatrzymania.

197 Ogznaczalo ono drastyczne zwigkszenie minimalnego wyroku dla osoby, ktora dopuscila sie trzeciego
wykroczenia, niezaleznie od tego, czy byl to czyn wysokiej czy niskiej szkodliwosci. Wyrok minimalny to 25 lat
bez mozliwosci wczesniejszego zwolnienia warunkowego za dobre zachowanie. Zob. Office of the Public
Defender, Three Strikes Law — A General Summary,
https://www.sandiegocounty. gov/content/sdc/public_defender/strikes. html (dostep: 23.03.2026).

1% Prawo to zmnigjszalo roznice miedzy liczba lat odsiadki podana w wyroku a realng liczbg lat spedzong przez
skazanego w wigzieniu. Ci, ktdrzy dopuscili si¢ przestgpstw z uzyciem przemocy, mieli spedza¢ w wigzieniu
przynajmniej 85% czasu z wyroku sadowego przed mozliwoscig zwolnienia warunkowego. Po wprowadzeniu
tego prawa, za administracji Billa Clintona, nastapil niesamowity rozrost infrastruktury wig¢ziennej, wspierany
przez dotacje rzadowe. Zob. K.J. Rosich, K. Malik Kane, Truth in Sentencing and State Sentencing Practices,
National Institute of Justice, 1.07.2005, https://nij.ojp.gov/topics/articles/truth-sentencing-and-state-sentencing-
practices (dostep: 23.03.2026).

19°S. Payne, The Economic Impact of Prison Labor for Incarcerated Individuals and Taxpayers, , The Princeton
Legal Journal” 2023, Vol. 2(1), https://legaljournal princeton.edu/the-economic-impact-of-prison-labor-for-
incarcerated-individuals-and-taxpavers/ (dostep: 13.04.2026); N. Mast, Forced Prison Labor in the “Land of
Free”, Economic Policy Institute, 16.01.2025, https://www.epi.org/publication/rooted-racism-prison-labor/
(dostep: 13.04.2026).
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Jak stwierdzita Angela Davis, wojna wypowiedziana narkotykom byta tak naprawde

wojng wypowiedziang biedniejszym spotecznosciom kolorowym?!!°.

Wyroki rozdzielaly
rodziny na wiele lat, w efekcie czego dzieci dorastaly bez ojcow lub matek, wychowywane
przez ulicg, gdyz rodzic, ktory z nimi zostal, albo pracowat na utrzymanie, nierzadko na dwie
zmiany, albo sam borykal si¢ z uzaleznieniami. Osadzeni w wigzieniach 1 zakladach
poprawczych, spedzaja wiele lat z groznymi przestepcami, w srodowisku pelnym przemocy,
narkotykéw i ludzi borykajacych sie z powaznymi problemami psychicznymi. Z powodu braku
nalezytego finansowania wie¢zniowie nie majg odpowiedniego dostepu do edukacji, opieki
zdrowotnej 1 wsparcia psychologicznego, ktére zagwarantowalyby pelna rehabilitacje przed
powrotem do spoleczefistwa. W efekcie wielu — zwlaszcza osoby skazane za mniejsze
przestepstwa — wychodzi na wolnos¢ w gorszym stanie niz byla przed wyrokiem. Byli
wiezniowe maja trudnosci ze znalezieniem pracy 1 dostepem do $§wiadczen socjalnych, ich
rodzinne wigzi s3 mocno naderwane po okresie odsiadki, a do tego w wielu stanach bardzo
czesto odmawia si¢ im prawa do glosowania. Bycie bylym wigzniem oznacza dla nich
spoteczng stygmatyzacje, co zwieksza frustracje 1 prawdopodobienstwo powrotu na droge
przestepczosci' .

Sytuacje rodzin Czarnych Amerykandéw dodatkowo pogorszyta Reaganowska polityka
drastycznego ciecia wydatkéw socjalnych, w tym na opieke zdrowotng, mieszkalnictwo,
rozwdj dzielnic (w tym szkot)!'?, kartki zywnosciowe i program $wiadczef finansowych dla
rodzin z dzie¢mi ponizej osiemnastego roku zycia, ktoérych nie sa w stanie samodzielnie
utrzymaé¢''® (rodziny, w ktérych najmtodsze dziecko mialo szesnascie lat, catkowicie
pozbawiono tego §wiadczenia''*). Tzw. Reaganogospodarka (ang. Reagancomics) wywolata

wzrost bezrobocia (w 1990 siegneto ono 15,2% wsrdd Afroamerykandw, 6,2% wsrod biatych

19 Democracy Now!, Angela Davis on Prison Abolition, the War on Drugs and Why Social Movements Shouldn’t
Wait on Obama [wywiad Z Angelg Davis], 6.03.2014,
https://www.democracynow.org/2014/3/6/angela_davis_on_prison_abolition_the (dostep: 13.04.2026).

U R D. Crutchfield, G.A. Weeks, The Effects of Mass Incarceration on Communities of Color, Issues in Science
and Technology, https://issues.org/effects-mass-incarceration-communities-color/ (dostgp: 13.04.2026). Wigcej
na temat odmowy w USA prawa do glosowania bylym skazancom zob. Ch. Uggen, R. Larson, S. Shannon, R.
Stewart, Locked Out 2022: Estimates of People Denied Voting Rights, The Sentencing Project, 25.10.2022,
https://www.sentencingproject.org/reports/locked-out-2022-estimates-of-people-denied-voting-rights/  (dostep:
13.04.2020).

12 W 1979 roku okolo 56% Czarnych Amerykandw zylo w centralnych obszarach miast, a mniej niz 20% na
przedmiesciach [...]. Dla pordwnania 24% Bialych Amerykandéw zylo w centrum miast, a 42% na przedmiesciach
(U.S. Bereau of Census, 1979). W zwigzku z tym Czarni nieproporcjonalnie bardziej odczuwali ciczar
konsekwencji ograniczenia wydatkdw na rozwdj miast”. Zob. M.A. St. Pierre, Reaganomics and its Implications
for African-American Family Life, ,Journal of Black Studies” 1991, Vol 21(3), s. 330, IJstor,
https://www.jstor.org/stable/2784341 (dostep: 13.04.2026).

113 Aid to Families With Dependent Children (pol. Pomoc dla Rodzin z Zaleznymi od Nich Dzie¢mi). Ibidem.

114 Tbidem, s. 332.
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Amerykanow), liczby ludnosci zyjace] w skrajnym ubostwie 1 bezdomnych. W 1984 roku skala
ubdstwa wsrod afroamerykanskich dzieci ponizej osiemnastego roku zycia siegneta 46,5%
(podczas gdy wsrod biatych dzieci wynosita 16,5%). W sumie 51,7% wszystkich rodzin
afroamerykanskich w gospodarstwach domowych zarzadzanych przez kobiety zylo ponizej
granicy skrajnego ubostwa; w tych, w ktorych byto dwoje lub troje dzieci liczba ta wynosita
odpowiednio 57,5% i 75,6%'1°. Wszystkie te czynniki wypychaty dzieci i mtodziez na ulice i
przyczynialy si¢ do tego, ze miodzi ludzie chetniej angazowali si¢ w przestepczose
narkotykowa. Robili to, gdyz nie widzieli dla siebie innej drogi na znalezienie pracy,
zapewniajacej state, stabilne zrodto dochodu, 1 wyrwanie si¢ z biedy. Ich beznadziejna sytuacje
potegowal niski poziom szkolnictwa w gettach 1 brak jakichkolwiek perspektyw na wyzsza
edukacje (ktora, przypomnijmy, jest w USA platna). W latach osiemdziesigtych
w amerykanskich mediach tych mtodych przestepcow z gett zaczeto okresla¢ mianem
superdrapiezcow (superpredators), ,bez ojca, bez Boga, bez pracy” (,fatherless, Godless,

jobless™)!6.

To nie sg juz tylko zwykle gangi dzieciakdéw — komentowala Hillary Clinton. — To czgsto ten rodzaj dzieci,

ktore okre§lamy jako superdrapiezcy. Bez sumienia, bez empatiit!’.

Ten dehumanizujacy jezyk w potaczeniu z nadreprezentacja w telewizji wizerunkéw miodych
Czarnych mezczyzn w kajdankach, zamykanych w radiowozach niczym grozne bestie,
drapiezcy, sprawity, ze w $wiadomosci Amerykanow ciemniejszy kolor skory stawal sie
synonimem przestepcy''®. Dotyczyto to rowniez mtodych Czarnych Amerykanow, ktorzy mieli

poczucie, ze ich los zostal przesadzony w dniu narodzin i nie uciekng przed przeznaczeniem.

Kiedy odwiedzam te spotecznosci — méwi Bryan Stevenson — siadam z tymi mtodymi chtopcami i staram
si¢ z nimi przeprowadzi¢ szczerg rozmowe. Mowia: ,,Panie Stevenson, wiem, ze trafi¢ do wigzienia, nim
skoncze 21 lat”. To dlatego, ze mieszkaja w dzielnicach, gdzie 80% mlodych kolorowych mezczyzn
koticzy w areszcie lub wigzieniu. Wiec mowia do mnie: ,,Panie Stevenson, musze wyjs¢ i braé, co moje,

22119

pdki moge

115 Tbidem, s. 331. Wedlug U.S. Bereau of Census w 1983 roku 48,6% wsrod Czarnych spoleczno$ei gospodarstw
domowych utrzymywanych bylo przez kobiety.

U6 XTI poprawka (tytul oryginalny: /3th) [dokument], rez. Ava Duvernary, scen. Spencer Averick, Ava
Duvernary, Netflix, USA 2016.

17 Tbidem.

118 Tbidem.

Y9 True Justice: Bryan Stevenson’s Fight for Equality, op. cit.
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Joy DeGruy, aby scharakteryzowa¢ to kolektywne doswiadczenie psychologiczne
Afroamerykanow dotknietych konsekwencjami wielopokoleniowego terroru na tle rasowym,

ukuta termin pourazowego syndromu niewolniczego (post traumatic slave syndrom). Jest to:

stan, ktoéry wystepuje, gdy dana populacja doswiadczyla wielopokoleniowej traumy, bedacej wynikiem
wiclowickowego niewolnictwa, majacego swoja kontynuacje w formie opresji i zinstytucjonalizowanego
rasizmu, ktérych populacja ta doswiadcza dzisiaj. Ponadto ze stanem tym wigze si¢ prze$wiadczenie
(prawdziwe czy wyimaginowane), ze korzysci zycia w spoleczenstwie, ktérego sa czegscia, nie sq dla nich

dostepne! %,

Jak pisze badaczka, jesli wezmiemy pod uwage prawie 250-letnig historie USA, jak
1 wezesniejsze przeszto 150 lat istnienia kolonii europejskich w Ameryce Polnocnej, to nikogo
nie powinno dziwié, ,ze naduzycia, nieudolne rodzicielstwo, przemoc i rozczarowania
zwigzane z edukacja — by wymieni¢ tylko pare — sa dzi$ nieustajaca plaga spotecznosci
afroamerykanskich. Wiele z tych dysfunkcyjnych mechanizméw adaptacyjnych mozna

121 _ komentuje DeGruy.

powiaza¢ ze zbrodniami, ktorych doswiadczyli nasi przodkowie
Ale lincze — jak 1 kazda forma rasowego terroru — wyrzadzity ogromng krzywde catemu

narodowi amerykanskiemu.

Nie tylko Czarnym — méwi Bryan Stevenson — ale i Bialym. Poniewaz nie mozna przyprowadza¢ swojego
dziecka na plac w migjscu publicznym, by ogladalo, jak kto$ jest palony, torturowany, odcina mu si¢
palce, kastruje, drwi si¢ z niego i mu grozi, i oczekiwaé, ze nie bedzie to mialo zadnych konsekwencji,
[nie pozostawi po sobie] zadnego dziedzictwa. Tym dziedzictwem jest, mysle, wlasnie ta obojetnosc,
7 jaka traktujemy ludzi, ktoérzy sa inni od nas. I to jest tragiczne. Uwazam, ze w naszym kraju nawet Biali

nic sg wolni. Wszyscy jestesmy obarczeni cigzarem historii rasowej nieréwnosci'??,

Setki oséb zostalo zlinczowanych, ale tysigce byto ich winnych 1 wspotwinnych 1 wszyscy
muszg si¢ zmierzy¢ z przesztoscia, ktéra na kazdym wywarta traumatyzujace pietno. Dlatego
aby Amerykanie mogli by¢ w pelni wolni, musza zmierzy¢ si¢ ze swoja historig 1 zaakceptowac

to, kim sg jako narod. W tym kontek$cie pamietanie to nie tylko sposob na zaleczenie

narodowej traumy poprzez symboliczne oddawanie czci ofiarom. Pamigtanie to tez forma walki

120 1. DeGruy, Post Traumatic Slave Syndrome: America’s Legacy of Enduring Injury and Healing, Portland 2017,
s. 105.

121 Thidem, s. 104.

122 True Justice: Bryan Stevenson’s Fight for Equality, op. cit.
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z dziedzictwem niewolnictwa w USA - walki o pokoj i sprawiedliwo$¢. Do tego wiasnie

wzywa Stevenson w The National Memoriat for Peace and Justice.

Myslenie historii ciatem

The National Memorial for Peace and Justice sktada sie z mierzacych 1,8 metra (6 stép) 805
prostokatnych blokéw - pojednym na kazde hrabstwo, w ktérym miaty miejsce lincze. Na ich
spodzie widnieje nazwa hrabstwa, na bocznej ptycie - imie i nazwisko ofiary lub ,,unknown”,
jezelijej tozsamosci nie udato sie ustali¢ zespotowi Equal Justice Initiative. Te przypominajgce
trumny bloki wykonano ze stali kortenowskiej. Charakteryzuje sie ona tym, ze z poczatku jest
srebrna, a zbiegiem czasu pokrywa sie rdzawo-bragzowg patyng, ktora chroni jg przed
warunkami atmosferycznymi i sprawia, ze wykonane z niej rzeczy sg dtugowieczne. Czerwono-
brunatny kolor strug na niektoérych ptytach sprawia, ze wygladaja jakby byty pokryte krwig,

przywodzac na mys$l zmasakrowane ciata ofiar linczéw.

224



1. 19-21. Wnetrze The National Memoriat for Peace and Justice

Trasa wewnagtrz pomnika przebiega po duzym kwadracie, ajego podtoze stopniowo sie
obniza, im dalej idziemy. Na poczatku prostokaty stojg niemal na ziemi i na wysokos$ci naszych
ciat, co sprawia, ze kluczymy miedzy nimi jak miedzy ludzmi w thumie (il. 5). W dalszej czesci
unoszg sie mniej wiecej na wysokos¢ naszego wzroku (il. 19) - tam, idac, dodatkowo nalezy
uwazaé na zamontowane w podtozu kwadratowe pojemniki. Im dalej podazamy trasa pomnika,
tym bardziej podtoze sie pochyla w dét, a stalowe bloki sg coraz wyzej, az po wejscie w dtugi
korytarz, gdzie zwisajg z sufitu nad naszymi gtowami (il. 20-21). Tam, gdy wzniesiemy oczy
do gory, zobaczymy juz tylko nazwy hrabstw na spodzie (il. 6). Te zwisajgce figury
symbolizujg zwisajagce z drzew ciata zlinczowanych Afroamerykandéw. Na $cianach w tym

dtugim korytarzu widniejg krétkie informacje dopowiadajgce i uobecniajgce losy ofiar, takie
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jak: ,,Robert Morton zostal zlinczowany w Rockfield w Kentucky w 1897 roku za napisanie

notatki do biatej kobiety”;

b

David Hunter zostal zlinczowany w hrabstwie Lauryn w Karolinie
Potudniowe] za opuszczenie bez pozwolenia farmy, gdzie pracowal”; ,Galeb Gadly zostat
zlinczowany w Bowling Green w Kentucky w 1894 roku za to, ze szedl za zong swojego biatego
pracodawcy”; ., Henry Smith, lat 17, zostal zlinczowany w Paryzu w Teksasie w 1893 roku na

oczach dziesigciotysiecznego thumu”; ,William Lewis zostal zlinczowany w Tullahoma

2 29

w Tennessee w 1891 roku za bycie »pod wptywem«”1%.

Przechodzac przez korytarz ze zwisajacymi spod sufitu trumnopodobnymi
prostokatami, najpelniej odczuwamy skale zbrodni, jaka byty lincze. Multiplikacja stalowych
blokow nie tylko jest zabiegiem intensyfikujacym jej skale, ale tez konotuje ogrom
nieprzepracowanej narodowej traumy, jaka spowodowaly w spoteczenstwie amerykanskim,
ktéra nad nim ciazy, gdyz — jak twierdzi Bryan Stevenson — wcigz niewystarczajaco duzo
uczyniono, by si¢ z nig zmierzy¢. Uczucie niepokoju zwigzanego z tym, ze co$ cigzkiego zwisa
tuz nad naszymi glowami, konotuje grozbe utraty zycia nieustannie wiszaca nad Czarnymi
Amerykanami w epoce praw Jim Crow, jak i groze zbrodni biatych przodkéw 1 przesztosci
nawiedzajace] Amerykanow niczym zte duchy. Ale to tez cigzar $wiadomosci tych
niewyobrazalnych zbrodni 1 ich konsekwencji we wspdtczesnym swiecie, ktérag ma Bryan
Stevenson, oraz ciezar odpowiedzialno$ci, ktorg na siebie przyjal, by walczy¢ o réwnosc,
sprawiedliwos¢ 1 uczczenie pamieci ofiar. Dlatego na zewnatrz The National Memorial for
Peace and Justice umiescit doktadne repliki stalowych prostokatéw z srodka (il. 22) — to
wezwanie lokalnych spotecznosci, by po nie przyszly i1 zaniosty z powrotem do hrabstw, gdzie
zlinczowano ich obywateli, ktorych imiona wyryto na ptytach!>*. Umiejscowienie tych
monumentéw w miejscu publicznym bylby ich ponownym symbolicznym pochowkiem
1 przywroceniem godnosci, z ktorej w brutalny sposéb chciano ich odrze¢. Jednak te niby-
trumny wcigz czekaja, az karawany po nie przyjada i zawioza w miejsca, z ktorych ziemie

zamkniete sg w stojach w The Legacy Museum.

12 The  Guardian, Pain and  Terror:  America  Remembers its  Past,  Youtube,
https://www.voutube.com/watch?v=ZglHvexuNKM (dostep: 2.01.2026).

124 PBS News, 4 National Memorial Confronts the Terror of Lynching, Youtube,
https://www.voutube.com/watch?v=Z-S3D33_-q8 (dostep: 2.01.2026).
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Il. 22. Repliki stalowych blokéw z wnetrza The National Memoriat for Peace and Justice

Jak wcze$niej zostato wspomniane, przy tworzeniu The National Memoriat for Peace
and Justice Bryan Stevenson inspirowat si¢ byt stynnym Pomnikiem Pomordowanych Zydow
Europy Petera Eisenmana (il. 23)12%. Jest to instalacja ztozona z 2711 blokéw z betonu,
rozmieszczonych na powierzchni ponad 19000 m2w centrum Berlina. Przypominajgce trumny
czy nagrobne ptyty prostokaty sg rownej szerokos$ci (0,95 m) i dtugosci (2,38 m), a roznig sie
wysokoscia, ktdra wynosi od okoto 20 cm do 4,7 m. Miedzy nimi ciggng si¢ brukowane $ciezki
nieprzekraczajgce metra szeroko$cil2Z Gdy wejdziemy w pomnik, bloki z kazdym naszym
krokiem stajg sie coraz wyzsze, co sprawia wrazenie jakby$Smy toneli w popielatym morzu
Stelenfeld12l Waskie uliczki i stopniowo gdrujagce nad nami bloki, ich mnogo$¢ na duzej
przestrzeni, przypominajacej labirynt-cmentarzysko, z ktérego ciezko sie wydosta¢, wywotujg
niepokdj, poczucie zagrozenia, narastajgcg panike - odczucia, ktére towarzyszyly ofiarom

Holocaustu. Wrazenia te sg potegowane w sytuacji, gdy przyjdzie sie zwiedza¢ pomnik w pare

15 To, co poruszyto Bryana Stevensona, gdy byt w Berlinie to to, ze nie da sie w tym miescie przejs¢ stu metrow,
zeby nie napotkac jakiego$ znacznika - plyty, tablicy czy kamienia - ktory nie informowatby o tym, ze w danym
miejscy zydowska rodzina zostata porwana i wywieziona do obozu koncentracyjnego. Wedtug niego Niemcy
wrecz chcg, aby ich obywatele pojechali do Auschwitz i oddali sie szczerej, gtebokiej refleksji nad historig
Holocaustu w ich kraju, i ubolewa, ze w USA jest wrecz odwrotnie - o ludobéjczych zbrodniach tego kraju méwi
sie za mato. Podczas gdy Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy znajduje sie w centrum Berlina - a wiec
najbardziej eksponowanym miejscu - Waszyngton do dzi$ nie doczekat sie narodowego pomnika niewolnictwa.
Zobh. True Justice: Bryan Stevenson’s Fight For Equality, op. cit.

1% Zob. JE. Majewska, Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie, Histmag.org, 5.01.2013,
https://histmag.org/Pomnik-Pomordowanych-Zydow-Europy-w-Berlinie-8119  (dostep:  30.07.2024); oraz:
R. Brody, The Inadequacy ofBerlins Memorial to the Murdered Jews ofEurope, The New Yorker, 12.01.2012,
https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/the-inadeauacy-of-berlins-memorial-to-the-murdered-iews-
of-europe (dostep: 30.07.2024).

127 Stelenfeld- pol. ‘pole stel’.
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0séb (z rodzing i/lub przyjaciétmi), ktére sie rozejdg po placu i potem nawotujg swoje imiona
miedzy stelami. Echo niesione jest wowczas po catej instalacji; styszymy ich, ale nie widzimy,
zanurzeni w cieniu zimnych obeliskow. Panika staje sie¢ realna, gdy rodzice rozdzielg sie
z dzieckiem - i dla nich, i dla niego - zupeinie tak, jak dziato sie w przypadku tysiecy
zydowskich rodzin, ktére upamietnia dzieto Eisenmana. Pomnik ten wyraznie pokazuje, ze bez
doktadnej znajomosci historii 11 wojny $wiatowej kazdy, nawet dziecko, moze, dzieki wiasnym
przezyciom magazynowanym w pamieci i ciele, sta¢ si¢ podmiotem dos$wiadczenia

historycznego w akcie konkretyzacji dzieta.

11. 23. Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy (2005) w Berlinie

Zarébwno Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy, jak i The National Lynching
Memorial materializujg akt komunikacji w dziataniu cztowieka. Informacja czerpana jest nie
tyle z samego przedmiotu, co tez z naszej pozycji i ustawien naszego ciata wobec niego
w przestrzeni. W pomnikach tych ruch (doswiadczenie fizykalne, biologiczne) taczy sie
z doswiadczeniem estetycznym (konkretyzacja dzieta) - proces zapamietywania aktywizowany
jest w odbiorcach poprzez wymuszenie przez strukture dziet aktywnosci fizycznej (wedréwka
po wyznaczonych S$ciezkach w pomnikach, unikanie przeszkdd, dynamika chodu
determinowana przez nachylenie powierzchni).

Wiedza na temat upamietnianych wydarzen historycznych nie jestjedynie zdeponowang
w obiekcie informacje, ktérg odczytujemy z pozycji zewnetrznej wobec niego. Ta wiedza

i zapamietywanie wydarzajg sie w nas poprzez integracje w ciele doswiadczenia estetycznego
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1 historycznego. Ergo: pamiec to ruch, dziatanie. Wszak poznajemy $wiat i uczymy sie poprzez
ciato. Jak dowodzi Maxine Sheets-Johnsone, myslenie jest zakotwiczone w ruchu, ktory jest
podstawa nadawania znaczen otaczajace] rzeczywistosci. Fizykalne odczucie czasu
1 przestrzeni pozwala nam odkrywac i rozumie¢ $wiat i na tej podstawie budowac jezyk, ktérym

si¢ miedzy soba komunikujemy 1 tworzymy nowe sensy.

[J]estesmy ozywionymi formami, ktére, zyjac dla $wiata i w $wiecie, nadaja mu w ten sposdb znaczenie.
Robimy to przede wszystkim przez ruch, rozwijajac kinetyczng zywotno$¢, obecna w naszym

codziennym zyciu od narodzin po $mieré!?.

Fenomenologiczna analiza rucha, dokonana przez badaczke, dowodzi zasadnosci
Darwinowskiego stwierdzenia, ze umyst jest funkcja ciata, i pokazuje, ze to nie umysty sa
ucielesnione, a raczej ciata sg swiadome. Koncepcja ta znajduje zreszta swoje uzasadnienie w
stynnym Manifescie cyborgéw Donny Haraway, ktéra pisze m.in. o tym, ze inteligencja jest
wynikiem materialno-semiotycznego uwiklania zywego organizmu czlowieka w inne
organizmy, technologie i otaczajacy nas $wiat, ktoremu nadajemy symboliczne znaczenia'®’.
Najpierw byt ruch, potem jezyk. Najpierw poznajemy $wiat dotykiem, smakiem,
a przede wszystkim przez okreslanie relacji przestrzennych wokot nas 1 nauke czasowosci —
powtarzalnos$ci tego, co si¢ dzieje wokol nas 1 z nami (pory dnia, karmienie, drzemki). Ta
zakorzeniona w ciele sensotworczos$¢ przektada si¢ rowniez na dynamike relacji z innymi
ludzmi (rodzing, przyjaciotmi, kolegami z pracy), do ktorych si¢ ,dostrajamy” réwniez
(i najpierw) na poziomie cielesnym. To dotyk, fizyczna obecno$¢ buduje bliskos¢!*’. Nasz ruch
jest wiec wypadkowa naszych odczu¢ — przestrzeni, obiektow, innych osob, naszego wtasnego
ciala (np. zmeczenie, bdl) — co oznacza, ze ,,nasze cielesne postawy i dyspozycje rezonuja ze

"1 Podsumowujac, nasze reakcje na $wiat nie sg

soba w sposdb afektywny 1 kinetyczny
jedynie robotycznymi reakcjami wzrokowymi, stuchowymi czy wechowymi. Jestesmy zywymi
organizmami, ruchomymi w kazdym momencie, z kazdym oddechem, mrugnigciem, krokiem
1 afektywnie 1 kognitywnie dostrajamy si¢ do nieustannie zmieniajacego si¢ $wiata. Nasze

istnienie wobec niego jest dynamiczne, nasze poruszanie si¢ w nim jest ruchem $wiadomym

128 M. Sheets-Johnstone, Embodied Minds or Mimdful Bodies? A Question of Fundamental, Inherently Inter-
related Aspects of Animation, ,,Subjectivity” 2011, Vol. 4, DOI: 10.1057/sub.2011.21, s. 452.

12 Zob. D. Haraway, Manifest cyborgéw: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych, przel.
S. Krélak, E. Majewska, ,.Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1(3), s. 49-87. Autorka przedstawia cyborga
jako materialno-semiotyczng figur¢ symbolizujaca polaczenie S$wiata fizykalnego (cialo 1 technologia)
i symbolicznego (jezyk).

130 M. Sheets-Johnstone, op. cit., s. 452.

131 Tbidem.
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1 znaczacym: idziemy w jednym kierunku lub innym, szybko lub wolno, zywiotowo lub

uwaznie'*?. Wszystkie podstawowe pojecia stworzone przez ludzi ,,s3 derywatami jako$ciowe;

struktury dynamicznej ruchu — pojecia sity, dystansu, kierunku, wielkosci, jak 1 wiele innych
poje¢ uksztaltowanych w wieku dzieciecym na podstawie doswiadczenia kinetycznego”!*.

To wlasnie ta kinetyczna inteligencja informuje nas o zmianach wokol nas 1 motywuje
nasze poruszanie. Kiedy plynie ona z orientacji w przestrzeni, w ktora wpisana jest konkretna
informacja historyczna (nabyta po przeczytaniu tablic lub samodzielnie), wowczas
przemieszczanie si¢ po niej staje si¢ formg zapamietywania. W The National Memorial for
Peace and Justice to niemal mnemotechnika aktywizujaca pamig¢ poprzez ciato i wezwanie
Stevensona do dziatania na rzecz upamigtniania ofiar terroru rasowego oraz budowania
pojednania. Elementami aktywizujagcymi w doslowne realne dzialanie upamigtniajace sa
skrzynki, do ktorych mozna wrzuca¢ ziemi¢ niczym na grob zmartego podczas pochowku,
repliki stalowych blokow czekajacych na zabranie przez wladze hrabstw czy zbieranie ziemi
do stoikéw z The Legacy Museum, ktore nalezy traktowa¢ jako intermedialng czg$¢ pomnika.
W pewnym sensie akt konkretyzacji, cho¢ wytwarzany w momencie odbioru dzieta, nie jest tu
ograniczony w czasie 1 przestrzeni — pomnik trwa i komunikuje dalej w dzialaniach
zainspirowanych przezen ludzi, ktérzy wychodza z niego, pamietajac, i pamiec te niosac dalej

w swoim spotecznym zaangazowaniu w akty upamigtniania.

Dynamika zapamie¢tywania motorycznego
Maxime Sheet-Johnson wymienia cztery jakosci, ktore uwidaczniajg si¢ w naszym ruchu:
1) napigcie (tensional quality), zwigzane z intensywnoscia naszego ruchu, wysitkiem
i sita, ktorg wywieramy na ciele (np. gdy schodzimy po schodach w dot, poruszamy
si¢ z mniejszym wysitkiem, niz gdy idziemy pod gore),
2) linearno$¢ (linear quality), ktéra obejmuje linearnos¢ ksztattujaca nasze ruchome
ciala oraz szlak poruszania sig;
3) powierzchniowos$¢ (areal quality), dotyczaca zarowno naszych ciat (od pozycji
przykurczone] po rozciggnieta, gdy si¢ prostujemy i rozposcieramy ramiona), jak
1 wzoru przestrzennego naszego ruchu (intensywny w przestrzeni, gdy robimy mate
kroki 1 nasz chod jest ciezki, ekspansywny, gdy robimy dlugie, lekkie susy);
4) oraz projekcyjnos¢ (projectional quality), ktora okresla sposob, w jaki sita ruchu si¢

manifestuje — moze by¢ nagly, zrownowazony, balistyczny lub zapadajacy si¢ (np.

132 Tbidem, s. 456.
133 Tbidem, s. 459.
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wchodzac na strome wzgorze, poruszamy si¢ rownomiernie 1 pltynnie, ale mozemy
wykona¢ réwniez nagly zryw, gdy chcemy omina¢ gataz, ktora wytonita sie zza
zakretu, albo, jak w biegu, intensywnie macha¢ rekoma, co niesie cialo do
przodu)**.

Jak wynika z powyzszego, jakosciowa struktura ruchu generuje jego ogdlng dynamike — , ptynie
ona wprzod z okreslong energig kinetyczna, ktorej intensywno$¢ moze rosnaé i opadac,
wzrastajac 1 zanikajac, jednoczes$nie uprzestrzeniajac si¢ 1 uczasowiajac w sposob, ktory

» 135

stwarza jej kontury” "> — dynamika ruchu moze by¢ nasilona, ostabiona, ekspansywna, nagta,

poszarpana, ograniczona, zawezona. ,,W skrocie: jakosciowa struktura jakiejkolwiek dynamiki
jest formalnie stwarzana przez jako$¢ samego ruchu”!3¢.

W kontekscie dynamiki pomnika takiego jak The National Memorial for Peace and
Justice uwidacznia si¢ znaczaca rola zwlaszcza dwoch cech ruchu wymienionych przez Sheet-
Johnson: liniowosci 1 napiecia, ktore maja wpltywaja na projektowanie naszego odbioru dzieta,
poniekad nim sterujac. Przypomnijmy: Wertykalnos¢ ciata generalnie stanowi podstawowy
model dla architektury; ruch liniowy jest wigc najbardziej naturalnym wzorcem naszego ruchu
— jestesmy przyzwyczajeni do poruszania si¢ po drogach opartych na linearnych uktadach. W
The National Lynching Memorial ta linearno$¢ ruchu zostaje zakldcona przez rdzne
przeszkody”, ktore wydtuzajg czas odbioru dzieta (przemieszczania si¢ po nim), przez co i
wzmacniajg proces zapamietywania. W pomniku uktad zwielokrotnionych prostokatow
prowadzi nasze ciato i zmysly, wytycza szlak ruchu i mysli. Suniemy po nim do przodu,
wznoszac glowe wraz z unoszeniem si¢ blokow, ktére — gdy w koncu znajda si¢ tuz nad naszymi
glowami, wzbudzajac pewien rodzaj uczucia zagrozenia, niepokoju — powoduja naturalna,
instynktowng reakcje, by zadrze¢ gtowe 1 sprawdzi¢, co to. Nasze ciala sterowane sa wiec tak,
by odczyta¢ nazwy hrabstw, gdzie udokumentowano liczne (zob. il. 6). Na poczatku jestesmy
zmuszeni wymija¢ zygzakiem, niczym ludzi w tlumie, bloki na wysoko$ci naszych ciat. Potem,
gdy w nastepne] sekcji zaczynaja si¢ unosi¢, dodatkowo jestesmy zmuszeni do patrzenia pod

nogi, gdzie w podtozu sa wmontowane skrzynki, co intensyfikuje nasza uwaznos¢, by sie nie

13 Tbidem, s. 458-459.

135 Tbidem, s. 459.

136 Tbidem. Wazna role w generowaniu dynamiki ruchu odgrywa propriocepcja, czyli tzw. czucie glebokie,
kluczowe dla koordynacji wzrokowo-ruchowej, utrzymania réwnowagi, planowania ruchu i regulacje napigcia
mig$niowego. Wigze si¢ to z tym, ze tzw. proprioceptory, znajdujace si¢ w migéniach, $ciggnach i stawach,
dostarczaja do mézgu informacji o ulozeniu ciala (np. wiemy, czy nasze rece s3 wzniesione ¢zy nie bez patrzenia
na  nie),  jego napigciu i rozciggnigciu. Zob. Wikipedia, haslo ‘proprioception’,
https://en wikipedia.org/wiki/Proprioception (dostep: 15.04.2026); U. Proske, S.C. Gandevia, The Proprioceptive
Senses: Their Roles in Signaling Body Shape, Body Position and Movement, and Muscle Force, ,Physiological
Rewievs” 2012, Vol. 92(4), DOI:10.1152/physrev.00048.2011 (dostep: 15.04.2026).
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potkna¢, nie przewrocié, nie zderzy¢ z nastepnym blokiem. Stowem: nie jest to fatwa trasa, tak
jak nie jest fatwa historia, ktéra przekazuje pomnik w tym somaestetycznym doswiadczeniu.
Mozna powiedzie¢, ze w The National Lynching Memorial mamy do czynienia ze zmiang
gestosci przestrzeni, ktora powoduje, ze z poczatku kluczymy w prostych, krétkich liniach
miedzy blokami, az do dlugiego korytarza (zob. il. 21), w ktorym nasz ruch staje si¢ bardziej
organiczny, swobodny, czemu sprzyjaja otwartos¢ przestrzeni i pochytos¢ podioza.

W konteks$cie napigcia nie bez znaczenia jest fakt, ze pomnik znajduje si¢ na wzgorzu
(il. 3), w zwiazku z czym zwiedzenie go, poznanie wpisane] wen historii, juz na wstgpie zmusza
nas do wysitku — intelektualnego poprzez fizyczny. Oczywiscie, rozni ludzie w rdézny sposob
beda podchodzi¢ na wzgorze. Jedni beda stawiac¢ duze, zdecydowane kroki petne werwy, inni
(by¢ moze osoby starsze), pochyleni, beda robi¢ duzo matych kroczkéw, przystajac raz na jakis
czas. W srodku pomnika réwnia pochyla wymusza na nas szybszy, swobodniejszy chod, jakby
mniej kontrolowany, co niejako wcigga nas w przestrzen z podwieszonymi u sufitu stalowymi
niby-trumnami. Ta projektowana lekko$¢ ruchu kontrastuje z ciezarem tresci 1 formy, tworzac
napiecie 1 w ten sposéb go uwypuklajac. Idac, mozemy sie poddac stromosci podioza, ale tez
mozemy sie zapieral, przeja¢ kontrole. Grunt, ze nasze cialo zapamigta wejscie w stromy
korytarz wraz z symbolicznym znaczeniem wen wpisanym — wraz z nastrojem grozy
konotowanym przez dziesiatki rdzawych, ciezkich blokow zwisajacymi nad naszymi gtowami
jak ciata zlinczowanych z drzew. Z tym ze bloki te sa bezwonne i nie kolysza si¢ na
potudniowym wietrze. Jednak ich ksztatt i kolor w tych, ktérzy majg wiedz¢ na temat linczéw
(a dostarczana jest ona w opisach na $cianach pomnika), ewokuja wyglad oraz zapach krwi i
smierci. Ta symbolika wydarza si¢ w naszym ciele, bowiem ,,symbol nie jest umystowa
reprezentacja, a cielesng mapa, »forma myslenia analogicznego«, ktora jest »u podstaw
ustrukturyzowana przez reprezentacje cielesna« jako »biologiczna matryca«”'®’. Zwigzek
miedzy symbolem a symbolizowanym nie jest arbitralny, a jest obrazowym ,szablonem
semantycznym”, pisze Iline Serlin, komentujac mysl Maxime Sheets-Johnstone zawartag w 7he
Primacy of Movement. ,Analogiczne mysS$lenie — np. zeby 1 kamienie jako narzedzia
reprezentujace twardos¢ 1 zdolnos¢ do cigcia — jest »zakorzenione w dotykowo-kinestycznym
ciele«”3®. To sposob, w jaki odbiera ono $wiat, ksztaltuje owa matryce dla symbolicznych,

tworzonych przez nas znaczen, ktore nadajemy obiektom.

37T A. Serlin, Maxime Sheets-Johnstone: “The Primacy of Movement”—Expanded Second Edition (Advances in
Consciousness Research), ,,American Journal of Dance Therapy” 2013, Vol. 35(2), DOI:10.1007/s10465-013-
9164-z, s. 2. W nawiasach ostrokatnych znajduja si¢ przytoczone przez Irene Serlin slowa Maxime Sheets-
Johnstone z rozszerzonego drugiego wydania The Primacy of Movement (2011, s. 13—14).

138 Thiedm, s. 3.
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The National Memorial for Peace and Justice wykorzystuje wlasnie to analogiczne
myS$lenie cialem — czlowiek poprzez ruch w przestrzeni pomnika nie tyle odczytuje zen
znaczenia, €O, przemieszczajac si¢ po nim, aktywnie je stwarza w oparciu na wiedzy,
indywidualnych reakcjach fizycznych oraz integracji sensorycznej. Ciato bowiem pozwala nam
doswiadczy¢ struktury opartej na percypowaniu dystansu i glebi nie tylko wizualnie, ale tez
multisensorycznie wiasnie poprzez ruch w przestrzeni'. W The Lynching Memorial
przestrzen, ktorej do§wiadczamy jest ksztalttowana przez nasze ciato. Ruch, przemieszczanie
si¢ nalezy uzna¢ za rownorzedny element kompozycyjny dzieta. Nie chodzi tu tylko
o dowolnos¢ odbioru. Aby pomnik zaczat si¢ w nas ,,wydarza¢”, musimy wen wej$¢; co za tym
idzie: zachowania ludzi sg jego czescig. Dynamika naszego ruchu konotuje tu — jak mozna to
okresli¢ — dynamike naszej kontemplacji; nasze dzialanie po wyjsciu z pomnika jest czescia

projektu pamigci, wydluzeniem ruchu pamigci.

Konkluzje
Podejscie do historii Franka Ankersmita nie stoi w sprzeczno$ci z proponowanym przez Borisa
Uspienskiego kulturowo-semiotycznym podejsciem do niej, ktore zaktada ,rekonstrukcje
systemu wyobrazen, warunkujacych zaréwno odbior, jak i reakcje na rozmaite zdarzenia” 4.
Cho¢ Ankmersmitowska koncepcja doswiadczania historii implikuje rozdzial miedzy
do$wiadczeniem a jezykiem!'*!) to u obu badaczy jawi sie ona jako proces obejmujacy
przeszto$¢ oraz terazniejszo$¢, w ktorym uczestnicza zarowno ,,obecni”, jak 1 ,nieobecni”
aktorzy. My, wspoélczesni, jestesmy czeScig tego samego procesu historycznego, co
bezposredni uczestnicy zdarzen 1 postronni obserwatorzy im wowczas si¢ przygladajacy. To,
jak odbieramy jakie$ wydarzenie dzi$, jak jest dzi§ ono upamigtniane, a takze sam akt jego
upamigtniania, s czgscia procesu historycznego, a my — mozna powiedzie¢ — jesteSmy
postronnymi obserwatorami post factum.

W tym procesie kluczowa role odgrywa percepcja subiektywnego, jednostkowego

podmiotu — uczestniczy ona w procesie konkretyzacji dzieta sztuki, przeksztatcajacej je

w przedmiot estetyczny!*2. Co wiecej, nie ma mniej czy bardziej obiektywnych odbioréw

139 Zob. R. Shusterman, Somaesthetics and Architecture, op. cit., s. 288.

10 B, Uspienski, Historia i semiotyka. Percepcja czasu jako problem semiotyczny, w: idem, Historia i semiotyka,
przel. B. Zylko, Gdansk 1998, s. 21.

11 Propozycje rozwiazania tego, jak w koncepcji Ankersmita polaczy¢ doswiadczenie z jezykiem, daje Rodrigo
Diaz Maldonado w swoim artykule Historical Experience as Mode of Comprehension. Zob. R. Diaz Maldonado,
op. cit.

192 Nalezy zaznaczy¢, 7ze dzielo sztuki nie jest tym samym, co przedmiot estetyczny, ktdry powstaje w wyniku
odbioru dziela i jego konkretyzacji, ,.ktdérg warunkuje zajecic postawy estetycznej zorientowanej na jakos$ci
estetyczne tegoz dziela. [...] Stwierdza bowiem Ingarden: »Przedmiot estetyczny stanowi konkretne, wartoscig
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przesztosci — wszystkie sg ,,skazone” nasza percepcja, dodajmy: tak mocno zakorzeniong
w naszej cielesnosci. Jednoczesnie to wtasnie owo ,,skazenie” uwalnia nas — badaczy kultury
i historii — od cigzaru kontekstu metodologiczno-teoretycznego i1 dezautomatyzuje nasza
percepcje. Mozna wysuna¢ wniosek, ze historia, ktorg przezywa sie jak przedmiot estetyczny,
stanowi wlasnie doswiadczenie historyczne. Oczywiscie historia w takim rozumieniu nie jest
Ingardenowskim przedmiotem intencjonalnym (chyba ze przedmiotem badan historyka).
Zaréwno w przypadku czytania fotografii wojennych, dziennikéw czy kronik, jak
1 artystycznych tekstéw kultury (takich jak film, sztuka teatralna, rzezba czy obraz malarski),
taczy si¢ ona z estetyka i w efekcie wywoluje doswiadczenie estetyczno-historyczne. Zdaje sig,
ze postulatem Ankersmita jest wlasnie to, by przezywac historie jak dzieto sztuki, z
wewnetrznej perspektywy, jednostkowego doswiadczenia, zamiast traktowac ja niczym obiekt
pod mikroskopem w laboratorium. W ten sposob przeszios¢, ktorg sie przezywa, nie tylko jest
nam blizsza, ale 1 staje si¢ terazniejszoscig poprzez owo bycie ,,w nas”.

W podejsciu Ankersmita mozna zauwazy¢ zwrot w strong ,,romantycznego, quasi-

»143 - Formulujac pojecie wzniostego do$wiadczenia

mistycznego odczuwania historii
historycznego, czerpie z Schillerowskiej mysli, ze historia jest przedmiotem wzniostym (mozna
powiedziec, ze idei te] dedykowana jest cata ksiazka Sublime Historical Experience). Friedrich

Schiller w Listach o wychowaniu estetycznym czlowieka pisat:

historia $wiata jest dla mnie wznioslym przedmiotem. Swiat jako przedmiot historyczny nie jest niczym
innym, jak tylko starciem si¢ sil natury mi¢dzy soba i z wolnoscig cztowieka, a o skutku tej walki uczy
historia. Jak dotad, historia moze opowiedzie¢ o znacznie wickszych czynach natury (do ktérej trzeba
zaliczy¢ wszystkie afekty ludzkie) niz o czynach samodzielnego rozumu, ktéry zdotal objawi¢ swa moc

zaledwie w pojedynczych wyjatkach od prawa natury [...]'*.

Historia jest wiec w same] swej istocie czym$ tragicznym, wynikajacym z niemal
przemocowego zderzenia sit natury (fizykalnej i moralnej) i cztowieka. W pewnym sensie

w same] swej istocie historia bedzie procesem traumatyzujgcym, poniewaz nieuchronnie wigze

obdarzone oblicze, w ktorym ukazuje si¢ dzielo sztuki, i jest zarazem wypelnieniem jednej z mozliwosci jego
pelnego (a przynajmniej pelniejszego) okreslenia«”. Zob. L. Sosnowski, op. cit., s. 213,

3 M.S. Roth, Ebb Tide, ,History and Theory: Studies in Philosophy of History” 2007, No. 46,
https://doi.org/10.1111/j.1468-2303.2007.00392 X, s. 68.

Y F. Schiller, O wzniostosci, w: idem, Listy o estetyczmym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy, przel.
I. Krofiska, J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 187.
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sie¢ z do$wiadczeniem straty'*

, wynikajace] z roztamu migdzy ,,wtedy” a ,teraz” — w tym
peknieciu, przestrzeni pomigdzy, tkwi istota wzniostego doswiadczenia historycznego,
w ktorym historia staje sie czym$ odczuwalnym (jak nastro] epoki). Do tego tragicznego,
wzniostego przedmiotu, jakim jest historia — podazajac za mysla Schillera — pozwala nam sie
przyblizy¢ sztuka, uruchamiajaca uczucie wzniostosci w cztowieku. Historia jest tragiczna

sceng, na ktorej rozgrywaja si¢ losy $wiata. W sztuce staje on przed nami w calym swym

»146.

2

okrucienstwie ,,z otwartg przylbica mozna ja wigc traktowac jako metafizyczne zrodto
poznania'?’. Przedstawienie historii jako przedmiotu wzniostego popycha w strone podejscia
intuicyjnego 1 korzystania bardziej z ,,czucia 1 wiary” — jakby to ujal nasz wieszcz narodowy —
niz ,medrca szkietka i oka”.

Dlatego tak wazna role w do§wiadczeniu historyczno-estetycznym pelni ludzkie ciato —
doswiadczenie cielesne jest bowiem blizsze owemu dziecigcemu spojrzeniu, ktore postuluje
Ankersmit w kontakcie z przesztoscia. Oczywiscie nasze ciata tez s3 w mniejszym lub
wiekszym stopniu uformowane przez kulture, obyczaj i normy spoteczne wptywajace na nasze
spojrzenie na $§wiat 1 zachowanie, w tym fizyczne, jak chdd czy gesty itp. Jednak na poziome
ciata jestesmy bardziej intuicyjni, naiwni. Ponadto ,,czynniki »biologiczne« tworza »zrodta
estetycznosci«, ksztattujac w ten sposob nasze nawet najbardziej duchowe doswiadczenie
zwigzane ze sztukami pieknymi i mys$leniem wyobrazeniowym”!*®.

Omawiany w niniejszym rozdziale The National Memorial for Peace and Justice jest
przyktadem wtasnie takiego dzieta sztuki, w ktérym obcowanie z przesztoscia jest mozliwe
poprzez interioryzacj¢ doswiadczenia historycznego w naszym ,,nieskazonym” normatywnymi
sagdami doswiadczeniu fizycznym. Pomnik ten to pomnik somaestetyczny — czyli
taki, ktorego struktura wymusza na odbiorcy ruch w przestrzeni, bedacy jednoczesnie
elementem jego kompozycji oraz warunkiem aktu konkretyzacji. Przemieszczanie si¢ —

kierunek 1 dynamika ruchu (m.in. krétki ruch liniowy w ruch w gestej przestrzeni na poczatku

pomnika, swobodne ,,ptynigcie” w dtugim korytarzu) — strukturyzuje trasa pomnika i jej ksztatt.

145 Walter Benjamin, na ktérego Fran Ankersmit sic powoluje, ,,we wstrzasach i traumach nowoczesnosci cheial
odnalez¢ droge do nowej formy doswiadczenia, ktore obejmowaloby zaréwno aktywny, jak i pasywny wymiar
spotkania ze $wiatem w jego pelni”. M.S. Roth, op. cit., s. 71.

Y6 F_ Schiller, op. cit. s. 190.

147 W poznaniu tych niebezpieczenstw pomaga nam straszliwy, wspanialy widok niszczacej wszystko, znow
stwarzajacej 1 na nowo niszczacej przemiany, obraz zniszczenia, ktére juz to powoli podkopuje, juz to nagle
zaskakuje; pomagaja nam w tym patetyczne obrazy walczacej z losem ludzkos$ci, niepowstrzymanej ucieczki
szczescia, oszukanej pewnosci, triumfujacej niesprawiedliwosci, upadajacej niewinnosci, obrazy, ktdrych bogaty
wybor pokazuje historia, a sztuka tragiczna, nasladujac histori¢, stawia przed naszymi oczami”. Ibidem.

198 Richard Shusterman podkresla tu to, co pisal John Dewey w Art and Experience. Zob. R. Shusterman,
Odnowienie somatycznej refleksji. Filozofia ciato-umystu Johna Deweya, w: idem, Swiadomos¢ ciata. Dociekania
z zakresu somaestetyki, Krakow 2010, s. 239-240.
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Doswiadczenie historyczno-estetyczne zaczyna si¢ wydarza¢ na poziomie doswiadczenia
kinestetycznego, ktére uruchamia analogiczne myslenie cialem bedace punktem wyjscia do
budowania symbolicznych znaczen kontowanych przez forme¢ The National Lynching
Memorial (np. stalowe bloki pokryte rdzawa patyng przypominajace ciala zwisajace z drzew).
W pomniku tym echo wielopokoleniowej traumy ofiar rasowego terroru, przepuszczone przez
osobiste doswiadczenie Bryana Stevensona, inicjatora i twércy projektu, rezonuje w naszych
zapamigtujacych ciatach. ,,Chcemy, aby kazde serce, kazdy duch, kazdy umyst, kazda dusza,
ktéra przechodzi przez to miejsce, pamigtaty — méwit podczas odstoniecia pomnika Stevenson.
— Ale nie chcemy, by tylko pamigtali; chcemy, aby byli zainspirowani, petni nadziei, odwagi
i wiary. Gdy opuszcza to miejsce, chcemy, by ich krokami kierowaly taska, mitosierdzie
i mito§¢. Dzieki, Boze, blogostaw nam, badz z nami”'¥. Pamietanie nie jest wiec jedynie
biernym aktem oddania ofiarom, ale dzialaniem poprzez aktywne zaangazowanie
w upamigtnianie tragedii Afroamerykanow 1 walke z przekazywanym z pokolenia na pokolenie

rasizmem.

19 Equal Justice Initiative, Dedication of the National Memorial for Peace and Justice, Youtube,
https://www.voutube.com/watch?v=1pUNPAsI6zc (dostep: 2.01.2026).
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Z.akonczenie

Wedlug Jorna Rusena istniejg trzy typy wydarzen historycznych: 1) normalne (np. zmiana
rzadow), interpretowane za pomocg istniejacych wzorcdw; 2) krytyczne (np. rewolucja
francuska), wymagajace zmiany wzorca interpretacji; oraz 3) traumatyczne, unicestwiajace
,wzorce interpretacyjne, ktore moglyby nada¢ mu sens poprzez ukazanie zwigzku miedzy
wczesniejszymi i pozniejszymi wydarzeniami”'. Autor jako najdobitniejszy przyktad
wydarzenia ,,niszczacego wszelki sens”? podaje Holocaust, okreslany jako , proznia wysysajaca
historiograficzne proby interpretacji”. Do tego typu wydarzen nalezy rowniez zaliczy¢
zinstytucjonalizowane niewolnictwo, ktdre — jak na ironi¢ — z perspektywy ekonomii i polityki
mialo bardzo duzo sensu. Dzi§ badacze z calego $wiata konfrontujg si¢ z faktem, ze
wspotczesny swiat nie wygladatby tak, jak wyglada, gdyby nie masowe wyludnianie Afryki,
handel ludzmi, rasizm oraz motywowane ekonomicznie systemowe ludobdjstwo — ich wplyw
na ksztalt kapitalizmu 1 gospodarki rynkowej, rozklad sit politycznych oraz ekonomicznych
wplywdw w dzisiejszym $wiecie cigzko dzi§ oszacowaé. Wydaje si¢, ze znajdujemy sie
w szczegOlnym momencie dziejowym, ktoéry — podazajac za terminologia Cathy Caruth —
mozna okre$li¢ jako dziejowe ,przebudzenie traumatyczne” (raumatic awakening®), przy
czym ,,dziejowe” odnosi si¢ do dziejéw ludzkosci w ogodle, nie konkretnego narodu. Historia
bowiem, pisze Caruth, to ,,uwiktanie w traumy innych”>, w zwigzku z czym tak naprawde nie
istnieja oddzielne historie narodowe, poniewaz wszyscy jesteSmy czescig jednej historii —
historii narodu ludzkiego. To ,przebudzenie musi rozpoczyna¢ kazdg prezentacje
historyczng”®, jesli chcemy odpowiedzieé na pytanie, kim jestesmy.. Jednak aby zrozumieé,
trzeba najpierw przedstawi¢. 1 tu pojawia si¢ problem zwiazany z tym, jak reprezentowac
zdarzenie bedace na osi dziejow ,,zalamaniem cywilizacji”” i upamietnié co$, o czym nardd nie

chce pamigtac lub czego $wiadomosci nawet nie ma. Ta trudnos¢ znalezienia kategorii opisu

U J. Riisen, Czy mozna uhistoryczni¢ Holocaust? — o sensie i bezsensie doswiadczenia historycznego, przel.
A. Milewska, w: Psychoanaliza w cieniu wojny i Zaglady, red. E. Kobylinska-Dehe, Krakéw 2020, s. 31.

2 Ibidem, s. 39.

3 Ibidem, s. 31. Autor przytacza tu stowa Dana Dinera z Zwischen Aporie und Apologie. Uber Grenzen der
Historisierung der Massenvernichtung (,,Babylon” 1986, nr 1).

4 C. Caruth, Traumatic Awakenings. (Freud, Lacan, and the Ethics of Memory), w: eadem, Unclaimed FExperience:
Trauma, Narrative, and History, Baltimore, MA—London 1996, s. 91-112. Autorka pisze: ,.przebudzenic
ucielesnia spotkanie z realnym. Innymi stowy, przebudzenie wystepuje nie jedynie jako niemozno$¢ odpowiedzi,
ale jako inscenizacja nieuchronno$ci odpowiedzenia”. Ibidem, s. 105.

3 Tbidem, s. 24.

® W. Benjamin, Pasaze, przel. 1. Kania, Krakow 2003, s. 511; cyt. za: A. Leder, Psychoanaliza jako krytyczna
teoria dziejow. Przykiad Polski, w: Psychoanaliza w cieniu wojny i Zaglady, red. E. Kobylinska-Dehe, Krakow
2020, s. 59.

7 J. Riisen, op. cit., s. 31.
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doswiadczenia traumatycznego, ktorego rdzeniem jest ,,uczucie nieobecnosci, zerwania i utraty
mozliwosci reprezentacji”®, wigze sie z ,,radykalnym roztamem miedzy trauma a kulturg™.
Dlatego w badaniu dziel sztuki upamigtniajacych traumatyczne wydarzenia historyczne
zamykanie si¢ w S$ci$le okreslonych metodologiach 1 schematach interpretacyjnych, np.
narzuconych przez rygor danej dyscypliny lub dziedziny naukowej, mogg okazaé si¢

niewystarczajace. Podjeta w niniejszej pracy wedrowka — nawigzujac do Mieke Bal'®

— przez
wybrane pomniki niewolnictwa i historie ich lokalizacji pokazuje, jak to sam przedmiot badan
ksztattuje w trakcie analizy metodologi¢ oraz kategorie 1 terminy pozwalajace uchwyci¢ jego
jednostkowy charakter. Pojecia z zakresu poetyki teoretycznej, ktdre w tej wedrowce powstaly,
mozna uzna¢ za narzedzia analityczne pozwalajace zbadaé sposoby komunikowania
doswiadczen narodowych o charakterze traumatycznym w tekstach kultury, ktére okreslitam
jako architektoniczno-rzezbiarskie. To, co zwraca uwage w podjetych przeze mnie analizach,
to szczegdlna rola doswiadczenia kinestetycznego w komunikowania traumy niewolnictwa
w pomniku i wigzanie procesu zapamigtywania z ruchem, przemieszczaniem si¢ w przestrzent,
czy ogolniej: z jednostkowym doswiadczeniem odbiorcy, ktory musi wejs¢ w bezposredni
kontakt z dzielem. W mniejszym stopniu uwidacznia si¢ to w Slavery Memorial,
Commeomorative to Enslaved Peoples of Southern Maryland 1 pomniku Cudjo Kossoli Lewisa,
w wiekszym w African Burial Ground National Monument, The Ark of Return i The National
Memorial for Peace and Justice, gdzie ,wciagniecie” odbiorcy w dialog z miejscem
wielopokoleniowe] traumy Afroamerykandw poprzez zaangazowanie somatyczne staje sie
warunkiem aktu konkretyzacji dzieta.

W trakcie analizy wyze] wymienionych dzietl udato si¢ wyodrebni¢ cztery typu

pomnikéw:

1) pomnik performatywny — to typ pomnika, ktérego budowa angazuje
odbiorce intelektualnie 1 somatycznie poprzez wymuszenie swoja strukturg retoryki
percepcji implikujacej okreslong reakcje¢ emocjonalng. Odbiorca, czerpiac
zindywidualnych do§wiadczen, odtwarza miejsce, czas 1 wydarzenia, ktorych nigdy
nie przezyl, a ktére stajg si¢ ,jego” przez rekreacje doswiadczenia
zaposredniczonego (np. Buty na Brzegu Dunaju w Budapeszcie);

2) pomnik narracyjny — pierwszy podtyp pomnika performatywnego, ktory

wykorzystuje teatralizacje jako architektoniczng strategie artystyczng inscenizujaca

8D. Laub, D. Podell, Arf and Trauma, ,, The International Journal of Psychoanalysis™ 1995, Vol. 76, s. 992.
? Tbidem.
19M. Bal, Traveling Concepts in the Humanities: 4 Rough Guide, Toronto—Buffalo-London 2012.

238



3)

4)

spotkanie miedzy obiektem estetycznym a rzeczywistoscig historyczng; jego
budowa kreuje mise-en-scene, po wkroczeniu w ktdérg odbiorca, poruszajac sie
zgodnie z kierunkiem zaprojektowanej przez architekta ,fabuty” pomnika,
przyjmuje na siebie role implikowang przez rzezbiarsko-architektoniczng scene; po
wkroczeniu w ten sugerowany kompozycjg Swiat przedstawiony jednoczes$nie staje
sie jednym z bohatero6w inicjowanej przez swoje dziatanie historii, jak i jej
narratorem  (np. miejsce kultu przodkdw w African Burial Ground National
Monument, $wigtynia-gréb, miejsce pielgrzymki w The Ark of Return, w ktérych
zwiedzajacy przyjmuja na siebie role pielgrzymoéw, wiernych);

pomnik somaestetyczny - drugi podtyp pomnika performatywnego; jest
to pomnik, ktéry poprzez zaangazowanie somatyczne odbiorcy swojg budowg
wymusza na nim ruch, ktérego kierunek i dynamike strukturyzuje trasa pomnika
ijej ksztatt; ruchjest tu rownorzednym elementem kompozycyjnym dzieta (np. The
National Memorial for Peace and Justice);

pomnik-palimpsest - typ pomnika figuratywno-symbolicznego, ktory
w swojej strukturze zawiera, bezposrednio cytujac lub przeksztatcajagc, forme lub
fragmenty tekstu stanowigcego dlan hipotekst; w akcie percepcji pomnik ten
wywotuje w $wiadomos$ci odbiorcy powidok tekstu/obiektu Zrodtowego, dla
ktérego stanowi hipertekst (np. From Absence to Presence: Commemorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland ewokuje powidok niewolniczej chaty
stojacej w tym samym miejscu, gdy teren St. Mary’s College byt czesciag plantaciji
Hicks-Mackall-Brome; w przypadku utworéw Quentona Bakera, pokrywajgcych
dach i $ciany tego pomnika, hipotekstami sg uznawane za dokumenty epoki
ogtoszenia dotyczace zbiegtych niewolnikéw - na ich podstawie powstaty wiersze
- hiperteksty - ktére przeksztatcity te teksty-artefakty w taki spos6b, ze mozna

mowic, ze utwory sg inkrustowane elementami hipotekstow).

Ten typologiczny szkic pomnikéw wskazuje, jak w pomnikach historycznych obcowanie
z przesztosciag jest mozliwe poprzez interioryzacje doswiadczenia historycznego w naszym
»nieskazonym” normatywnymi sagdami do$wiadczeniu fizycznym. Doswiadczenie historyczno-
estetyczne uruchamiane jest tu na poziomie somatycznym, co inicjuje analogiczne myslenie
cialem bedace punktem wyjscia do budowania znaczen kontowanych przez strukture
pomnikéw. Dlatego tak istotng role w niniejszej pracy odegraty geneza powstania pomnikéw

i opis historyczny ich lokalizacji. Pokazaty one na etapie analizy strukturalnej, jak warstwa
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formalna pomnikéw ksztattowana byta przez relacj¢ z miejscem ustanowienia oraz losem
zniewolonych Afroamerykanow w nim zyjacych (co wida¢ zwlaszcza na przykladzie African
Burial Ground National Monument oraz From Absence to Precence: Commeomorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland). Historia jest w przypadku pomnikow historycznych
immanentng czescig procesu analizy 1 ,,czytania” dzieta, aktualizuje si¢ w akcie konkretyzacji,
w ktoérym dotykamy przesztosci, uczestniczac w dialogu z ofiarami niewolnictwa, ktore z nami
rozmawiaja, cho¢ milcza.

Badajac sposoby figuracji nieobecnosci ofiar w pomnikach niewolnictwa oraz pamieci
o ich losie w amerykanskich miejscach publicznych (implicite: badajac takze sposoby
uobecniania historii Czarnych Amerykanéw w oficjalnej narracji historyczne; USA),
wyodrebniono dwa typy hiperbol w sztukach wizualnych. Sa to:

1) hiperbola negatywna (eliptyczna) — figura tekstowa, w ktdrej nieobecnos¢
skupia uwage 1 wyznacza szlak percepcji odbiorcy, intensyfikujac znaczenie
opuszczonego elementu, ktéry pozostaje w metonimiczne] zaleznosci z tym, co
obecne w przedstawieniu, oraz nadbudowujac nad owym wizualnym
przemilczeniem nowe sensy wykraczajace poza fakty historyczne i1 poza to, co
postrzegalne zmystowo (np. Buty na Brzegu Dunaju, gdzie elementami
opuszczonymi w przedstawieniu sa wilasciciele butow - ofiary zbrodni
strzalokrzyzowcow — co podkresla ich znaczenie 1 zwraca na nie uwage, kaze nam
ich poszukiwa¢ — w Dunaju — oraz, co istotne, przez niereprezentacje ewokuje ich
obecnos¢);

2) negatywna hiperbola performatywna  (podtyp hiperboli
negatywnej) — figura, ktora narzuca si¢ odbiorcy wizualnie, ale i somatycznie, aby
podkresli¢ znaczenie usunietego w przedstawieniu elementu (np. Slavery Memorial,
gdzie widok wielkiej kuli 1 lewitujacego tancucha wytwarza sytuacje spotkania
z rzezba, aktywizujac jej potencjat performatywny — nasz wzrok wrecz ,,potyka si¢”
o pomnik, wymuszajac na nas kolejne dziatania, od podejscia i zapoznania si¢
z tajemniczym obiektem, po odwrocenie wzroku i zignorowanie tego quasi-
archeologicznego artefaktu).

Jak wida¢ na przyktadzie przeprowadzonych w rozdziatach I, 1111 IV analiz, najbardziej
nacechowane semantycznie sg miejsca puste — braki, opuszczania, pominiecia. To, czego nie
ma, boli najbardziej i jest najbardziej obciazone znaczeniem. Dlatego reprezentacja ofiar przez
niereprezentacj¢ jest tak skutecznym sposobem ewokowania ich obecnosci. Bol uobecnia si¢

bowiem w tym, co nieobecne — elementu braku w strukturze dzieta sa wiec zwrdceniem uwagi
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na Ow pusty okrag (empty circle) bedacy rdzeniem doswiadczenia traumatycznego.
Przeprowadzone analizy pomnikow niewolnictwa potwierdzajg dialogiczny charakter
1 niebezposrednios¢ sztuki traumy — dwie gtoéwne jej cechy, o ktorych pisza Dori Laub 1 Daniel

Podell:

,hnicbezposrednie” i ,,dialogiczne” cechy sztuki traumy czgsto 1aczg sie z efektami traumy: te same
przemilczenia i dziury mozna znalezé w dotyczacej jej sztuce, w ktorej obecno$¢ wylania si¢ z
nicobecnosci; sztuce, ktora staje si¢ micjscem zaangazowania w kreatywny dialog z widzami lub

czytelnikami'!,

Ten pusty okrag, przypomnijmy, to silne i1 nieustajace uczucie pustki bedace rezultatem
doswiadczenia traumatycznego; zastania on pierwotng przyczyne traumy i nie pozwala si¢ z nig
skonfrontowa¢. Autorzy formutowali ten termin, rozpatrujac jednostkowe do$wiadczenia
ocalatych z Holocaustu. Jednak, jak wida¢ na przyktadzie pomnikéw niewolnictwa w USA,
wyniki ich badan z powodzeniem mozna odnies¢ do wielopokoleniowego doswiadczenia
traumatycznego zbiorowosci, w tym potomkow ofiar, jak 1 sprawcow, bowiem rasowy terror
odcisnagl swoje pietno psychologiczne zarowno na Czarnych, jak 1 Biatych Amerykanach,
ktorzy nawet bardziej niz ci pierwsi opieraja si¢ konfrontacji z owym pustym okregiem
zakrywajacym prawde historyczng i prawde o nich samych.

W przypadku jednostki, jak 1 narodu préby przedstawienia doswiadczenia
traumatycznego wigza si¢ z konfrontacja z traumatyzujacym wydarzeniem przy jednoczesnym
opieraniu si¢ pamieci o nim, chowaniem go gteboko w umysle/swiadomosci (jednostkowej czy
zbiorowe]). W przypadku wigekszosci omawianych pomnikéw do tej konfrontacji dochodzi
poprzez reprezentowanie przez niereprezentowanie. W Slavery Memorial, Commemorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland oraz The National Memorial for Peace and Justice
mamy do czynienia z poetyka braku i nieobecnosci, ktora czerpie z literackiej poetyki
negatywnej'? i mocno wychyla sie w strone filozofii i etyki. Istotnie, w omawianych
pomnikach, mediujacych cierpienie ofiar niewolnictwa 1 ich doswiadczenie, zwiazek migdzy
poetyka a etyka jest bardzo silny. To eliptyczne mowienie o historii jest w nich nie tylko
sposobem na przekazywanie pamieci o tym, o czym Amerykanie pamigta¢ nie chcg, ale takze
ma wymiar strategii perswazyjnej, ktora ma uruchomi¢ proces spolecznego zapamigtywania

(tudziez przypominania). Inng strategi¢ perswazyjna prezentuja pomniki rozpatrywane

1 Thidem, s. 996.
12 Na temat poetyki negatywnej zob. rozdz. pierwszy, s. 22.
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w rozdziale II. Jest to sakralizacja, ktora polega na zainscenizowaniu przestrzeni pomnika jako
miejsca sacrum, co wkraczajagcemu w nig odbiorcy narzuca role wiernego pielgrzymujacego do
miejsca swigtego oraz, implicite, pewne ramy zachowywania si¢ w nim, jak i1 okres§lona
interpretacje historii. W The Ark of Return przestrzen narratywizowana jest w biblijnej
stylistyce, wpisujac w losy Chrystusa los ofiar transatlantyckiego handlu niewolnikami — mamy
tu dostowna ich figuracje w postaci tzw. figury trojcy. W przypadku pomnika Cudjo Kossoli
Lewisa mamy do czynienia z sakralizacja samej postaci: dodanie jego popiersia do dziedzinca
przed Kosciotem Baptystow Misyjnych w Africatown, tam, gdzie najczgscie] umieszcza si¢
figury postaci biblijnych 1 $wietych, a nie zwyktych ludzi — sam Cudjo staje si¢ $wietym
patronem miasta. Za$§ w African Burial Ground National Monument poruszamy si¢ po
precyzyjnie zaplanowanym dziele otwartym, gdzie poszczegdlne elementy pomnika sprawiaja,
ze chodzimy po zainscenizowane] niby-$wiatyni, miejscu kultu przodkéw, mimowolnie stajac
si¢ aktorami wspottworzacymi $§wiat przedstawiony. Obecnos¢ ofiar niewolnictwa jest w nim
dostowna — spoczywaja na cmentarzu na terenie African Burial Ground National Monument.
To, co taczy wszystkie omawiane przeze mnie pomniki niewolnictwa to to, ze tworza — jak to
ujat Rodney Leon — miejsca afroamerykanskie, ktére buduja kontrnarracje burzaca utrwalany
przez dekady w mediach i kulturze popularnej oficjalny dyskurs na temat historii USA.
Pomniki niewolnictwa w USA, z ktorych — przypomnijmy — zdecydowana wigkszo$¢
powstala po roku 2000, mozna tez potraktowal jako obrazy pewnej epoki, momentu
dziejowego, w ktorym znajduja si¢ Amerykanie — konfrontacji z dziedzictwem niewolnictwa
i raczej burzenia pomnikéw'? niz ich budowania. W.T.J. Mitchell w 2020 roku za obraz-czas'
czy tez absolutng metafore!® naszych czaséw uznat obraz duszenia George Floyda przez bialego
policjanta, co wywotalo fale ogdlnonarodowych, masowych protestow. Obraz, ktéry — dodajmy

— trwal 8 minut 1 46 sekund. Tak nieznos$nie dtugo policjant z niewzruszonym spokojem

13 Przypomnijmy: od 2020 roku (rok $mierci Georga Floyda) usunicto z przestrzeni publicznej w USA ponad 110
pomnikdéw upamigtniajacych wazne dla konfederatéw postaci i wydarzenia historyczne. W latach 2018-2019
liczba ta wyniosla 12, w 2017, w (rok ataku w Charlottesville) — 36. Wikipedia, Removal of Confederate
Monuments and Memorials, https://en wikipedia.org/wiki/Removal of Confederate monuments_and memorials
(dostep: 2.02.2023).

14 Obraz-czas to pojecie z zakresu filmoznawstwa opracowane przez Gillesa Deleuze’a w jego ksiazce Cinéma 2,
L'image-temps (1985). Sa to obrazy przekraczajace sckwencyjne nastepstwo czasowe 1 zwykle zwiazki
przyczynowo-skutkowe. Rézne czasowosci, tudziez rézne poziomy trwania wspdlwystepuja w obrazie-czasie,
przeszlo$¢ 1 przyszlos¢ przenikaja terazniejszos¢ w pamigci, snach i myslach. To polaczenie aktualnego obrazu i
wirtualnego obrazu, obrazu o dwdch obliczach jednoczes$nie, Deleuze nazywa obrazem-krysztalem. G. Deleuze,
Cinema 2: The Time-Image, transl. H. Tomlinson, R. Galeta, Minneapolis 1997, s. XII-XIII, 69-70.

15 W ujeciu Hansa Blumenberga metafory absolutne to niedajace sie wyjasni¢ za pomoca termindéw logicznego
jezyka metafory, ktore ksztattuja sposéb, w jaki postrzega si¢ i rozumie rzeczywisto$¢; pozwalaja $ledzi¢
przemiany myslenia w ré6znych epokach historycznych i okreslaja ich fundamentalne cechy. H. Blumenberg,
Introduction, w: idem, Paradigms for Metaphorology, transl. R. Savage, Ithaca, NY 2010, s. 3-5.
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przyciskal kolanem szyje Floyda, coraz ciszej powtarzajacego: ,,I can’t breathe” (,,Nie moge
oddychac¢™). Wideo, ktoére blyskawicznie obiegto caly $wiat, zostalo nagrane telefonem przez
siedemnastoletnia Darnell¢ Frazier — postronng obserwatorke, , ktora miata odwage, by nie
odwrocié wzroku”!. Jak pisze Mitchell, obraz duszenia Floyda posiada moc metafory czasu,
gdyz mamy w nim do czynienia z niepokojacym zbiegiem okolicznosci — dwdch wirusdw:
COVID-19 1 rasizmu. Nie zachodzi jednak miedzy nimi prosta analogia; jest to racze]
,.dysanalogia”, poniewaz podczas gdy COVID-19 byl pandemiag o okreslonych ramach
czasowych, rasizm jest endemia, trwajaca tak dtugo, ze mozna ja przyrowna¢ do , »grzechu
pierworodnego«, wbudowanej skazy natury cztowieka”!”. Sam za$ George Floyd, umieszczony
na oktadce ,New Yorkera” z 22 czerwca 2020 roku, stat si¢ ikong personifikujaca historie
wielowiekowego rasowego terroru wobec Czarnych Amerykanow!'®.

Te obrazy i metafory naszych czaséw pozostaja w dialogu z przesztoscia i przesztoscia,
uczestniczac w wiecznie toczacej si¢ rozmowie historii — nieustajacego aktu komunikacji
miedzy wczoraj, dzi$ a jutro, migdzy sprawcami, ofiarami, postronnymi obserwatorami i ich
potomkami'®. Jesli potraktowa¢ historie jako tekst narracyjny, staje sie ona polifonig opisow
historykdéw, wypowiedzi politykow, ktamstw dyktatorow, gtosu poetow, krzyku ofiar, ich
milczenia, ale 1 gestow ich upamigtnienia. Pomniki, bedace jednym z ogniw w tym tancuchu
réznych wypowiedzi, udzielaja glosu ofiarom i, zmieniajac krajobrazy miast, zmieniaja ich
narracj¢ historyczng. Charakterystyczng cecha omawianych przeze mnie pomnikéw
niewolnictwa jest to, ze nie petnig one jedynie funkcji upamigtniajace] — to pomniki, mozna
powiedzie¢, spotecznie zaangazowane, ktore, generujac ruch odbiorcy w obrebie swych
struktur, wyznaczajg kierunek ruchu zapamigtywania — przyszto$¢. Pamigtanie nie jest tu
biernym aktem katalogowania w umystach informacji historycznej; to aktywne dziatanie
1 dialog z wlasng przesztoscia. Jak pokazat to przyktad The National Memorial for Peace and
Justice, pamie¢ to ruch, ale i — co udowadniaja roéwniez wiersze Quentona Bakera w pomniku

From Absence to Presence — akt sprzeciwu wobec przesztych zbrodni 1 cierpienia ludzi.

16 W.JT. Mitchell, Present Tense 2020: An Iconology of the Epoch, ,Critical Inquiry” 2021, Vol. 47(2),
https://criticalinquiry.uchicago.edu/present tense 2020_an_iconology_of the epoch/ (dostep: 13.04.2026).

7 Ibidem. Znamiennym symbolem tego zbiegu dwoch wiruséw sa maseczki ochronne z napisem ,,I can’t breathe”,
ktére nosili protestujacy.

18 Kadir Nelson, tworca obrazu na okladce zatytulowanego Say Their Names, w sylwetke Floyda wpisal portrety
0s0b zwigzanych z historig niewolnictwa i jego dziedzictwem (linczami, masowy osaczaniem w wigzieniach,
segregacja rasowa). Jedynymi anonimowymi twarzami sg ofiary transatlantyckiego handlu niewolnikami. Ibidem;
oraz: The New Yorker, Cover Story: Kadir  Nelson’s “Say Their ~ Names”
https://www.newyorker.com/culture/cover-storv/cover-story-2020-06-22 (dostep: 13.04.2026).

19 Nawiazuje tutaj do Bachtinowskiej koncepcji dialogicznosdci. Wiecej na ten temat zob. wprowadzenie, s. 10.
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Niniejsza rozprawa stawia rowniez istotne pytania o metodologie w dyscyplinie nauki
o kulturze, w samej swej istocie tak eklektycznej, ze niedajacej si¢ zamkna¢ w jedne] metodzie
i schemacie interpretacyjnym. Ten wielogtos roznych dyscyplin w obrgbie nauk o kulturze
i religii nie tylko nie jest ich ,wada” — to zaleta pozwalajaca uchwyci¢ wieloaspektowos¢
zjawisk kultury w ich zlozono$ci. Zdaje si¢ wiec, ze przekraczanie jedne] metodologii, by
tworzy¢ nowe narzedzia analityczne, bedzie istota metodologii badan tekstow kultury
obejmujacej tak wiele réznych materialnych 1 niematerialnych wytworow cztowieka.
W niniejszej pracy adaptacja poje¢ z zakresu poetyki literackiej oraz sztuk performatywnych
na grunt badan nad sztukami wizualnymi stworzyta mozliwo$¢ opracowania nowych pojec¢ do
badania tekstow powstalych w roznych typach medidw, o réznym skomplikowaniu pod
wzgledem semiotycznym. Pozwolito to przyjrze¢ si¢ samemu mechanizmowi powstawania
znaczen w danym dziele, a takze stworzy¢ punkt wyjscia do wypracowania wspolnej
plaszczyzny metodologiczne] dla roznych pokrewnych dyscyplin zajmujacych si¢ badaniem
przedmiotow artystycznych. Poetyke, a konkretnie poetyke intersemiotyczna, mozna wigc
potraktowaé jako antropologiczng skrzynke z uniwersalnymi narzedziami krytyczne]
ikonologii?®, ktére umozliwiajag zrozumienie obrazéw i metafor naszych czasow. Stad
postulowana przez Hansa Blumenberga metaforologia staje si¢ bodaj najodpowiedniejszym
sposobem badan narracji kulturowych 1 historii, w tym wszystkich przedmiotow kultury

wywotujacych w nas Ankersmitowskie doswiadczenie historyczno-estetyczne, w ktorym

stykamy sie z przesztoscia. Metafory bowiem:

nie tylko shuza ustrukturyzowaniu tego, jak rozumiemy kulturowe transformacje, lecz takze projektuja na
nic , mininarracje”, w efekcie czego dostarczaja ideologicznie zasilanych fabul i wyjasnien kulturowych

i historycznych zmian, a nie tylko ich neutralnych opisow>!.

20 W.J.T. Mitchell, postulujac w badaniach nad kultura i historia krytyczng ikonologie, pisal, ze jest to ,,metoda
dialektycznej walki migdzy ikong a logosem, w ktorej zadne z nich nie poddaje si¢ drugiemu”. W.T.J. Mitchell,
op. cit.

2 A. Niinning, Steps Towards a Metaphorology (and Narratology) of Crises: On the Functions of Metaphors as
Figurative Knowledge and Mini-narrations, w: Metaphors Shaping Culture and Theory, ed. H. Grabes, A.
Niinning, S. Baumbach, Tiibingen 2009, s. 233, cyt. za: Opportunitiesproject.eu, Glossary: Metaphorology,
https://www.opportunitiesproject.cu/resources/glossary/20-category-a/71-
metaphorology#:~:text=Metaphorology%20is%20the%20systematic%20study %200f%20metaphors.. historical %

20changes%20*%20Are%20not%20neutral%20descriptions (dostep: 13.04.2026).
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Metaforologia wystepuje przeciwko tradycji filozoficznej traktujacej obrazy i1 metafory jako

22 Historia

,resztkowe, pierwotne elementy pozostale na drodze od mythos do logos
teoretyczna nie jest bowiem w stanie , konceptualizowa¢ niekonceptualizowanego”, czyli tego,
co wykracza poza teorie i logiczne pojmowanie, w zwigzku z czym ignorowanego®.
Metaforologia, jak pisze Blumenberg, pelni wobec historii teoretycznej funkcje pomocnicza,
pozwalajac dotrze¢ do genetycznej struktury pojec 1 zrozumie¢ wyobrazenia lezace u podstaw
formowania si¢ pradow filozoficznych, systemow politycznych i ideologii danej epoki. Postulat
Blumenberga poniekad podejmuje Saul Friedlinder w Eseju o kiczu i smierci**. Badacz
stwierdza, ze interpretacje nazizmu oparte tylko i wylacznie na analizach socjologicznych
i politycznych sa niewystarczajace i nalezy rozpatrywac nazistowska ideologie poprzez badanie
struktur wyobrazeniowych, ktérymi byla podszyta fascynacja nig, 1 obecnych w sztuce
sposobdw reprezentowania dyskursu nazistowskiego. Analogicznie uznaje, ze badanie
sposobow przekazywania pamieci o zbrodni niewolnictwa tylko z punktu widzenia socjologii
czy politologii nie pozwala w pelni zrozumie¢ go jako zjawiska historycznego. Natomiast
rozpatrywanie go przez pryzmat dziet sztuki nie tylko umozliwia wglad w proces historyczny,
ktorego czescig jest sam akt upamietnienia, lecz takze pozwala ujrze¢ owe obrazy 1 metafory
absolutne lezace u podstaw myslenia w epoce, ktore wywotato ludobdjstwo na masows skaleg,
lincze, segregacje rasowa oraz wszystkie ich konsekwencje, z ktorymi Amerykanie mierza si¢

do dzis.

22 H. Blumenberg, op. cit., s. 4.
B R. Savage, Translator’s Afterword. Metaphorology: A Beginner’s Guide, w: H. Blumenberg, op. cit., s. 138.
21 Zob. S. Friedlinder, Refleksy nazizmu. Esej o kiczu i smierci, przel. M. Szuster, Warszawa 2011.
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1. 23. African Burial Ground National Monument. Fot. Library of Congress / Culture
Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-
monument/preview/ec18d1c4-dda5-40a0-b774-7dcde935234a#ec18d1c4-ddas5-40a0-b774-
7dcde935234a (dostep: 27.12.2025).

II. 24. African Burial Ground National Monument. Fot. Library of Congress / Culture
Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-
monument/preview/4¢9e59¢9-971a-43 1¢c-bede-05ebcee87¢473#4¢9e59¢9-971a-43 1¢c-bede-
05ebcc87c473 (dostep: 27.12.2025).

II. 25. Wall of Remembrance, African Burial Ground National Monument. Fot. Rodney
Leon Architect, https://www.rodneyleon.com/african-burial-ground-memorial  (dostegp:

27.12.2025).

I1. 26. Wall of Remembrance, African Burial Ground National Monument. Fot. National

Park Service / Culture Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-african-

burial-eround-national-monument/preview/58a523ec-d5b8-49b0-9¢61-
d61340ef6b3c#58a523ec-dSb8-49b0-9¢61-d61340ef6b3 ¢ (dostep: 27.12.2025).

I1. 27. Ancestral Re-interment Grove, African Burial Ground National Monument. Fot.

Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-
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https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/4c9e59c9-971a-431c-be4e-05ebcc87c473%234c9e59c9-971a-431c-be4e-05ebcc87c473
https://www.rodneyleon.com/african-burial-ground-memorial
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/58a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c%2358a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/58a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c%2358a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/58a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c%2358a523ec-d5b8-49b0-9c61-d61340ef6b3c
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/b25cb6d8-9091-4db8-9660-8860ed2eb174%23b25cb6d8-9091-4db8-9660-8860ed2eb174

african-burial-ground-national-monument/preview/b25cb6d8-9091-4db8-9660-
8860ed2eb174#b25¢b6d8-9091-4db8-9660-8860ed2eb174 (dostep: 27.12.2025).
1. 28. Memorial Wall, African Burial Ground National Monument. Fot. Rodney Leon

Architect, https://www.rodneyleon.com/african-burial-ground-memorial (dostep: 27.12.2025).
I1. 29. Memorial Wall, African Burial Ground National Monument. Fot. National Park
Service / Culture Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-african-burial-
ground-national-monument/preview/b241e43b-62¢7-4410-a74f-89846176a28c#b241e43b-
62e7-4410-a74-89846176a28¢ (dostep: 27.12.2025).
II. 30. Ancestral Chamber, African Burial Ground National Monument. Fot. Rodney

Leon Architect, https://www.rodneyleon.com/african-burial-ground-memorial  (dostep:

27.12.2025).

II. 31. Ancestral Chamber (widok z wewnatrz), African Burial Ground National
Monument. Fot. National Park Service, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-
national-monument/preview/f9930713-a677-4bfd-8541-15ct187ec8f5#f9930713-a677-4bfd-
8541-15cf187ec8tS (dostep: 27.12.2025).

II. 32. Ancestral Chamber (widok z wewnatrz do gory), African Burial Ground National
Monument. Fot. National Park Service, https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-
national-monument/preview/8ef7816f-b62f-4b8e-b2d2-6928e8d23d7e#8ef7816f-b62f-4b8e-
b2d2-6928e8d23d7e (dostep: 27.12.2025).

I1. 33. Ancestral Chamber, African Burial Ground National Monument. Fot. Steven L.

Markos / National Park Planner, https://npplan.com/parks-by-state/new-york-national-

parks/african-burial-ground-national-monument-park-at-a-glance/african-burial-eround-

national-monument-african-burial-ground-memorial/ (dostep: 27.12.2025).

Il. 34. Ancestral Libation Court, African Burial Ground National Monument. Fot.

Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls, https://culturenow.org/site/-

african-burial-ground-national-monument/preview/60187dfe-dd3f-4096-b112-
616a918d610b#60187dfe-dd3f-4096-b112-6t6a918d610b (dostep: 27.12.2025).

II. 35. Inskrypcje wygrawerowane na posadzce Ancestral Libation Court, African Burial
Ground National Monument. Fot. Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls,
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/9t19d372-

d427-48dc-8a0f-461575at0t4{#91f19d372-d427-48dc-8a0f-461575af0f4f (dostep: 27.12.2025).

II. 36. Circle of Diaspora i Spiral Processional Ramp, African Burial Ground National
Monument. Fot. Rodney Leon Architect, https://www.rodneyleon.com/african-burial-ground-

memorial (dostep: 27.12.2025).
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II. 37. Symbole na $cianie Circle of Diaspora, African Burial Ground National
Monument. Fot. Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls,
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/3b07dd70-
014£-4045-a02f-ab7a94e4d9a0#3b07dd70-014f-4045-a02f-ab7a94e4d9a0 (dostep:
27.12.2025).

II. 38. Symbole na $cianie Circle of Diaspora, African Burial Ground National
Monument. Fot. Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls,
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/fa3al4fa-d42c-

4322-84c8-2388c720fal 6#fa3aldfa-d42c-4322-84c8-2388c720fal6 (dostep: 27.12.2025).

II. 39. Symbole na $cianie Circle of Diaspora, African Burial Ground National
Monument. Fot. Library of Congress / Culture Now. Museum Without Walls,
https://culturenow.org/site/-african-burial-ground-national-monument/preview/41266610-
5d3b-4e79-86e7-bc589ef490b 1#41266610-5d3b-4e79-86e7-bc589ef490b 1 (dostep:
27.12.2025).

ROZDZIAL 111

II. 1-2. From Absence to Presence: Commemorative to the Enslaved Peoples of
Southern Maryland. Fot. Kevin M. Kennedy / SEGD. Designers of Experiences,
https://segd.org/projects/from-absence-to-presence-commemorative-to-enslaved-peoples-of-

southern-maryland/ (dostep: 20.02.2024).

1. 3. Apel o wolno$é opublikowany 15 maja 1783 roku w ,,Maryland Gazette”. Zrodto:
The Maryland State Archives, Annapolis, MA, University of Maryland College, MA, A Guide
to the History of Slavery in Maryland, b.m.w. 2007, s. 9, Maryland State Archives,

https://msa.maryland.gov/msa/intromsa/pdf/slavery pamphlet.pdf (dostep: 20.02.2024).

II. 4. Tabela wykazujaca liczbe zniewolonych ludzi nalezgcych do Johna Mackalla
Seniora. Zrédto: L. McKilan, C. Dye, S. Strickland, R. Webster Rebecca, J. King, Landscape
of Slavery: Exploring a Portion of the Hicks-Mackall-Brome Plantation. Phases I, 1, and 111
Archeological Investigations for the Jamie L. Roberts Athletic Stadium Project, St. Mary’s
College of Maryland, St. Mary’s City 2020, s. 23.

1. 5. Zdjecie kwater niewolniczych w St. Mary’s City w Maryland. Zrédto: Historic St.

Mary’s City, Duplex Quarter, https://www.hsmcdigshistory.org/research/archaeology-and-

architecture/projects/brome-slave-quarter/ (dostep: 24.02.2024).

II. 6-8. Odrestaurowana chata niewolnicza na Plantacji Sotterley na potudniu stanu

Maryland — widok z zewnatrz i od wewnatrz. Fot. Debra Bruno / D. Bruno, Descendants of

277
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https://msa.maryland.gov/msa/intromsa/pdf/slavery_pamphlet.pdf
https://www.hsmcdigshistory.org/research/archaeology-and-architecture/projects/brome-slave-quarter/
https://www.hsmcdigshistory.org/research/archaeology-and-architecture/projects/brome-slave-quarter/

Slaves and Slave Owners Discover Legacy of Maryland’s Sotterley Plantation, The Washington
Post, 18.07.2019, https://www.washingtonpost.com/lifestyle/2019/07/18/descendants-slaves-

slave-owners-discover-legacy-marylands-sotterley-planation/ (dostep: 3.09.2024).
I1. 9. Zachodnia $ciana Commemorative to the Enslaved Peoples of Southern Maryland.

Fot. Kevin M. Kennedy / SEGD. Designers of Experiences, https://segd.org/projects/from-

absence-to-presence-commemorative-to-enslaved-peoples-of-southern-maryland/ (dostep:

20.02.2024).

I1.10. Ogloszenie dotyczace zbiegtego 13-letniego niewolnika Williama Bladesa, 1820.
Fot. Edward H. Nabb Research Center for Delmarva History & Culture, Source Records: All
Records in Runaway Slave Advertisements (Maryland State Archives: Beneath the
Underground Database),

https://enduringconnections.salisbury.edu/r/msa_runaway_slave ads/3 (dostep: 3.11.2024).

II. 11. Ogloszenie dotyczace zbiegltego niewolnika o imieniu George, 1830. Fot. Edward
H. Nabb Research Center for Delmarva History & Culture, Source Records: All Records in
Runaway Slave Advertisements (Maryland State Archives: Beneath the Underground
Database), https://enduringconnections.salisbury.edu/r/msa runaway_slave ads/2 (dostegp:

3.11.2024).

II. 12. Ogtoszenie z 2 lipca 1842 roku dotyczace zbiegtych Louisa i braci Johna Drake’a
1 Emory’ego Drake’a, 1842. Fot. Edward H. Nabb Research Center for Delmarva History &
Culture, Source Records: All Records in Runaway Slave Advertisements (Maryland State
Archives: Beneath the Underground Database),

https://enduringconnections salisbury edu/r/msa_runaway_slave ads/41 (dostep: 3.11.2024).
II. 13. Uklad wiersza The Body Made to Resemble na zachodniej S$cianie
Commemorative to the Enslaved Peoples of Southern Maryland. Fot. St. Mary’s College of

Maryland, About the Commemorative, https://www.smcm.edu/honoring-enslaved/about-

commemorative/ (dostep: 3.11.2024).

II. 14. Kadr z nagrania stanowigcego wirtualng forme uroczystosci odstoniecia pomnika.
Zrodto: St. Mary’s College of Maryland, From Absence to Presence: The Commemorative to
Enslaved Peoples of Southern Maryland, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=wJpRrci9el Q#:~:text=From%20Absence%20t0%20Prese
nce:%20The%20Commemorative%20to, YouTube.%20L earn%20more.%20This%20content
%20isn't%20available. (dostep: 3.11.2024).
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II. 15. Gwiazda (Nsoromma) w zespole symboli Adinkra. Fot. Adinkra Symbols &
Meanings, Nsoromma, https://www.adinkrasymbols.org/symbols/nsoromma/  (dostep:
30.11.2024).

II. 16-17. Zdobione motywami gwiezdnymi fragmenty ceramiki, ktore archeolodzy
odnalezli na kampusie St. Marys’s College of Maryland. Fot. L. McKilan, C. Dye, S. Strickland,
R. Webster Rebecca, J. King, Landscape of Slavery: Exploring a Portion of the Hicks-Mackall-
Brome Plantation. Phases I, 11, and 111 Archeological Investigations for the Jamie L. Roberts
Athletic Stadium Project, St. Mary’s College of Maryland, St. Mary’s City 2020, s. 132.

II. 18. Symbol Adinkra oznaczajacy Anansiego. Fot. Adinkra Symbols & Meanings,
Ananse Ntentan (Ananse Ntontan), https.//www.adinkrasymbols.org/symbols/ananse-ntentan/

(dostep: 30.11.2024).

ROZDZIAL 1V
II. 1-2. Francesco Guardi, Arkada z latarnig. Fot. Stanford University Press,

https://www.sup.org/books/history/sublime-historical-experience (1.07.2024).

1. 3. The National Memorial for Peace and Justice (2018) w Montgomery w Alabamie,
widok z zewnatrz. Fot. Stephen Chu, https://lh3 googleusercontent.com/gps-cs-
s/APNOQKAGBSA972UZUX3J3Z8EVR91h5Cse06K 6vyaGoEIRSJpRLAyC1UalvidFzHphW
kDjdiob8X8PyvlS-w9thzZRbzSgDNEnZ00ioa4quQKgS1wnE2GyBLwnV4aG-
W7vnDellzdgTZddug=s1360-w1360-h1020-rw (dostep: 2.01.2026).

1. 4. The National Memorial for Peace and Justice (2018) w Montgomery w Alabamie,

widok z zewnatrz. Fot. Shawn Calhoun / Smarthistory.org, https://smarthistory.org/wp-
content/uploads/2019/03/National-Memorial-for-Peace-and-Justice-corten-blocks-and-

peristyle-870x580.jpg (dostep: 2.01.2026).

II. 5. The National Memorial for Peace and Justice (2018) w Montgomery w Alabamie,
widok z wnetrza. Fot. Michael Ellison, https://lh3 googleusercontent.com/gps-cs-
s/APNQKAF8CnfW3GJ2L.8cuN1jTGuryfm 3JvqgC8ROTKbOUZC PMIUjyerE6ul RKIHWT
wsswtgwhwCKJ-8TQYeRIpQCzYIVILZ9-h-
SSnfQIOT{xZRYSCBWelZGB2RHdr71bZoDLrRIjbgBr=s1360-w1360-h1020-rw  (dostep:
2.01.2026).

II. 6. The National Memorial for Peace and Justice (2018) w Montgomery w Alabamie,
widok z  wnetrza. Fot.  Audra Melton / The New  York  Times,
https://media.newyorker.com/photos/Sb43da6aac6a9b2563493469/master/w_1920.c_limit/Fre

udenbergerHobbs-MontgomeryNewMuseum.jpg (dostep: 2.01.2026).
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II. 7. Ogloszenie dotyczace sprzedazy niewolnikéw z magazynu w Montgomery. Fot.

Equal Justice Initiative, Slavery in America: The Montgomery Slave Trade, Montgomery 2013,

s. 15. Wersja online: https://eji.org/report/slavery-in-america/ (dostep: 2.01.2026).

II. 8 Mapa najwigkszego wystgpowania linczow w USA. Fot. CBS News,
https://assets3.cbsnewsstatic.com/hub/i/r/2018/04/08/7bd07dde-775¢e-4cc2-a412-
7¢93a7bd24a2/thumbnail/1240x698/181bf4de2eb634494d8eetb 112fe38f3/ot-

lynchingphotosi.jpg (dostep: 2.01.2026).

II. 9. Kwame Akoto-Bamfo, rzezba Nkyinkyim. Fot. Ron Cogswell / Moment Magazine,

https://momentmag.com/wp-content/uploads/2021/09/Nkyinkim-by-Kwame-Akoto-Bamfo-

National-Memorial-to-Peace-and-Justice-Monteomery-AL-March-2019 Ron-

Cogswell new.jpg (dostep: 2.01.2026).
II. 10. Dana King, rzezba Guided by Justice. Fot. Ron Cogswell / Flickr,

https://www.flickr.com/photos/ronc-photography/48274930211/in/photostream/ (dostep:
2.01.2026).

II. 11. Hank Willis Thomas, rzezba Raise up. Fot. Buster7 / Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rise Up_by Hank Willis Thomas jpg (dostep:
2.01.2026).

II. 12. Ermest Cole, fotografia 7he Mines. Fot. Ernest Cole / Artsy,

https://www.artsy.net/artwork/ernest-cole-the-mines (dostep: 2.01.2026).

1. 13. Stoiki z ziemig z miejsc, w ktorych zginety ofiary linczu; The Legacy Museum:

From Enslavement to Mass Incarceration. Fot. Equal Justice Initiative,
https://eji.org/wp-content/uploads/2020/03/soil-jar-exhibit-2334x1222-1-1024x536.1pg
(dostep: 2.01.2026).

1. 14. Stoiki z ziemig z miejsc, w ktorych zginely ofiary linczu; The Legacy Museum:
From  Enslavement to  Mass  Incarceration.  Fot.  National  Geogrraphic,
https://i.natgeofe.com/n/6047be72-68cb-450b-866e-97a2e8570fb4/lynching-museum-
alabama-jars_16x9 jpg?w=1200 (dostep: 2.01.2026).

II. 15. Thum, ktoéry zebrat sie, by ogladac¢ lincz Jessiego Washingtona, 1916. Fot. Fred
Gildersleeve / Library of Congress, Wikimedia Commons,
https://upload wikimedia.org/wikipedia/commons/1/15/Jesse_Washington Lynch_Mob.jpg
(dostep: 2.01.2026).

II. 16. Spalone zwloki zlinczowanego Jessiego Washingtona, 1916. Fot. Fred

Gildersleeve / Library of Congress, Wikimedia Commons,
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https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/ba/Lynching_of Jesse Washingto
n1%2C_1916.1pg/1280px-Lynching_of Jesse_Washington%2C_1916.jpg (dostep: 2.01.2026).

II. 17. Zdjecie z linczu Lige Danielsa, Center, Teksas, 1920. Fot. Equal Justice Initiative,
https:/legacysites.eji.org/wp-content/uploads/2023/09/lige-daniels-lynching-1920-1.ipg
(dostep: 2.01.2026).

II. 18. Zdjecie z linczu J. Thomasa Shippa i Abrama Smitha, Marion, Indiana, 1930. Fot.
Lawrence Beitler / Equal Justice Initiative, https://eji.org/issues/lynching-in-america-outside-

the-south/ (dostep: 2.01.2026).

II. 19-21. Wnetrze The National Memorial for Peace and Justice. Kadry z dokumetu
The Guardian. Fot. The Guardian, Pain and Terror: America Remembers its Past, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=Zg1 HvexuNKM (dostep: 2.01.2026).

II. 22. Repliki stalowych blokéw z wnetrza The National Memorial for Peace and
Justice. Kadr z dokumentu Smart  History. Fot. Smart  History,
The National Memorial for Peace and Justice (Lqual Justice Initiative), Monigomery,
Alabama, Youtube,  https://www.youtube.com/watch?v=vp5Y6hia7a0&t=49s  (dostep:
2.01.2026).

Il. 23. Pomnik Pomordowanych Zydow Europy w Berlinie. Fot. Stiftung Denkmal fiir
die ermordeten Juden Europas, https://www.stiftung-denkmal . de/wp-

content/uploads/Stelenfeld-2-1280x853 jpg (1.07.2024).
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