»Iworcza zdrada” w teatrze. O potencjale kreacyjnym prozy literackiej w Swietle
wspolczesnych polskich praktyk inscenizacyjnych

W niniejszej pracy analizie poddane zostaly przewaznie adaptacje utworéw kanonicznych,
majacych w polskim teatrze pewna — dluzsza badz krétsza — tradycje wystawiania, ale w
dalszym ciggu tworczo przetwarzanych/reinterpretowanych. Istotnym celem dysertacji jest
zaprezentowanie szeregu strategii inscenizacyjnych, przyjmowanych przez tworcow teatru dla
wydobycia roznego rodzaju ,,dramatycznych” (w szerokim rozumieniu tego stowa) walorow
danych dziet prozatorskich, a niejednokrotnie takze i nadania im (w jakim$ aspekcie)
poglebionych czy nowych znaczen.

Pierwsza z czg$ci rozprawy, poswigcona inscenizacjom arcydziet Fiodora Dostojewskiego oraz
Lwa Tolstoja, dotyczy sposobéw przenoszenia na scen¢ prozy polifonicznej 1 homofonicznej
(wedtug kryteriow Bachtinowskich). O ogromnym ,dramatycznym kapitale” twodrczosci
autora Idioty $wiadczy nie tylko stata obecno$¢ jego utworow w repertuarach teatralnych, ale
rowniez mnogos$¢ metod ich dotychczasowe] medialnej reinterpretacji. W tym kontekscie
jednym z najistotniejszych uwarunkowan inscenizacji wydaje si¢ polifoniczny charakter
utworéw Dostojewskiego, ktory owocuje mnogoscia napie¢ dialogowych, co zbliza powies¢ do
formy dramatycznej. Dzigki temu powiesci Dostojewskiego nie tylko ,,poddaja si¢” przetozeniu
na jezyk teatru, ale stajg si¢ tez polem do kreowania wcigz nowych rozwigzan
inscenizacyjnych.

Rozdzial otwierajacy rzeczong cze¢s¢ zostal poswiecony dwom realizacjom Braci Karamazow,
zupetnie odmiennie wykorzystujacym potencjat dialogicznosci, ktory tkwi w literackim
pierwowzorze: spektaklowi Krystiana Lupy z 1991 roku oraz Janusza Oprynskiego z roku
2011. Wielogodzinne przedstawienia Lupy skonstruowane zostaly w taki sposdb, by
zaprezentowa¢ kazdego z bohaterow jako swoisty ,,no$nik idei”. Rezyser realizuje przede
wszystkim sceny ,wielkich konfliktow” zawartych w powiesci, a zwlaszcza dysput
odzwierciedlajgcych moralne i ideowe rozdarcie postaci. Rozbudowane sceny dialogow i
monologdw, przerywane dlugimi pauzami ciszy, pozwalajg widzowi na dokladng obserwacje
nie tylko konfliktow pomiedzy bohaterami, ale rowniez na $ledzenie przemian zachodzacych
w nich samych. Oprynski z kolei wychodzi od koncepcji bohatera Dostojewskiego jako
cztowieka-raskola — targanego wewngtrznymi sprzecznosciami, egzystujacego w cigglym
rozdarciu zardwno ideowym, jak i emocjonalnym. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz w tym
przypadku podstawa inscenizacji nie byt zaden z dotychczas powstatych przektadow, ale
przygotowane na jej potrzeby tlumaczenie autorstwa Cezarego Wodzinskiego. W obrebie
badawczych zainteresowan filozofa-thumacza miesci si¢ zard6wno kultura prawostawia, jak
i filozoficzna my$l Dostojewskiego. Ow ,,wartki”, bogaty w kolokwializmy przektad okazat
si¢ na scenie tekstem brzmigcym niezwykle efektownie, pozwolil miedzy innymi na
sugestywne rozegranie dynamicznych, ekspresywnych scen dialogowych.

Kolejny rozdzial pierwszej czg$ci pracy poswigcony zostat Zbrodni i karze w rezyserii
Andrzeja Wajdy (1984). W tym przypadku inscenizator zdecydowat si¢ na wypreparowanie z
powiesci jedynie tych scen, ktore sg bezposrednio powigzane z gldownym watkiem fabularnym.
Uczynil to bynajmniej nie tylko w celu zredukowania materialu majacego sta¢ si¢ podstawa
dramatyzacji, ale przede wszystkim by — jak w mikroskopie — przyjrze¢ si¢ relacji sledczego i
zbrodniarza. Jednocze$nie rezyser zrezygnowat ze sceny zabdjstwa lichwiarki, przemieniajac
ja w —zamykajaca przedstawienie — Spowiedz Raskolnikowa. Jak staram si¢ udowodni¢, zabieg



inwersji, potaczony z odpowiednim doborem inscenizowanych fragmentow powiesci, pozwolit
Wajdzie spojrze¢ na bohatera z perspektywy zgota odmiennej od powiesciowej, uwypuklajac
inne konteksty okrutnej zbrodni.

Trzeci rozdziat pierwszej czesci jest analiza spektaklu Smier¢ Iwana Iljicza w rezyserii Jerzego
Grzegorzewskiego (Teatr Telewizji, 1994). Inscenizator zdecydowat si¢ na niemal zupekne
,rozbicie” struktury pierwowzoru i zlozenie jej w nowa, autorska wersje dzieta. Zabieg ten,
nazwany przeze mnie ,,restrukturyzacja”, zmienia forme¢ utworu wyjsciowego w sposob bardzo
radykalny (na wigksza skale niz — znana z uje¢ teoretycznych — inwersja czy transakcentacja).
Ponadto, bohaterowie opowiadania zostaja ,,wyjeci spod wladzy narracji”’, a posta¢ samego
Iwana Iljicza Gotowina podlega swoistemu rozszczepieniu na ,.trzech IljiczOw”, ukazanych w
roznych stadiach zycia 1 procesu umierania. Pokazuje tym samym, jak Grzegorzewski
»przetwarza” homofoniczng w swej istocie prozg w sceniczny wieloglos, ktéry dopomina si¢ o
wieloaspektowg interpretacje.

Nieco odmienne podejscie do dzieta prozatorskiego zaprezentowat z kolei Jerzy Jarocki.
Rezyser, adaptujagc Kosmos Witolda Gombrowicza (2005), dazyt do stworzenia dramatyzacji,
ktora jednoczesnie nie zatraci epickiego charakteru dzieta. Tworca w tym celu miedzy innymi
skondensowat fabute powiesci i ,,zachowal” pierwszoosobowego narratora. Poza wydobyciem
na pierwszy plan watkow o potencjale dramatycznym, rezyser sparafrazowal monologi
bohaterow, wydobywajac z narracji dialogi i dostosowujac je do nowego medium.

Dekonstrukcja  struktur adaptowanego dzieta jest, rzecz jasna, domeng teatru
postdramatycznego. W swojej rozprawie postanowitam podda¢ analizie spektakl tworcy
gleboko osadzonego w tej tradycji — Krzysztofa Garbaczewskiego. Rezyser,
przygotowujac Opetanych (2008) wedlug Witolda Gombrowicza, nie tylko rozbit strukture
powiesci, stosujgc zabieg parataksy, ale przede wszystkim — jak staram si¢ wykazaé —
zreinterpretowal 1 jednocze$nie zaktualizowat Gombrowiczowska gre¢ z konwencjami i estetyka
pierwowzoru. Garbaczewski celnie wykorzystal obecne w powiesci motywy 1 tematy
charakterystyczne dla przedwojennej twdrczos$ci autora, wpisujac je we wspotczesne refleksje
tozsamosciowe.

Odmienng strategi¢ rezyser zastosowal w przedstawieniu o niemal dekade pdzniejszym, a
mianowicie W Chiopach wedlug Wiadystawa Stanistawa Reymonta (2017). Garbaczewski nie
dazyt do ,,monumentalnej dramatyzacji” powiesci, majacej stac si¢ scenicznym ekwiwalentem
chlopskiej epopei. Nadrzednym sensem inscenizacji stato si¢ w tym przypadku opowiedzenie
o relacjach pomiedzy cztowiekiem a naturg oraz kontestacja wspdlczesnego rozumienia kultury
ludowej. Spektakl, eksploatujac spoleczng wymowe powiesci 1 nadajac jej wydzwiek
ekologiczny, nie zrezygnowal z wykorzystania jej czysto artystycznych waloréow. Co ciekawe,
rezyser przetozyt impresjonistyczng narracj¢ Reymonta na obraz sceniczny, pomijajac
elementy narracji oceniajacej, czgstokro¢ wykorzystywane we  wczesniejszych
inscenizacjach Chlopow w funkcji glosu gromady, swoistego ,,ludowego choru”.

Inny opisany przeze mnie w kolejnym rozdziale rodzaj inscenizacji aktualizujacej powiesciowe
sensy reprezentuje Proces Krystiana Lupy (2017). Rezyser ten czesto kreuje adaptacje
paczkujace, w ktorych wybiera pewne watki powiesciowe, po czym autorsko je rozszerza. W
przypadku rzeczonego spektaklu Lupa zdecydowal si¢ na wypetnienie ,,luk” w powiesci Franza
Kafki elementami zaczerpnigetymi z biografii pisarza, zespalajac te elementy z rzeczywistym



kontekstem towarzyszacym pracom nad inscenizacja (okoliczno$ci zwigzane z konfliktem
zespotu aktorskiego z dyrekcja Teatru Polskiego we Wroctawiu).

Kazdy z rozdziatlow pracy, w wickszym badz mniejszym stopniu, uzupetniony zostat o uwagi
dotyczace funkcji przestrzeni w ksztaltowaniu $wiata przedstawionego danego spektaklu.
Wszystko, co skfada si¢ na obraz sceniczny — zarowno organizacja przestrzeni, rekwizyty, jak
i o$wietlenie — intensywnie oddziatuja na odbiorcg. Uznaje, ze obraz, zazwyczaj na dlugo
pozostajacy w pamigci widza, jest jednym z najistotniejszych elementow ksztaltowania $wiat
przedstawionego w teatrze. Scenografia stanowi wigc obszar dziatan scenicznych, funkcjonuje
jako $rodek wyrazu artystycznego, stajac si¢ niejednokrotnie wektorem symbolicznej
interpretacji wystawianego dzieta.

Zamknieciem dysertacji, a zarazem dopeknieniem refleksji na temat funkcji przestrzeni, jest
cze$¢ pracy pt. Sensotworcze funkcje przestrzeni scenicznej w inscenizacjach prozy
powiesciowej (i nie tylko). Pierwszy z zamieszczonych tu rozdzialdow poswigcony zostat
przeskalowanym elementom scenograficznym oraz funkcjom, jakie moga one peli¢ w
ksztaltowaniu przestrzeni scenicznej. Rozdzial drugi, bazujagcy na scenograficznych
realizacjach Krystiana Lupy, dotyczy zastosowan przezroczystych obiektow. Pokazuje w nim
migdzy innymi, 1z tego typu konstrukcje mogg peli¢ funkcje wewnetrznej ramy dzieta
teatralnego, sygnalizowac¢ izolacje lub wystepowac jako znak ,,czwartej Sciany”.



