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Streszczenie rozprawy doktorskiej Architektura piesni w tworczosci Cypriana Norwida.

Powstaniu pracy Architektura piesni w tworczosci Cypriana Norwida towarzyszyly trzy
wstepne konstatacje, inspirujace do giebszych dociekan.

Pierwsza wskazuje na zjawisko polisemicznos$ci pojecia piesni Norwida, a zarazem dazenie do
uporzadkowania jej znaczen w strukture, ktora Wiadystaw Stroézewski okreslit mianem piesniowych
,»kregow”. Zatozenie drugie wynika z dotychczasowych badan nad Norwidowskim stowem, ktére na
drodze artystycznego dziatania odnajduje swojg zrodlowa tozsamo$¢, zapobiegajgc tym samym ruinie
znaczen. Trzecia obserwacja ma swoj grunt w badaniach Kazimierza Wyki nad muzycznoscia (nie:
muzykalnos$cig) poezji Norwida.

W oparciu 0 wymienione spostrzezenia wykrystalizowal si¢ cel badawczy pracy, jakim jest
calosciowe ujecie polisemicznego pojecia piesni u Norwida, podobnie jak to mialo miejsce w
badaniach nad definicjami slowa/Stowa. Owa pieSniowa calo$¢ jawi si¢ jako struktura o zakresie
szerszym, przekraczajagcym znane juz znaczeniowe kregi.

I tak w rozdziale pierwszym rozwini¢to zagadnienie nicoczywistej muzycznosci jako jednego z
aspektow ,,ciemnosci” poezji Norwida, w odwotaniu do mitu Orfeusza — wraz z kluczowymi
elementami fabuly: zejsciem do Hadesu (katakumb, wiezienia), upadkiem i strzaskaniem liry oraz
gestem zawieszenia instrumentu na niebie.

W rozdziale drugim dokonano analizy znaczen pojecia piesni w Promethidionie, wskazujac
zarazem rozne jej ,,lokalizacje”: w architekturze ,,egipskiej kanopy”, cmentarza, ko$ciota, klasztoru,
opery. Przyjrzano si¢ relacjom metonimicznym pies$ni (z pojeciem pigkna, mitosci i sztuki) oraz jej
ujeciom metaforycznym. Dokonano poréwnania konradowskiej piesn zemsty z piesniq milosci
Bogumita, wskazano mozliwe odniesienia do starotestamentalnych psalmi graduales (pies$ni stopni).

Rozwazania w rozdziale trzecim i czwartym skupiaja si¢ na Psalmow-psalmie oraz
przywolanych w poemacie kontekstach literackich. Norwid ukazuje dzieje literatury polskiej jako
histori¢ piesni o dynamice wzrostu, przekwitania i obumierania, wskazujac jej brakujace glosy. W tej
czegsci rozprawy uwypuklono motyw Norwidowskiej Malgorzaty, bedacej kreacja blizsza piesSniowej
interpretacji Schuberta (Malgorzata przy kotowrotku) niz tej pochodzacej ze zrodtowej sceny dramatu
Goethego.

W rozdziale piatym, na kanwie Psalmow-psalmu przedstawiono ide¢ starotestamentowej piesni
nowej. Ukazano sposob ksztattowania postaci Mitej w odniesieniu do kreacji zrodtowej, bohaterki

Piesni nad piesniami, wskazujac ,,uzupelnienia” Norwida. Réwnolegle, w oparciu o Rzecz o wolnosci



stowa, zdefiniowano znaczenie Stowa swigtego (Spiewy Hosanna, Sanctus, Alleluja 1 Amen). Wydobyto
pozostajacych dotad w cieniu instrumentalnej synekdochy — ,,$piewakow-instrumentalistow”, a takze
symbolike §piewu jako zbawczej ofiary.

Rozdziat szosty w catosci poswigcony jest analizie znanego wiersza miodzienczego Norwida —
Adam Krafft. Punktem odniesienia w interpretacji tekstu byt moment przerodzenia si¢ rzezby w ,,hymn
Lewity”. Piesn milosci z roku 1842, nieistniejgca jeszcze jako temat rozwazan teoretycznych mtodego
Norwida, mocg swojej ,,uczuciowej intensywnosci” przenosi posta¢ bohatera wiersza oraz podmiot
liryczny w inng jeszcze, poza Sankt Lorenzkirche, przestrzen sacrum.

Rozdziat siddmy i ostatni stanowi studium wiersza Norwida wlgczonego do piesniowego
dyptyku Wspomnien Ostendy kompozytora Kazimierza Lubomirskiego o tytule partyturowym — Smutny
rolnik. Stopniowe odkrywanie (metodg mikroanalizy) w wierszu dynamiki motywu $piewu, i w koncu
— milczenia, ktoremu towarzyszy wymowny gest odwieszenia ,,instrumentu” (zawieszenie sierpa na
obtoku), ukazuje zwigzek tego ,,ludowego” utworu z uznawanymi za najdoskonalsze kreacjami
Norwida. Rozdziat ten zamyka proba analizy muzycznej piesni Norwida i Lubomirskiego, ukazujaca
wpisane w tekst i kompozycje odwotania do tradycji dumki, tancow polskich, piesni egalitarnej
i powszechnej (Tomaszewski), a takze do tradycji hymnicznej piesni sakralnej.

W $wietle przeprowadzonych analiz mozna ujrze¢ pelniejszy ,,obraz” polisemicznej pie$ni
Norwida, ktéra ma zrédha orfejsko-dantejskie i odbywa droge ,,psalmistowska” (Dawidowa) o celu i

przeznaczeniu — , krolewskim”.



