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Rozprawa Pauliny Osmolskiej zatytulowana Interferencia dwéch  koncepcji
sztuki/literatury. Nowosielski i Rozewicz ma niewatpliwy walor komparatystyczny, przy czym
sposréd trzech zagospodarowanych przez komparatystyke obszaréw zwigzanych z po pierwsze,
z refleksjg metodologiczng, po drugie, z teoriag badan poréwnawczych, po trzecie zas z
poréwnawczymi badaniami empirycznymi najblizszy doktorantce okazuje sig ten ostatni. Tego
typu rozpoznania szczegbélowe sa komparatystyce potrzebne, poniewaz to wiasnie w
konfrontacji z nimi mozna testowaé sprawdzalnosé ujeé teoretycznych oraz skutecznosé i
operacyjno$é metod badawczych. Prowadzone przez Pauline Osmélskg badania empiryczne
majg z jednej strony charakter interartystyczny, poniewaz ich przedmiotem sa zwigzki

literatury, w szczegélnosel poezji, eseistyki i malarstwa skoncentrowane na szerokorozumianej

i w sposdb zmienny oraz zrdéznicowany waloryzowanej problematyce sacrum. Paulina

Osméiska eksploruje rejony pograniczne takze wiedy, gdy zestawia badawczo dziefa sztuki
literackiej i malarskiej z korespondencja twércow, ktdrg w obu wypadkach mozna okresli¢
mianem literatury dokumentu osobistego, szczegélnie waznej w tym kontekécie, bo
zwracajacej sie dialogowo do adresata, tworzacej dla niego miejsce w tekscie, a nie tylko

skoncentrowanej na ja nadawcy.

Zestawienie tekstéw kultury w pracy Pauliny Osmdlskiej nie ma charakteru
przypadkowego, jest bardzo dobrze ugruntowane pod wzgledem historyeznym. Mamy tu do
czynienia z filiacja, bezpodrednim zwigzkiem intelektualnym twércoéw poswiadezonym listami
wymienianymi przez nich przez czterdziesci lat, a takze z artystycznymi rezultatami tej filiacji
przejawiajacymi sie raz wyborem podobnej problematyki dziet, innym razem bezpoérednimi
nawiazaniami intertekstualnymi w utworach Rézewicza do sztuki Nowosielskiego i rozmow z

malarzem, jak choéby w wierszach Sen Jana (1962), Domowe éwiczenia na temat aniotow




(1964-1968), ***/ Jeszcze we Snie.../(1968), Swiniobicie (1991) i patyczek. Krakowski wiersz
dla Zosi i Jerzego Nowosielskich (1993), Ucieczka $winek dwich (z obozu zaglady — rzezni),
umieszezonego w szarej strefie (2002) czy w eseju Notatki do Nowosielskiego (1969-1983).
Jeszcze kiedy indziej mozna zaobserwowé.é miedzy dzietami tworcdw relacje kontekstowa 0
charakterze homologicznym, skutkujaca podobiefistwami w ich utworach wynikajacymi z

nawiazania do tych samych pierwowzorow.

Tym,. co laczylo obu bohateréw pracy — i co jasno wynika z badan Pauliny Osmolskiej
— jest postawa, ktéra nazywam aktywnym stosunkiem do sfefy sacrum. Prezentowali ja oni
niezaleznie od kryzyséw $wiatopogladowych i zmieniajacych si¢ w czasie pod ich wplywem
autodefinicji, innymi stowy, zachowali zdolno$¢ do odczuwania i ekspresji artystycznej tego,
co mozna by okresli¢ mianem niepokoju metafizycznego, w ktérym — jak mniemam shusznie —
Witkacy upatrywat zrédta najwigkszych ludzkich dokonafi: sztuki powigzane] u prapoczatkoéw
z nieinstytucjonalnie rozumiang religia oraz filozofii. W tym rozumieniu aktywny stosunek do
sacrum nie oznacza konwencjonalnej repetycji prawd wiary, nie jest i nie moze by¢ tozsamy z
odtworczym nasladowaniem ugruntowanych w kulturze sposobow wyrazania do$wiadczen
religijnych, nie ma charakteru ilustracyjnego w stosunku do ich utartych kulturowo form i
strategii prezentacji. Przeci\a&ﬂe, wiaze sig z poszukiwaniem nowych jezykéw, form i technik
ekspresji tego niepokoju, co z kolel uwazam za warunek mozliwosci istotnych osiggniec

artystycznych.

W swojej pracy Paulina Osmoélska przekonujaco pokazuje, ze niepokdj metafizyczny
byt bodaj najwazniejszym impulsem twoérczym zardéwno dla Rézewicza, jak i dla
Nowosielskiego, 1 na odwrét, w chwilach kryzysu wiary podtrzymali oni 6w niepokd] wiasnie
dzieki sztuce. Warto dodaé, ze w tym za$wiadczonym literacko oraz malarsko aktywnym
stosunku do sacrum starannie zrekonstruowanym przez doktorantke jest co$ gleboko
autentycznego, co nazwalabym miejscem na pytanie, watpienie, a nawet przeczenie, a
réwnoczeénie coé nieoczywistego poznawczo W pozytywnym rozumieniu tego slowa,
poniewaz whasnie to, co nisoczywiste moze najsilniej pobudzaé epistemologicznie, sktania¢ do
artystycznych zmagaf z problemem wyrazalnosci, motywowaé do zglebiania réznicy,
poszukiwania sposobéw cksploracji tego, co niedostepne dla rozumu i nieuchwytne dla

zmystow, otwiera¢ na innosé, orientowaé dialogowo.

Sposéb pisania Pauliny Osmoélskiej o literaturze i szfuce i jej Ztozonych zwiazkach ze
sfera sacrum wydaje mi si¢ wart docenienia jeszcze z innych powod6w. Scharakteryzuje zalety,
o ktérych mysle, odwotujge si¢ do poezji Tadeusza Rozewicza. Doktorantka analizujac ja,
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starala sie dookredli¢ jej charakter i zwiazek ze sferg sacrum w spos6b historyczny, z
uwzglednieniem uwarunkowan, migdzy innymi ro dzinnych, do ktérych trzeba zaliczy¢ gleboka
religijnosé matki poety. Autorka dysertacji nie pomija tez kontekstow historycznych, w tym
wojennych niosgcych spustoszenie emocjonalne 1 metafizyczne, oraz przemian spolecznych i
komunikacyjnych zwigzanych z narodzinami kultury masowej i ekspansjg kultury medialne;.
W toku analiz tekstéw poetyckich Tadeusza Rézewicza, w ktérych ziozony stosunek do sfery
sacrum uwidacznia sie w szerokim spektrum intertekstéw religijnych, pytaf, zwatpief,
zaprzeczefi, Paulinie Osmolskiej udato si¢ ominac rafe, ktora okreslitabym mianem lektury
projekeyjnej polegajacej mna poszukiwaniu W tekécie literackim odbicia wlasnego
$wiatopogladu. Poezja Rozewicza nalezy do zjawisk artystycznych szczeg6lnie podatnych na
taka lekture, poniewaz niezbywalna cechg poetyki wielu wierszy poety jest nierozstrzygalnosé
konstrukeyjna, ktéra powoduje, ze jego utwory dajg sie odezytywaé albo jako silnie zwigzane
ze sfera religii z racji obecnosci w nich licznych nawigzan biblijnych (w szczegdlnosci do
Nowego Testamentu, cho¢ nie tylko do niego), albo jako antyreligijne ze wzgledu na obecng w
wielu z nich ekspresje kryzysu wiary. Paulina Osmélska nie czyta — co budzi méj szacunek —
w sposob projekcyjny, nie dazy réwniez na silg do uwspolczesmama i modelowania
Rézewiczowskie] spuscizny w imig doraznych celéw, czyta w sposdb rzetelny. Jedli poeta
zatrzymuje si¢ wp6t stowa, robi to réwniez interpretatorka. Nie dazy ona do tego, by przypisat
twérey poglady przez niego niezwerbalizowane, dopowiedzie¢ to, co intencjonalnie nie zostato
dopowiedziane, a jednoczeénie odwaznie mierzy si¢ ze sformulowanymi, ale
nierozsirzygnietymi przez poetg problemami, rozumiejac przy tym, ze nie kazda sprzecznosé

zawsze moze by¢ rozwigzana.

 Co istotne, Paulina Osmolska jako autorka recenzowanej dysertacji okazata nie tylko
baczna obserwatorka podobiefistw, lecz takze bardzo wnikliwa badaczka r6znic, kiére to
r6znice najpelniej stanowia o oryginalnosci dziet Rozewicza i Nowosielskiego. Doktorantka
data temu wyraz na przyklad w procesie rekonstrukeji na ogdt odmiennych Zrodet inspiracji
religijnych obu autoréw. W wypadku Roézewicza stanowil o tym kontekst wychowania w
katolickim domu, w wypadku Nowosielskiego decydujgca okazala sie rywalizacja migdzy
rodzicami malarza (matka katoliczka ochrzcita syna, ojciec byl unita), w rezultacie ktorej
artysta zblizy! sig do unityzmu i zafascynowat prawostawiem. Charakter formacyjny miat tez
roczny pobyt (1942-1943) malarza w zakonie studytow, stad obecnos¢ w jego refleksji o
charakterze literacko-teologicznym, w ktérej problemy sztuki i wiary wysuwaja si¢ na plan
pierwszy, takich kategorii jak: katastrofa kosmiczna, metahistoria. herezja abrahamiczna.




Doktorantka zrekonstruowata te poglady, opierajac si¢ na lekturze esejéw Lawra Poczajowska,
Innosé prawostawia, Ucieczka na pustynig, Nadrealizm i chlystowie oraz wywiadéw z
Nowosielskim. Rezultat tej rekonstrukcji zestawiony w wynikami badan literackiej, w
szezegblnodei zas poetyckie reprezentacii Rozewiczowskiego podejscia do sfery sacrum moze
byé uznany za dowdd fortunnosci umieszezenia w tytule dysertacji pojecia interferencii, ktore
odniesione do domeny jezykoznawstwa zaklada wejscic W kontakt w praktyce danego
uzytkownika dwoéch jezykow ze wszystkimi tego konsekwencjami (do ktorych naleza zjawiska
swiadomego i nieswiadomego transferu rozmych, nietozsamych ze sobg aspektow tychze
jezykow). Umiejetna aplikacja terminu intérferencja do badaf komparatystycznych pozwala na
jego odniesienie do jezykow sztuk (literatury i malarstwa) i religii (katolicyzmu, unityzmu,
wreszcie prawostawia) i zasygnalizowanie, ze to co na plaszezyzmie doktrynalnej moze by¢
postrzegane jako odstgpstwo, na gruncie sztuki jawi sig jako nowa, oryginalna jako$¢, podobnie
jak metafora w tekscie poetyckim rozpatrywana z punktu widzenia zgodnosci z norma jezyka
nienacechowanego na pierwszy rzut oka wydawac sie moze alogicznym rezultatem naruszenia
jego regul, zakl6ceniem burzacym spojnosé wypowiedzi na plaszezyznie syntagmatycznej,
jednak ujeta w perspektywie poetyki okazuje si¢ tym, co pomnaza potencjal sepsotworczy

wiersza.

Dysertacja Pauliny Osmo6lskiej ma czytelna kompozycie. Skiada sie¢ ze wstgpu (W
kt6rym doktorantka dookreslita cele pracy, zawarta informacje o stanie badan, wskazata na
inspiracje teoretyczno-metodologiczne), zakoficzenia oraz trzech rozdzialéw, z ktérych
pierwszy po$wigeony zostat sakralnemu wymiarowi literatury i sztuki, drugi Chrystusowi 1
ikonie, trzeci za$ literaturze i sztuce Nowosielskiego i Rézewicza. W rozdziale pierwszym
doktorantka starala sie okresli¢ miejsce sacrum w literaturze i sztuce, odnie$¢ do zagadnienia
wiary i niewiary Tadeusza Rozewicza, przyblizyé metafizyczng rzeczywistos$¢ Jerzego
Nowosielskiego, podkresli¢ znaczenie Lawry Poczajowskiej w jego rozwoju duchowym,
opisaé mozliwe sposoby postrzegania 1 wartosciowania unii brzeskiej z punktu widzenia
katolicyzmu, unityzmu i prawostawia. Znalazlo sie tu takze miejsce dla deskrypcji wagi
rocznego pobytu Nowosielskiego W zakonie studytéw, rekonstrukcji religijnych i
filozoficznych pogladow Jerzego Nowosielskiego, oméwienia tak istotniej dla niego kategorii
jak katastrofa kosmiczna oraz przyblizenia jego ‘intuicji teologicznych (czasem inspirujgeych
teologéw, innym razem z perspektywy doktrynalnej graniczacych z herezja), jednak z punktu
widzenia artystycznego 1 pPOZNAWCZEgo stanowigcych prébe zaprezentowania Nowego

spojrzenia na zagadnienie wiary, poruszenia kwestil niewygodnych, powrotu do spraw




przemilczanych. Rozdzial domykajg rozwazania na temat wspbinych dla artystow $ciezek

wiary oraz relacji migdzy sacrum a sztuks.

W rozdziale drugim Paulina Osmolska przypomina wezesnochrzescijafiska historig
ikony w sztuce, pisze o jej relacji ze $wiatem metafizycznym i materialnym, jej duchowych i
transmisyjnych, poéredniczgcych migdzy rzeczywistodcia transcendentng i empiryczng
funkcjach, znaczeniu jej kolorystyki, kompozycji i kontemplacji, rozszerza i€z — zgodnie Z
postulatem hermeneutycznym Hansa Georga Gadamera — teologi¢ ikony na teologie sztuki.
Doktorantka zwraca uwage réwniez na przejawy ekumenizmu w Kosciele katolickim w postaci
powrotu do teologii obrazu. Te rozwazania staja si¢ punktem wyjécia do refleksji badawczej
skoncentrowanej na sztuce ikony w twoérczodei Nowosielskiego, ikony, ktora doprowadzila
malarza do prawostawia, ikony, ktora rozbudzila jego pragnienie bycia artysta. Autorka
dysertacji opisuje tez, jak po odejsciu Nowosielskiego z zakonu spowodowanym chorobg
stawdéw, na ktora zapadt artysta, jak po kryzysie wywolanym zapewne nie tylko przez nig, lecz
takze przez doswiadczenie wojny 1 po dwunastoletnim okresie ateizmu ontologicznego oraz
fascynacji sztuka nowoczesng, a swiaszeza surrealizmem, w tworczodei malarza dokonuje si¢
przejicie od ikony klasycznej ikony $wieckiej. Dokiorantka zwraca uwage na to, ze twoérca

rozumie te ostatnig antropelogicznie, poszukuje za jej boérednictwem teologii ciata i przyrody.

Paulina Osmolska piszac o Jerzym Nowosielskim i jego $wieckich ikonach, pamigta 0
tekstach kultury zaréwno literackich, filozoficznych, jak i malarskich, ktére odegraly trudng do
przecenienia rolg¢ w ksztaltowaniu duchowosci i otwieraniu horyzontéw intelektualnych
artysty. Byly wérdd nich utwory Fiodora Dostojewskiego, Lwa Szestowa, Lwa Tolstoja,
Mikolaja Leskowa, dziela teologiczne przewodnika duchowego symbolistow rosyjskich
Wiadymira Solowjowa i Sergiusza Bulgakowa, prace Pawla Florenskiego, Leonida
Uspienskiego i Borysa Uspienskiego o sztuce ikony. Silne pigtno na malarzu wywatly TOZMOWY
7 ks. Jerzym Klingerem, a takze lektury W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta,
Podrézy do kresu nocy Louisa-Ferdinanda Céline’a, Procesu Franza Kafki, Czarodziejskiejf
gory Thomasa Manna, Nagiego roku Borysa Pilniaka, Nowych form w malarstwie Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, Czasu pogardy André Malraux czy dziet Jozefa Czapskiego. Wskazujac
tez na inspiracje sztuka Bizancjum, malarstwem Griinewalda i Modiglianiego W sposobie
tworzenia portretow, Leégera w zakresie kompozycji, Utrilla w pejzazach miejskich oraz
oddziatywanie pradow sztuki XX wieku, autorka bezblednie identyfikuje sztuke bizantyjska
jako najistotniejsza z nich w znaczeniu, jakie nadal jej arfysta, méwiac o swojej drodze

artystycznej: ,,To nie byla chegé nasladowania ikony. To byt pewien zbieg okolicznosci w mojej




praktyce malarskiej, kiory smusil mnie do realizacji jednoczacych elementy iluzji przestrzennej
przedmiotu i plaskich struktur geometrycznych. To doprowadzito mnie do pewnego typu
my$lenia o malarstwie, ktore nazwalbym mysleniem «teologicznym»". Doktorantka w sWoj€j
rozprawie opisala, jak w pracach Nowosielskiego zaciera sic granica migdzy sztukg $wiecka a
sztuka sakralng i dlaczego jedynym kryterium wyodrgbnienia sfer sacrum i profanum pozosiaje
w tym wypadku wybdr tematu. Autorka rozptawy przekonujgco ukazala dzieta sakralne
Nowosielskiego jako laczace w sobie elementy chrystologii, angelologii i sofiologii oraz
zaproponowata ujgcie swieckich ikon twérey jako rezultatu artystycznej dbatosci o zachowanie
kanonicznej formy, dbatosci wspolistniejacej z dazeniem do podnoszenia Wytworow whasnej

wyobrazni do rangi — jak pisze doktorantka — ,,ikonowych bytéw”.

W rozdziale trzecim znalazlo si¢ miejsce dla takich probleméw jak: (nie)ekfrastycznosé
utworéw Rézewicza, kwestie malarstwa abstrakcyjnego, ,malarskiej" poezji Rézewicza,
malarstwa jako rzeczywistosci metafizycznej i sfery profanum, motywu lustra i autoportretu
(wprowadzonego do rozprawy za posrednictwem alegorii lustra) w tworczosci Rozewicza i
Nowosielskiego, omowienia relacii Rézewicza i Ingardena, kwestii koloru i wreszcie
zagadnienia eschatologicznej mocy sztuki. Autorka dysertacji zwrdcita tu uwagg na to, ze
Rézewicz, ktory studiowat historie sztnli na Uniwersytecie Jagielloniskim, cho¢ formalnie nie
ukoriczyt tego kierunku, by? nie tylko wnikliwym odbiorcg sztuki, lecz takze sam podejmowat
proby artystyczne, opatrujac swoja korespondencjg rysunkami, malujac kilka kompozycji
abstrakeyjnych, wspéitworzae (razem Zz Eugeniuszem Getem-Stankiewiczem) pigtnascie
obiektoéw rzezbiarskich pokazywanych razem z rekopisami poety w 2003 roku w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu na wystawie Zabawy przyjemne i pozyteczne Eugeniusza Geta-
Stankiewicza, Tadeusza Rozewicza i... cd. Nauki chodzenia oraz miedzioryt Towarzyski.
Bardzo ciekawa w tej czescl pracy jest analiza odrecznego pisma Tadeusza Rézewicza, kidre
doktorantka ujmuje i analizuje jako dziclo wizualne o charakterze abstrakeyjuym. W
omawianym rozdziale Paulina Osmélska zauwaza znaczgce podobienstwo W stosunku
Rézewicza i Nowosielskiego do awangardy. Dostrzega tu istotng ambiwalencje:  jej
odziatywanie na sztuke obu artystow, a zarazem w czesel krytyczne podejscie do niej. Paulina
Osméblska podejmujac problem ekfrastycznosci tekstow Rozewicza, podziela poglad Roberta
Cieélaka, zgodnie z ktorym wicrsze Rézewicza nie sa opisami dziet sztuki, lecz zawierajg
nawiazania do nich i ich przetworzenia, przybierajg Lksztalt dysputy o sztuce”, ,stajg sie figurg
epistemologiczna”. Stoi teZ na stanowisku, ze klasyczne ekfrazy odnalezé mozna raczej W prozie

tego autora, ¢Zego przykiadem moze byé tekst Tarcza z pajgczyny zawierajacy opis Narcyza




Caravaggia. W rozdziale trzecim rozprawy doktorantce udalo si¢ wydoby¢ z korespondencji
Rézewicza niezwykle znaczace komentarze o charakterze metaartystycznym, w kt6rych okresla
obraz mianem milczacego wiersza, a takze ukazaé zwigzki obu artystéw ze sztukg abstrakcying.
Doktorantka piszac o swoistosel abstrakcji geometryéznej Nowosielskiego i przekonaniu artysty o
jej duchowym wymiarze oraz o zainteresowaniu nia Rézewicza i jego poetyckich poszukiwaniach
w zakresie roli i znaczenia stowa poetyckiego, robi to — co warto podkresli¢ i doceni¢ —w szerokim
kontekscie przemian artystycznych epoki, miedzy innymi zwrotu po 1947 roku ku abstrakcji
ekspresjonistycznej czy poszukiwail twoérczych Kazimierza Malewicza spod znaku
suprematyzmu. W tej czesel dysertacji Paulinie Osmoélskiej udato si¢ takze pokazaé, Ze
nawigzania do malarstwa w utworach Rézewicza nie sprowadzaja si¢ do odniesien do dziet
Nowosielskiego, lecz maja znacznie Szerszy horyzont. Autorka uporzadkowala je Wwg
klasyfikacji Seweryny Wystouch i Roberta Cieélaka, wyodrebniajac wéréd nich pretekstowe
nawiazania, wirtuozowski popis, polemiczng interpretacje malarskiego pierwowzoru i dyspute
o sztuce. Doktorantka wskazata tez na wspélne dla obu artystow inspiracje, ktore znalazlty swOj
wyraz w ich dzietach. Jest wéréd nich choéby malarstwo Witolda Wojtkiewicza (czego
przyktadem moze by¢ Rézewiczowski wiersz Witolda Wojtkiewicza sqd ostateczny (Bez
tytutu, 1971-1976) oraz obraz Nowosielskiego Préba w cyrku ‘bedacy nawigzaniem do cyklu
Cyrk tego malarza). Autorka dysertacji zwrécita uwagg na fo, Ze obaj twbrcy wraz z uplywern
czasu dazyli do oéraniczenia w swoich dzielach gamy koloréw i ich — jak wypadku wierszy
Rézewicza — ekwiwalentoéw stownych, Opisata ponadto znaczace réznice jak choéby te, ktéra
zarysowala si¢ w podejsciu tworcow do malarskiej spuscizny Bacona czy kategorii pigkna.
Trzeba mocno podkredlié, ze w zaprezentowainym przez Pauline Osmdlskg pordwrnawczym
opisie dziet Nowosielskiego i inspirowanych malarstwem utworéw Rozewicza znaé pioro z
jednej strony Wprawnego historyka sztuki, z drugiej wnikliwej hermeneutki 1 wrazliwej
interpretatorki. Znakomite sg interpretacje motywu lustra i opisywanej za posrednictwem jego
alegorii kategorii autoportretu W twérczosci obu autoréw. Wzbogacajg calos¢ rozprawy
poznawczo, ale réwnie dobrze moglyby byé opublikowane jako osobne szkice. Zblizajae sig do
konkluzji rozdziatu trzeciego Paulina Osmélska dookreslita tez precyzyjnie funkcje sztuki W
vjeciu Nowosielskiego. W jego przekonaniu miaia byé ona pocieszycielska, epifanijna i
ckumeniczna, a przede wszystkim przywracaé horyzont eschatologiczny. Warto byloby obok
tych rozwazail umiescic rekapitulacje Rozewiczowskich pogladéw temat sztuki, opisaé
podobiensiwa 1 réznice oraz scharakteryzowaé ich kbnsekwencje. Tym, co laczyloby obu
artystow w tym wzglgdzie i co jasno wynika z calej rozprawy, jest zmaganie za posrednictwem

sztuki z niewyrazalnym.



Dysertacja Pauliny Osmolskiej jest eklektyczna metodologicznie, taczy pod tym
wzgledem wiele inspiracji. W praktyce jednak najlepsze rezultaty poznawcze daje powigzanie

jej problematyki z zagadnieniem korespondencji sztuk i analiza kontekstowa.

W kontekécie myslenia o publikacji (warto sie o nig postara¢) tej bardzo ciekawej 1
plodnej poznawczo rozprawy, proponuje rozwazy¢ zaréwno mozliwosé wprowadzenia do
tekstu skrotow, jak i dopiskow. Na przyktad rozdziale drugim sam w sobie ciekawy podrozdziat
zatytulowany Swigtynia w sztuce i literaturze albo wymaga rozbudowania albo jego tytul
powinien zosta¢ przeformufowany, a zawarto$é dookreslona za posrednictwem frazy Swigtynie
Nowosielskiego, ktora to fraza najpekniej odpowiada treéciom tego fragmentu w zlozonym do
oceny ksztalcie. Poszerzenie tej partii dysertacji wplyngtoby na nig korzystnie, po pierwsze z
powod6w poznawezych, bo ukazatoby duze projekty malarza na tle tradycji praktyk tego typu,
po drugie, ze wzgledu na proporcje migdzy komponentami dysertacji (dwudziestostronicowy
rozdzial drugi dos¢ znaczgco ustepuje objetoscia rozdziatlom pierwszemu — liczacemu
szesédziesiat osiem stron i trzeciemu obejmujgcemu szesédziesigt sze$é stron), po trzecie z
uwagi na mozliwos¢ wpisania W Szerszy kontekst kulturowy udanego i prowadzacego do
ciekawych wnioskow obecnych w tej czgsci rozprawy poréwnania motywu $wigtyni w

pejzazach Nowosielskiego i utworach Rézewicza.

Tekst wymaga réwniez obrobki redakcyjnej, usunigcia literowek, podwojnych spacji 1

usterek skiadniowych.

Sformutowane powyzej uwagi nie umniejszaja mojej wysokiej oceny pracy. Ma ona
charakter komparatystyczny, transkulturowy i dialogowy. Prowadzac badania twoérczosci
Rozewicza i Nowosielskiego autorka wykazata, ze literatura i sztuka mogg zyskiwa¢ na
wartoéci, gdy sa skorelowane z duchowymi poszukiwaniami ich tworcow. W toku analiz
doktorantka dowiodla ponadto, ze zna stan badan, potrafi sprawnie sfunkcj onalizowac¢ literaturg

przedmiotu, a kiedy trzeba, odniesé sig do niej polemicznie.

Dysertacja Pauliny Osmolskiej spelnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim. W
sposéb  oryginalny rozwiazuje problem badawczy interferencji dwoch  koncepeji
sztuki/literatury w dziele Jerzego Nowosielskiego i Tadeusza Rozewicza. Z przekonaniem
wnioskuje o dopuszczenie doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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