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Recenzje dysertacji doktorskiej Agnieszki Nurzyfiskiej-Kozak Architektura piesni w
tworczosci Cypriana Norwida pragne rozpoczac od jednoznacznego stwierdzenia: w moim
przekonaniu praca ta spelnia z wyraznym naddatkiem standardy wymagane od rozpraw dok-
torskich. Swg opini¢ moge sformulowaé jeszeze wyrazisciej: dawno nie czytatem dysertacji
doktorskiej tak oryginalnej pod wzgledem koncepcji, tak zaawansowanej interpretacyinie i tak
interdyscyplinarej w njeciu.

Rozprawa Agnieszki Nurzyfiskiej-Kozak poswigcona zostata okresleniu ,,miejsca oraz
znaczenia piesni w tworczosei Norwida” (s. 5). Mimo ze to temat o fundamentalnym znaczeniu
dla Norwidowskiego rozumienia sztuki, dotychczas nie doczekat sie ujecia monograficznego.
Jednym z powodéw tego stanu rzeczy jest zapewne fakt, ze chodzi tu o zagadnienie niezwykle
rozlegte. Piest bowiem byla dla autora Promethidiona synonimem wszelkiej tworczosci arty-
stycznej, z poezja na czele, a jej znaczenia w wielu wymiarach nawet wykraczaly poza wska-
zany zakres semantyczny. Préba objecia tego ztozonego kompleksu zjawisk systematyczng re-
tleksjg naukows to niewatpliwie podstawowy walor recenzowanej pracy.

Wysoki stopien oryginalnosci dysertacji Agnieszki Nurzyriskiej-Kozak zapowiada juz
sam tytul. Zawarta w nim formuta metaforyczna — ,.architektura pie$ni” — stanowi bowiem nie
tylko atrakcyjny ornament stylistyczny. Jest ¢Zyms znacznie wiecej: wyraza fundamentalng dla
rozprawy tezeg, wedle ktérej obszar znaczéniowy Norwidowskiego rozumienia piesni koncep-
tualizowany jest w utworach tego pisarza za pomoca ,,metafory przestrzenno-architektonicz-
nej” (s. 18), a takze innych figur odwolujacych sie do gleboko zakorzenionych w kulturze wy-
obrazen symbolicznych.

Przywolana obserwacja wyznacza ramy problemowe calej rozprawy. Wywod, ktory pre-
zentuje Agnieszka Nurzynska-Kozak, dalece odbiega jednak od ujecia stereotypowego. Au-
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i nie sprowadza tego stowa do roli utrwalonego leksykalnie motywu poetyckiego. Rezygnuje
tez z analizy wybranych, .,pasujacych do siebie” fragmentéw Norwidowskich utwordw i nie
przywigzuje si¢ nadmiernie do chronologicznego uporzadkowania tekstow wybranych do in-
terpretacji. Wychodzi natomiast z zatozenia, ze w wyobrazni literackiej tego pisarza sensy oraz
funkcje piesni wyznaczane sa przez cate kompleksy przenoénych okreslesi, symbolicznych ob-
razéw i odwolan intertekstualnych, ktére wystepujg w rozproszeniu na przestrzeni catych utwo-
row, cho¢ sa de facto Scisle ze sobg powigzane. Metaforyczne konceptualizacje piesni — po-
wtorzmy — przybierajg w tworczosci Norwida réznorodne ksztalty, wzajemnie sie¢ uzupeiajac,
a ich podstawe tworza wyobrazenia odwolujace si¢ do réznych dziedzin sztuki (przede wszyst-
kim architektury, takze literatury, rzezby, muzyki czy tafca), a ponadto do innych obszaréw
aktywnosci czlowieka (np. do sfery zycia religijnego).

Agnieszka Nurzynska-Kozak podporzadkowuje swoje wywody jeszcze jednej tezie —
mam na mysli przekonanie o transgresyjnym i performatywnym pojmowaniu piesni przez au-
tora Promethidiona. Znaczy to m.in., ze wedle Norwida piesn jest nie tylko okre$leniem geno-
logicznym, lecz nade wszystko stanowi metode ustanawiania nowej rzeczywistosei, sposéb
przekraczania waskich horyzontéw poznawczych i aksjologicznych czlowieka, forme przezwy-
cigzania ludzkich ograniczen, narzedzie ksztaltowania i przemiany $wiata. Objawiajac sie w
postaci réznych czynnosci artystycznych i aktéw komunikacyjnych (m.in. estetycznego ,,za-
chwycania” do pracy, $§piewania tworzacego wspélnote, wolania skierowanego do Boga, mo-
dlitewnej suplikacji) — ,,przybiera ksztalt momentu o znaczeniu sakralnym — paschy, przejscia”
(s. 7): ze stanu alienacji do doswiadezenia wspdlnoty, z nienawisci do mitosci, z watpienia do
wiary, ze $mierci do zycia. Wszystkic wymienione wyzej ujecia niezwyktego fenomenu kultu-
rowego, jakim jest piesn, sktadajg si¢ tez na Norwidowskie rozumienie sztuki — pelne nieoczy-
wistych znaczen i subtelnych niuanséw, ktére daleko odbiegaja od wasko rozumianego obszaru
estetyki. To niezwykle warto§ciowy i oryginalny punkt wyjscia.

Idac wytyczonym przez siebie tropem, Nurzyfiska-Kozak wybiera kilkanascie utworow
Norwida poruszajacych temat twérczosei artystycznej, odnajduje w nich réznorodne obrazy
piesni, porzadkuje je w grupy zgodnie z ujgciem problemowym, a nastepnie dokonuje ich
szczegotowej interpretacii, sytuujac je w interesujgcych, niebanalnych kontekstach.

Recenzowana rozprawa ma w pierwszym rzedzie charakter interpretacyjny. Autorka de-
klaruje jednak, ze nicobee sg jej rowniez ,,ambicje przekrojowe” (s. 20), ktére polegaja na uje-
ciu znaczen 1 funkcji piesni w perspektywie catego dorobku tworczego Norwida, jego postawy
ideowej oraz pogladdéw estetycznych. Sprzyja temu m.in. dobdr tekstéw wybranych do inter-
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utwory z lat 40. i 50. (ddam Krafft, [Modlitewnik dla Wiodzimierza Lubienskiego], Psalméw-
Psalm, Promethidion, Wanda, Krakus, ksigze nieznany, [,, Blade klosy na odlogu... "], prze-
klady fragmentéw Boskiej Komedii), ale istotng role odgrywaja tez teksty pozZniejsze: z lat 60.
(Larwa, Sfinks, Krzyz i dziecko, Fortepian Szopena, Rzecz o wolnosci stowa) czy nawet 80.
(Rozebrana, Moj psalm). We wszystkich wymienionych utworach Autorka dostrzega obecnosé
wazkich refleksji o sztuce, dowodzac zarazem, ze motyw piesni stanowi istotny komponent ich
Swiata przedstawionego lub wazny kontekst interpretacyjny.

Zestawione powyzej zalozenia wstepne zostaly znakomicie wyartykulowane we Wpro-
wadzeniu do rozprawy — $wietnym, przejrzyscie zakreslajgcym cele badawcze, dowodzacym
doskonaltego rozeznania w podejmowanych zagadnieniach oraz godnej podkreslenia samo$wia-
domosci metodologicznej Autorki. Dalsze partie dysertacii przekonuja, ze Agnieszka Nurzyn-
ska-Kozak doskonale wywigzata sie ze swoich wstqpnyéh deklaracji: w kazdym rozdziale za-
prezentowata inny wymiar ,,architektonicznej” budowli, jaka jej zdaniem tworzy Norwidowska
symbolika piesni, prowadzgc swoj wywod w sposéb wielowstkowy, nie stroniac od odwaznych
interpretacji oraz ujeé komparatystycznych.

Tak wige, rozdziat I, zatytutowany W jaskini Orfeusza, zawiera interpretacje motywéw
piesni i §piewu jako symbolicznego aktu wydostania sie z ukrycia (wiezienia, jaskini) na wol-
nos¢. Autorka odnajduje te¢ motywike w berlinskim [Modlitewniku dla Wiodzimierza Eubier-
skiego], thumaczeniach fragmentéw Boskiej Komedii Dantego, Fortepianie Szopena. W cie-
kawy sposéb wiagze wspomniane obrazy z kompleksem motywow zwigzanych z mitem o Orfe-
uszu, z drugiej za$ strony — z dramatycznym epizodem biograficznym, ktérym byt pobyt Nor-
wida w berlinskim wiezieniu w 1846 roku.

W rozdziale Il pt. Opera, klasztor, egipska kanopa — miejsca i znaczenia piesni w ,, Pro-
methidionie” Nurzyniska-Kozak $ledzi metaforyczne konceptualizacje piesni w wymienionym
traktacie poetyckim. Analizuje przede wszystkim rdznorodne metaniorfozy motywu pickna
przeksztalcajgcego sie w $piew, wskazuje ponadto na architektoniczne podstawy Norwidow-
skiego obrazowania. Ich najlepszy wyraz dostrzega w obrazie piesni pordwnanej do gmachu
opery — przesirzeni, w ktorej dochodzi do najpelniejszej syntezy réznorodnych sztuk, a takze
do spotkania artystéw oraz widzéw, wspéinie tworzacych artystyczne misterium przemiany.
Autorka zwraca tez uwage na obecne w Promethidionie motywy ,,pochwytywania” piesni i
»wyzwalania” spiewem, kt6re interpretuje jako wezwanie poety do symbolicznej wedrowki ku
Nowej Jeruzalem. Wskazuje ponadto na analogie tego utworu z biblijna Piesnig nad piesniami
oraz na intertekstualng polemike z Konradowska piesnia zemsty (z I1I czesel Dziadow Adama
Mickiewicza).




Rozdzial 111, pt. Pies: jest kobietq? ,, Psalméw-psalmu” odstona pierwsza, zawiera suge-
stywna interpretacje niezwykle zlozonego i trudnego poematu Norwida (a takze innych drob-
niejszych teksow, np. Larwy). Pieén jawi sie tu przede wszystkim jako przyklad afirmujacego
gestu mitosci. Przedmiotem wywodu sg tu postaci kobiece z utworéw NorWida —Maryja Panna,
Wanda, Kleopatra, Assunta —ktérych losy i czyny (zwlaszcza zestawione z innymi bohaterkami
6wezesnej literatury polskiej) staja si¢ w Norwidowskim ujeciu symbolicznym aktem , $piewu”
Zycia.

Dalszy ciag interpretacji Psalméw-psalmu prezentuje Nurzynska-Kozak w rozdziale IV,
pt. Pustynia i, katakumby wygnania”. ,, Psalméw-psalmu” odstona druga. Tym razem Autorka
skupia si¢ na piesniowej metaforyce modelujacej Norwidowskie konterfekty wielkich Polakow
XIX wieku: Maurycego Mochnackiego i Zygmunta Krasifiskiego. W mysl zaprezentowanego
tu rozumowania zostali oni przedstawieni jako harfiarze lub prorocy: dajacy $wiadectwo .»pie-
$nig” wlasnego zycia, pobudzajgcy narodowego ducha, a. zarazém doswiadczajacy odrzucenia,
niezrozumienia, samotnosci.

Rozdzial V, pt. ,, Pies# Salomonowa” i ,, $piew nowy”. Woké# ,, Psalméw-psalmu” i ,, Rze-
czy o wolnosci stowa”, stanowi kolejng odstone Norwidowskiej wizji sztuki oraz jej performa-
tywnej mocy. Pie$n zostata tu ukazana jako forma duchowego uzdrawiania cztowicka, zapo-
wiedz glebokiej przemiany $wiata, ,,suplikacja o nowe zycie dla Ludzkosci” (s. 118). Tym ra-
zem bohaterami wywodu stajg sie jeszeze .inne, wazne dla Norwida postaci: Jezus Chrystus,
biblijny krél Dawid oraz Fryderyk Chopin — ukazani jako najwieksi ,,$piewacy” i ,.harfiarze”
ludzkosci, najdoskonalsze ,,instrumenty” kontaktu Boga z cztowiekiem. W przywolanym przez
Autorke zbiorze motyw6w znéw silnie dochodzi do glosu metaforyka muzyczna ($piewu, gry
na instrumentach), tkacka (,,wstega pieSﬁi”) 1 agrarna (,,wiosna piesni”), obecne sa réwniez
liczne odniesienia do wyobrazni i motywiki biblijnej. Za poérednictwem wymienionych zabie-
gow Norwidowska pieé ujawnia swoje funkcje estetyczne, wspdlnototwéreze, konsolacyjne i
teologiczne.

Rozdziat VI, zatytutowany Spiew lewity w Sankt iorenzkirche, zawiera szczegdtowa in-
terpretacje tylko jednego wiersza, pochodzacego z wezesnego okresu tworczosci poety: lirvku
Adam Kraffi. Agnieszka Nurzynska-Kozak poddaje 6w utwér uwaznej lekturze, skupiajac sie
zwlaszeza na jego wymiarze medytacyjnym. Wyraza go m.in. metafora ,.kamiennego pacie-
rza”, ktory przeksztatca si¢ w $piewng modlitwe, stajac sie podniostym hymnem wznoszonym
przez $wigtynne zgromadzenje.l}ak przekonuje Autorka, przywolany obraz ilustruje Norwi-
dowskie rozumienie procesu tworczego, a takze aktu odbioru dzieta sztuki — w obydwu przy-
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Rozdziat VI, pt. Norwid jako autor piesni. [, Blade kosy na odlogu... "], zawiera z kolei
kompleksowg, niezwykle wnikliwa i pomystowa interpretacj¢ jednego z najswiezszych odkry¢
wspolczesnej norwidologii — pieéni, do ktérej muzyke skomponowat Kazimierz Lubomirski,
za$ autorem tekstu jest Cyprian Norwid. W pasjonujacym wywodzie Autorka rekonstruuje oko-
licznosci powstania i druku tego utworu, omawia symbolike i konteksty poszczeg6lnych frag-
ment6w poetyckich, okresla tozsamosé instancji nadawezych oraz przeprowadza szczegdltowa
charakterystyke jego muzycznego ksztattu (szczegélnie zastosowanych w nim konwencji piesni
romantycznej). Przekonujaco wskazuje na zwigzki analizowanego utworu z jego piesniowymi
1 poetyckimi intertekstami: psalmami biblijnymi, piesniami religijnymi Swiety Boze, Swiety
Mocny oraz Adoro te, zbiorem Melodii biblijnych Kornela Ujejskiego, wierszem Podzwonne
ku gjcom Jozefa Bohdana Zaleskiego, a takze Norwidowskim arcydzielem ~ Fortepianem Szo-
pena. |

Prace wieticzy Zakoriczenie, czyli ,,coda”, w kt6rej Autorka dokonuje obszernego pod-
sumowania rezultatéw swoich badan. | |

Waznym skladnikiem wywodéw Autorki sa w catej rozprawie przebogate paralele in-
tertekstualne. Ich skala jest doprawdy imponujaca: tworza jg liczne nawiazania do ksiag biblij-
nych (zwlaszcza Pigcioksiggu, Ksiegi Psalméw, Piesni nad Piegniami, ksiag prorockich, Ewan-
gelii czy Apokalipsy $w. Jana), odwolania do piesni religijnych, a takze utworéw Antoniego
Malczewskiego, Adama Mickiewicza, Jézefa Bohdana Zaleskiego, Wincentego Pola, Zyg-
munta Krasiiskiego, Kornela Ujejskiego, Johanna Wolfganga Goethego, Franciszka Schuberta,
Aloysiusa Bertranda, Aleksandra Puszkina. Dopeiaja je inspirujace odniesienia do liturgiki
(np. db symboliki obrzedow religii chrzescijanskiej oraz judaizmu), dziejéw muzyki i tanca
(zwlaszeza piesni romantycznej oraz polskich tancéw ludowych), a nawet architektury (zwraca
uwagg fascynujace zestawienie kluczowych motywow liryku Adam Krafft z wystrojem staro-
zytnej Swiatyni Salomona).

Na kartach recenzowanej dysertacji odnajdziemy ponadto wiele innych, inspirujacych i
wartosciowych uwag. Dla przykiadu, Autorka zwrécita uwage na kilka ciekawych tropow w
biografii Norwida: ogromne znaczenie wigziennego epizodu berlifiskicgo, a takze na mozliwe
kontakty pisarza z Kornelem Ujejskim czy Stanistawem Moniuszkg. Przedstawita hipotezy,
wedle ktorych twérczosé Norwida mogla mieé szerszy krag oddziatywania niz sadzimy (np.
wplywajac na kaznodziejstwo ks. Piotra Semenenki).

Juz ten skrétowy przeglad poruszonych w rozprawie zagadnien pozwala uzmystowié
sobie jej niebagatelne walory merytoryczne: wage podjetego tematu, oryginalnogé ujecia, roz-
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wyrafinowanie. Wida¢ wyraznie, ze Agnieszka Nurzynska-Kozak wypracowata niezwykle
atrakcyjng, a zarazem efektywna poznawczo formule dla swoich wywoddw, Interpretacyjny
profil dociekan wzbogacita o réznorodne konteksty, podbudowujge je gruntowng wiedza nie
tylko z historii i teorii literatury, ale takze z jezykoznawstwa, dziejow architektury, muzykolo-
gil, biblistyki, teologii, liturgiki czy historii idei. Dzieki temu recenzowana rozprawa ma fak-
tycznie interdyscyplinarny charakter, a przedstawione w niej rozwazania imponujg pomysto-
woscig 1 wszechstronnoscia.

Z analiz przeprowadzonych przez Agnieszke Nurzyfiska-Kozak wylania si¢ zatem fa-
scynujacy, zniuansowany obraz piesni ,jako swoistego arché sztulki Norwida” (s. 47). Obraz
ten — jak shusznie zauwaza Autorka — posiada znamiona specyficznie Norwidowskie i znacznie
wykracza poza ramy wielu innych ujeé prezentowanych przez pisarzy doby romantyzmu. Hu-
struje .on doprawdy niezwykla erudycje Norwida w zakresie roznych dziedzin sztuki, jego roz-
legta wiedze religioznawcza (nie méwiac juz o zarliwe] religijnosci) oraz trwale zakorzenienie
w europejskiej tradycji literackiej.

Paradoksalnie, rozprawa Agnieszki Nurzyﬂsidej-Kozak rﬁe wyczerpuje jednak podje-
tego zagadnienia. Na marginesie pozostawia wiele innych utworéw podejmujacych temat
sztuki, w ktérych motyw piesni odgrywa réwnie istotng role — mam na my$li cho¢by wiersze
Do obywatela Johna Brown, ,, Czy podam sig o amnestig?*, Beatrix, Do spotczesnych (oda), a
takze poematy Niewola czy Quidam). Nie uwzglednia tez kilku innych metafor oraz funkcji
piesni w Norwidowskich utworach (m.in. metaforyki zwigzanej z lotem czy funkcji piesni jako
cpopeicznego ,,$piewu”, ,,opiewania™). Nie zmierzam jednak z tego faktu czyni¢ Autorce za-
rzutu — kazda praca oryginalna, a tym bardziej wybitna, otwicra bowiem nowe horyzonty po-
znawceze, prowokuje do stawiania kolejnych pﬁaﬁ, stowem - zawiera propozycje, ktére moga
stanowi¢ solidng podstaws dla przysztych projektéw naukowych,

Z satysfakcjg stwierdzam ponadto, Ze w recenzowanej pracy rzadko zdarzaja si¢ usterki
czy bledy. Sa one zreszig drobne i bardzo tatwe do wyeliminowania. Dla przyktadu, piszgc o
powstatym w lutym 1864 roku poemacie proza [Na zgon $.p. Jozefa Zaleskiego], Autorka po-
mylita bohatera tego utworu z Jézefem Bbhdanem Zaleskim (1802—1886), popularnym poetg
doby romantyzmu, ktéry zmarl juz po $émierci Norwida (s. 21 5). Mylaca swa nadmierng precy-
z)g moze tez by¢ informacja podana kilka stron 'dalej, jakoby Norwid byt . mlodszy od Jozefa
Bohdana Zaleskiego o niespetna cale pokolenic” (s. 219). W rzeczywistosci daty ich urodzenia
dzieli 20 Tat bez kilku miesigey — to chyba wystarczy, by jednoznacznie skonstatowaé miedzy
nimi rdznicg generacyjng. Nie jestem réwniez przekonany, czy stuszna jest decyzja Autorki o

zaniechaniu modernizacji pisowni i interpunkcji niektérych utworéw cytowanych z XIX-




wiecznych edycji (zwhaszcza ze sa wsréd nich tak znane teksty, jak Irydion Zygmunta Krasin-
skiego). Korekty wymagaja ponadto nieliczne usterki typograficzne czy przypadkowe omylki
(jak np. blednie podane imie wspétautora artykutu ,, Blade klosy na odlogu™... — nieznany
wiersz Norwida, Piotra Chlebowskiego, nie Tomasza, s. 209).

Dysertacja Agnieszki Nurzynskiej-Kozak zostata bardzo starannie przygotowana pod
wzgledem formalnym — jej uklad graficzny, precyzja wywodu, solidna dokumentacja potwier-
dzona przypisami, a takze klarowno$é stylu $wiadcza jak najlepiej o umiejetnosciach pisarskich
Autorki. Jedynie interpunkcja wymaga uwaznej korekty — usterki i bledy tego rodzaju zdarzaja
si¢ bowiem zbyt czesto (mam na mysli m.in. niekonsekwentne oddzielanie znakami interpunk-
cyjnymi czastek zdan wielokrotnie ztozonych, naduzywanie znakéw przestankowych rozdzie-
lajacych czesci zdania rozwinietego itp.).

Biorac pod uwage wszystkie przedstawione wyzej obserwacje i argumenty z satysfakcja
stwierdzam, ze rozprawa Agnieszki Nurzynskiej-Kozak Architektura piesni w tworczosci Cy-
priana Norwida stanowi bardzo oryginalne i wartosciowe poznawczo rozwigzanie podjetego
problemu naukowego. Spelnia zatem wszystkie wymogi formulowane wobec
dysertacji doktorskich i zpewnoscig zastuguje na ukazanie si¢ drukiem. Zwazyw-
szy za$ na niecodzienne walory merytoryczne recenzowanej rozprawy uwazam réwniez, ze
zastuguje ona na wyrdznienie. Stawiam wniosek o dopuszczenie Autorki do dal-

szych etapéw przewodu doktorskiego.
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