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Punktem wyjscia rozprawy jest sluszna konstatacja, Ze o ile pojeciu stowa {Stowa)
i nierozerwalnie z nim zwigzanego milczenia w tworczosci Norwida poswigcono wiele uwagi,
o tyle pieéni, takzZe istotnej dla poetyki artysty, niepordéwnanie mniej. Dlatego tez linig przewodnig
rozwazan nad dzietem poety pani Nurzyfiska-Kozak uczynita pie$n. Wiasnie linig przewodnig, nie
za$ tradycyjnie rozumianym tematem, motywem, nie sposéb bowiem potraktowac tej rozprawy
jako typowego studium zjawiska - a wiec o muzycznosci literatury, czy dialogowania tekstéw
literackich z muzyka. Autorka proponuje wlasne rozumienie pojecia pieSni, ktore zaczyna
rozwijaé juz w zwieztym wstepie, zawierajgcym réwniez, czy nawet przede wszystkim, zapowiedz
porzadku dalszych cze$ci analityczno-interpretacyjnych.

Jak zauwaza pani Nurzynska-Kozak, Norwid zmierza do zmniejszenia dysproporcji
miedzy zewnetrzny 1 wewnetrznym znaczeniem stowa, jego wymiarem realnym, uzytkowym

i sensem glchokim, Logosem, a swoje przemyélenia na ten temat poeta nieraz ubiera

'w metaforyke architektoniczng. Z analizy fragmentu Rzeczy o wolnos$ci sfowa Autorka

wyprowadza wniosek, ze na dnie Norwidowskiej definicji stowa mozna odnalezé parametry
pieéﬁiowe, 7e piesn jest konsekwencja myslenia Norwida o stowie, zatem kwintesencjg jego
koncepcil poezji. To wiaénie zacheca do zadania pytania ,0 miejsce oraz znaczenie piesni
w twérczoéci Norwida” (s. 5). Od razu zastrzec trzeba, Ze prostego wyjasnienia, jak nalezy
rozumiec tytutowe pojecie ’architektury piesni’, rozprawa pani-Nurzyﬁskiej—Kozak hie zawiera —
I nie jest to wada wywodu, raczej cecha przyjetej optyki badaWczej, wynikajaca z materiatu
poddanego analizie i interpretacji. Niemniej jednak we wstepie mozna bytoby pokusic si¢ o nieco
wieksza precyzje, odkrycie przed czytelnikiem tajnikéw warsztatu (zwlaszcza  Ze
w podsumowaniu udato sie mocniej zblizy¢ do opisowej definicji piesni w twérczosci Norwida).
Wieloznacznie ujmowana przez Autorke pie$h jest w tej rozprawie traktowana na réznych
poziomach i w réznych sensach: dostownych i metaforycznych, historycznych, literacko-
muzycznych i symbolicznych, jako motyw tematyczny, ale tez nader czesto jako zasada przeptywu
napie¢ dynamicznych w dziele, a wreszcie jako sygnal gtebokiej wewnetrznej organizacji tekstu

poetyckiego, wyobrazni artystycznej, zasada catej koncepcji sztuki Norwida. By¢ moze dlatego
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Autorka niekiedy uzywa stowa piesn w cudzystowie, chege podkredlié heterogenicznoéé lezaca
u podstaw jej rozumienia w tej rozprawie (cho¢ niewatpliwie nalezato to wyjasni¢ i ewentualnie
rozrézinic). We wstepie zwrécono takie uwage na to, ze Norwidowska piesfi do tej pory
traktowano czgsto przez pryzmat metafor, uproszezeri zwiazanych z perspekiywy romantycznych
zblizen stowa i muzyki. Ta my$l wraca w koticowej partii wstepu (s. 20), gdzie Autorka wskazuje
na szereg probleméw metodologicznych, jakie wigzy sie z wybranym tematem rozwazan i byé
moZze bytoby to dobre miejsce na jeszcze dobitniejsze podkreslenie jego ztozonoéci. O tym, e pani
Nurzynska-Kozak ma petng $wiadomo$¢é komplikacji zagadnienia, $wiadczy nie tylko
wspomniane podsumowanie rozprawy i zamieszczone tam uwagi definicyjne, ale tez chociazby
rozpoczynajgca rozdziat VII fraza ,Poszukujac znaczen Norwidowskiej «piesni», a raczej
odkrywajac za autofem Rzeczy 0 wolnosci stowa bagactwo pie$niowych definicji” (s. 176}, ktéra
potwierdza niejednbznacznoéé irozmycie pojecia - a zarazem strategie celowego nieograniczania
go 1 niezaweZania, bo to musiatoby prowadzi¢ do zubozenia jego znaczen. Dlatego ujmowanie
sposobu rozumienia pieéni Norwida sa w tej rozprawie oparte na stopniowych zblizeniach,
sekwencyjnym dodawaniu kolejnych ogniw, niekiedy mocno od siebie odleglych.

Jednym z wazniejszych watkéw definicyjnych jest ten zawarty we wstepie gloszacy,
ze ,pfesit Norwida, z uwagi na swojg orfejanska moc, uskuteczniajaca akt mowy (zawsze
«dramatyczfxej») oraz «dawidowa» precyzje modlitewnego slowa, niesie i stale rozwija —
w dynamice rozkwitania, owocowania i obumierania (wiedniecia) - pierwiastek transgresyjny”
(s. 7). Wywiedziona z pism Norwida, my$l o dwéch idiomach piesni, ktf)rych patronami s Orfeusz
i Dawid, w interesujacy sposéb powiazana zostala z refleksja muzykologiczna Mieczystawa
Tomaszewskiego nad romantyczng liryka wokalna i jej odmianami. W dalszej czesci wstepu
(ale iw kolejnych rozdziatach) pomystowo wykorzystano formu{q‘tytu%owq jednego z tomdw tego
badacza, Od wyznania do wotania. W ten sposéb - w ciagu nie przeciwstawnych,
ale uzupetniajgcych sig, dialektycznie powigzanych pojeé (dramatyczny - modlitewny, orfejaniski
- dawidowy, wyznanie - wotanie) - rekonstruowana jest koncepcja pie$ni Norwida, bedgca
efektem syntezy i shuzaca poecie do osiagnigcia punktu przekroczenia, wyjscia ,poza” (dalsze
rozwiniecie ten watek znajduje zwlaszcza w V rozdziale rozprawy). Jeszcze jednym badaczem
wyréznionym we wstepie rozprawy jest Whadystaw Strozewski, w ktdrego rozwazaniach Autorka
znalazta podstawe dla wlasnego rozumienia pie$ni w twérczoéci autora Promethidiona, a zatem
dostrzezenia w pie$ni ,arché Norwidowskiej koncepcji sztuki” (s. 19). Doktorantka proponuje,
by badac piesn Norwidowska w szeregu kontekstéw okolomuzycznych, wérdd ktérych wyréznia
semantyke instrumentéw (liry i harfy), zagadnienie operowoéci, znaczenie tafica i wreszcie
roznokierunkowe zwiazki poezji Norwida z liryka wokalna.

Z licznych rozwijajacych sie wokét tematu zasadniczego watkéw badaczka jest w stanie

wychwycié niezwykle subtelne zaleznosci, ktére dobarwiaja zaproponowana przez nia szeroko



rozwijajacy sie teorie Norwidowskiej piesni. I tak na przykitad skupienie na instrumentarium
przywolywanym w twoérczosci poety pozwala jej wnioskowad, Ze ,rézne (synonimiczne
lub metonimiczne wzgledem siebie) znaczenia [pojecia piesni - M.S.] réwniez daza do syntezy,
ujecia w architektonike nowej «catosci», noszacej cechy aktu wykonania i odbioru dziela
muzycznego” (s. 13) - pie$n moze wiec w poetyckim stowie Norwida zespolié sie z wykonujacym,
sta¢ podmiotem czy jege metafora. Typowe rozumienie pieéni, jako konstrukcji literacko-
muzycznej, w specyficzny sposéb ukszialtowanej brzmieniowo, jest w rozprawie Nurzynskiej-
Kozak, jak juz wspominatam, mniej istotne od zaproponowanego ujecia dostrzegajacego w pieéni
~wartos¢ naddang caloSci myslowego konstrukiu (pies$ni), zbudowanego z wymieniajacych
1 uzupemiajacych sie znaczen” (s. 13-14).

Takze w przypadku refleksji nad operowymi zwigzkami Norwida Autorka wychwytuje
interesujace tropy konstrukcyjne, ukazujace architektoniczny sposob myélenia poety, stosowany
w odniesieniu do zjawisk muzycznych. Wydaje sie, Zze dla Norwidowskiego pojmowania sztuki
piesni najwazniejszym elementem jest organizowanie . diwiekow w czasie - traktowane
wszakze nie jako czysto fizykalna whadciwosé muzyki, ale podstawa refleksiji filozoficznej. Z kolei
z przegladu gloséw poswicconych refleksji autora Wandy nad tafncem wyrasta wniosek
o niedostatecznie giebokim do tej pory rozumieniu postrzegania przez niego piedni, kidra jest
catoscia polisemiczng. W tym miejscu (s. 17) mozna byioby pokusié sie o powigzanie owego
aspektu z grecka choreg, ktéra - choéby z racji szczegdlnego miejsca, jakie u Norwida zajmuje
chér, choralnosé, akustycznie, a niekiedy 1 przestrzennie uobecniona zbiorowos$é — wydaje sie
logicznym punktem odniesienia. '

W rozdziale pierwszym, zatytwlowanym W jaskini Orfeusza, Doktoramtka zwieile
rekapl'tul.uje dotychczasowe ustalenia na temat motywéw orfickich w twérczoéci Norwida, Watek
ten lgczy z twoérczoScia misteryjng poety oraz prowadzi do wniosku, Ze faktycznym darem
Orfeusza w dzie}ach Norwida nie sg przymioty formalne, ale kategoria glebi i ciemno&ci,
* prowadzaca do ,ciemnodci mowy” (s. 25), jednej z dystynklywnych cech jege poetyki. Bedac
z'pozoru zaprzeczeniem tatwej ,muzykalnosci” skéw, Norwidowska mowa rozpatrywana jest, za
Kazimierzem Wyka, w kategoriach ,muzycznosci”, hedacej ,wynikiem zhlizenia poezji i muzyki
«w gtebi konstrukcji tych dwdch sztuk»” {tamze; to rozréznienie - muzykalnoé¢ i muzycznosc -
odezwie sie jeszcze w kilku istotnych uwagach interpretacyjnych w rozdziale II). Nie zatem
brzmieniowos¢, ale konstrukeyjno$é - zjawisko naczelne dla catej rozprawy - jest fundamentem
pozwalajacym w przypadku Nerwida ustanowié¢ zbliZzenia i tozsamosci miedzy materiatem
literackim i muzyka. Na te ostatnig, znéw rozumiana konstrukcyjnie, jako gteboka struktura,
wskazuje takze stosowane przez Norwida w przytaczanych w tym miejscu rozprawy utworach
(Ciemnosé, Fortepian Szopena) poetyckie anabasis, ruch wznoszacy, srédtowo  skojarzony

z finalem mitu o Orfeuszu, prowadzace ku wizji Chopina i w obu symbolicznych uj'e;ciach




powigzane z ofiarnoécia artystéw. To pozwala sformutowaé wazny dla rozprawy wniosek, ze
~Stowo zyskuje szczegdlng moc, gdy staje sie piesnig, a poeta $piewakiem, zatem nie tylko tworca,
ale rowniez wykonawcg, wcielajacym je we wiasne zycie i gotowym ponieé¢ za nie $mieré” (s. 29).
Uzupelnieniem rozdziatu jest analiza zawartosci Modlitewnika berlifiskiego Norwida, ktdry nie
tylko ze wzgledu na swoja ﬁsalmicznq Zawarto$¢ i charakter brewiarza, ktéry Autorka w nim
rozpoznaje, ale takze z uwagi na konstrukcyjnoéé, architektonike kompozycji, pozwala odkryé
w nim watek gléwny rozprawy, zatem ukryta pie$niowodé. Istotne sg réwniez wskazane
w interpretacji (s. 33) Slady mitu orfickiego w zawartym w Modlitewniku komentarzu do urywka
thumaczenia Czyiéca Dantego, glebiej jeszcze spajajgce te uwagi z pierwsza czescia rozdziatu
Nie mozna pominaC tez osadzenia interpretacji w kontekScie biograficznym, nadajgcym
Modlitewnikowi - jako cato$ci, i poszczegblnym jego czeSciom - status osobliwego dokumentu
osobistego przezycia, wieziennej katabazy, poczawszy od ktérej zaczynaja si¢, o czym stusznie
przypomina Autorka, problemy Norwida ze stuchem. Okolicznosci te nie pozostaly bez wptywu
na jego wyczulenie na ,architektoniczng wizje pie$ni” i przesuniecie punktu ciezkosci z czysto
zewnetrznej muzyki, pojmowanej jako zjawisko powierzchowne i odtwércze, ku tej, ktéra
przemawia do ,ucha wewnetrznego”, a ktéra cechuje gtebia (s. 36). |

Rozdziat II, podwigcony w poczatkowej czedci Promethidionowi, rozpoczyna blyskotliwa
analiza metafor wiktajacych pojecie piesni w szereg znaczacych obrazéw i senséw. Wstepne
wnioski sformutowane zostajg na s. 47 w postaci definicji pie$ni u Norwida ,jako SZtLﬂ:(i
(najwyzszego «pie$niowego» kregu wychodzacego od pieéni ludowej) rozpietej pomiedzy
rzeczywisto$cig maferialng, codzienng - praktyczng, a przestrzenig duchows, nieuchwytna,
Swieta”. Fundamentalne znaczenie pie$ni pozwala powrécié do wyrazonej we wstepie mysli
o0 piedni w funkcji arché sztuki Norwida. Opera natomiast w tej interpretacji dostarcza zapas;u
metafor zwigzanych z kwestig odbioru i odbiorcéw sztuki. Cho¢ podkresli¢ trzeba, ze opera jest
tu raczej znowu pewng strukturg, koncepcja, a nie realng sztuka majaca konkretne reprezentacje
sceniczne, Autorka jednak na marginesie rozwazan rekonstruuje interesujace, a nie do. konica”
zhadane zwigzki Norwida z ta sztuka. To ciekawy zébieg 1 warty podkresienia, dotyczy bowiem
metody stosowanej w calej rozprawie, ktéra traktujac zjawiska muzyczne w gleboko filozoficzny,
a miejscami takze metaloryczny sposdb, nie ogranicza sie wylacznie do tego wymiary, lecz siega
takze w sfere konkretu, potencjalnych Wplywéw, okolicznosci biografic_znych. Skadinad |
wspomniany we wstepie epizod starai Norwida o uwiecznienie Chopina na fasadzie Opery
Paryskiej - cho¢ jak wiadomo kompozytorem operowym nie byl - mégthy zosta¢ lepiej
wykorzystany wiasnie w tym rozdziale jako argument dokumentujgcy takie glebsze, niedostowne
rozumienie przei poete sztuld opery.

Przy okazji tego watku zastanowi¢ sie moZna, czy omawiana kwestia odbioru sgtuki irola

w tym procesie, jaka odgrywaja widzowie i stuchacze, nie wpisuje analizowanego fragmentu
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Promethidiona, a zatem jednej z kluczowych refleksji Norwida nad sztuka, w wykorzystywana
wszak przez poete metafore teatru $wiata? Teatralny wymiar metaforvki {ale i tematyki) dziela
jest niewatpliwie jedng z osi konstrukeyjnych Rzeczy w dwdch dialogach, o czym Autorka zreszta
przekonujgco pisze w dalszej cze$ci rozdziatu II. Etyczny wymiar pieéni, polegajacy na jej
zdolnosci do zachety do pracy, pani Nurzyriska-Kozak wywodzi ze Zrédel religijnych. Mozna
bytoby zapewne upomniec sie w tym miejscu takze o grecks teorie etosu muzyki czy chociazby
0 wskazanie podobiefstwa obu Zrédet w traktowaniu muzyki (pieéni) jako sztuki o szczegdlnych
zdolno§ciach przekazu réwniez etycznego, cho¢ silg rzeczy tropy prowadzace do Plesni nad
piesniami, a w dalszej czesci rozdziatu takze do psalmoéw gradualnych, trafnie przez Autorke
rozpoznane i zinterpretowane, stanowia najsilniejszg warstwe odniesien.

Omawiany rozdziat zawiera ciekawe uwagi na temat dialogowania Promethidiona
z Dziadami Mickiewicza, tak w czesci wskazujgcej relacje z pie$nia Konrada (cho¢ pominieto tu
ewidentny watek upiornoéci - skomentowany bezpoérednio przez Bogumila), jak zwlaszcza
w uwagach o Wielkief improwizacji, kohtrapunktowanych odniesieniami do mﬁersza Stuchacz czy
Fortepianu Szopena. To rzecz jasna jeden z wielu kontekstdw tej rozprawy, niemniej jednak temat
relacji Norwida i Mickiewicza ma niematg tradycje badawcza, nie tylko w postaci uwag ze wstepu
S. Sawickiege do Promethidiona (mozna przywotal chociazby klasyczne juz studia
Z. Trojanowiczowej i K. Gorskiego); podobnie sama Wielka improwizacja doczekata si¢ licznych
interpretacji, réwniez tych wskazujacych na interesujgce Autorke muzyczne aspekty (nip. studium
M. Strzyzewskiego z Romantycznych sfer muzykalnych). Poniewaz takze w kolejnych rozdziatach
pojawiaja sie odwolania do Norwidowskich dialogow z Mickiewiczem (np. w rozdziale 1111 IV]) -
tym bardziej warto byto obudowaé tak wazny kontekst przynajmniej podstawowa dla tematu
bibliografia.

Rozdziat 1II kentynuujé problematyke wywolana bogatymi interpretacjami

Promethidiona, za punkt wyjscia obierajac powstajacy réwnolegle Psalmdw-psalm, ktdre to teksty

- daczy [..] my$lowe braterstwo, przede wszystkim zas - wspélne definicje pie$ni” (s. 77]). Dla tego

za§ utworu Norwida jako istoiny infertekst (tak moZna byloby go nazwaé, nie positkujge siq |
pojeciem ,pratekstu”; s. 86; raz jeszcze to pojecie wrdci na s. 151 w kontekécie Psalméw-psalmu
i tam réwniez mozna bytoby w jego miejsce uzy¢ intertekstu) pani Nurzynska-Kozak wskazuje
Marie Malczewskiego. Interpretacji kilku kluczowych watkdéw poematu, w tym pie$ni masek,
poswiecono w tym rozdziale sporo uwagi, pomystowo taczac ten fragment z Gaspard de la nuit
A. Bertranda (s. 87-88) i Norwidowska Larwg, ktérg - jak udowadnia rozprawa - ,mozna czytaé
réwniez jako studium masek w Marii” (s. 91). Trzeba przyznaé, Ze ta wladnie interpretacja
najmocniej przyciggneta mojg uwage w rozdziale I11, choé jego tematem przewodnim sg postacie
kobiece, a punkiem dojscia - Goetheafiska Malgorzata i obraz kobiety-przadki i przedzenia

zawarty m.in. w Legendzie czy Mojej piosnce (1).



Takze w rozdziale 1V Autorka skupia sie wciaz wokét Psalmdw-psalmu, tym razem jednak
w odwotaniu do postaci Maurycego Mochnackiego i Zygmunta Krasidskiego patronujacych
kolejnym czgsciom poematu Norwida. Byé moze nalezatoby lekko zmodyfikowaé¢ kompozycje
tego fragmentu rozprawy - faczac uwagi I11 i1V rozdziatu w jednej partii tekstu. Nie tylko bowiem
przez meandry wywodu prowadzi tu lektura jednego ntworu, Psalmdéw-psalmu, a takie nawracaja
echa Konrada Wallenroda Mickiewicza, ale przede wszystkim finatem rozdziatu IV sa podobnie
jak w rozdziale Ill rozwazania o postaciach kobiecych (Elsinoe i Kornelii z Irydiona). Mniejsza
natomiast uwage przykuwa w rozdziale IV do tej pory do$¢ konsekwentnie uwypuklana kwestia
tytutowa - piesni i jej gtebokiej architektury. Ta tematyka powraca dopiero na poczatku rozdzialu
V, ktéry nie tylko dlatego, Ze kontynuuje analize i interpretacje Psalmu-psalmdw, staje sie niejako
podsumowaniem dwdch wezesniejszych fragmentdw. Przede wszystkim jednak to w rozdziale
V najszerzej oméwione sg zwiazki tego dzieta z Piesniq nad piesniami. Z jednej strony Autorka
odwotuje si¢ do dos¢ specjalistycznej wiedzy na temat hebrajskich form pie$niowych {choé
gléwnie na podstawie jednego artykutu K. Wojciechowskiej; badania nad aspektami Muzycznyimi
w Biblii sa do$¢ zaawansowane, zaréwno od strony kulturoznawczej jak i muzykologicznej —
np. opracowania J.L. Friedmanna, czy S. Haik-Vantoury; praca w dalszych partiach przywoluje
zresztg nieco szersze zaplecze bibliograficzne), z drugiej wyrokuje, ze przedstawiane przez nig
zawitosci pojeciowe, [...] Norwidowi jako dziewiqthastowiecznemu odbiorcy Ksiegi Psalmow
1 Piesniami nad pie$niami najpewniej w ogéle nie byly znane” (s. 124}, a naj_istotniej szym dla poety
filtrem byfa jego wnikliwa lektura Biblii, zwlaszcza fragmentéw o$wietiajacych stosunek kultury
I religii Izraelitéw do $piewu.

Biblijny watek psalmow prowadzi ku Rzeczy o wolnosci stowa, w odwotaniu do ktérej pani
Nurzynska-Kozak powraca do zapowiedzianej we wstepie kwestii Norwidowskiego stowa i jego
zwigzku z pie$nia. W centrum rozprawy postanowiona zostala zatem zasygnalizowana juz
uprzednio fundamentalna kwestia rozumienia piedni - tym razem odkrywanego w oparciu
o Wstep do poematu. Autorka niezwykle trafnie zauwaza, ze ,«Wewnetrzna pie$fi» bytaby zatem.-
muzyka pozbawiona jeszcze wyartykutowanych i uzewnetrznionych myél, czerpich. jednak
z bezposredniego doSwiadczenia sacrum” i dalej, ze ,Poczatek historii stowa ma wiec swoje zrédia
w przezyciu niewypowiedzialnego, ktére wyrazi¢ mozna rytmem i melodia prowadzona na kilku
tonach, oraz préba uchwycenia sensu pojedynczych, «$wietych» Stéw” (s. 127). Za idealny wyraz
tego rodzaju piesni zostaja uznane melizmaty na stowach Alleluja i Amen, ktére badaczka wiaze
z kluczowym dla rozprawy rozréznieniem na tony orfejafiskie i dawidowe oraz formulowanymi
przez Tomaszewskiego uwagami o uniwersélne]' w dziejach muzyki wokalnej opozycji stowa
i melodii, znajdujacej w idealnych momentach réwnowage i wzajemne dopehienie. Ten whasnie
stan kulminacji jest obiektem szczegdinego zainteresowania ze strony poety. RozréZnienia

Tomaszewskiego natomiast przydaja si¢ jeszcze w finale rozdziatu, gdzie powraca watek



Norwidowego instrumentarium, aby w interesujacy sposéb powiazaé tradycje biblijna,
stanowligcg of zainteresowania w tej partii rozprawy, z prakiyka pie$ni romantycznej, a wiec
kontekstem wspélczesnym i w pewnym sensie najblizszym poecie. Instrument jawi sie w poetyce
Norwida jako fenomen ,bliski cielesnoduchowej naturze cztowieka” (s. 147).

Rozdziat VI zostaje zbudowany wokét wiersza Adam Krafft, w ktérego interpretacjach
do tej pory - jak podkresla badaczka - niemal catkowicie pomijany byt watek pie$niowej metafory.
Tymezasem dominujaca w wierszu, co oczywiste, metaforyka przestrzenna (rzezbiarsko-
architektoniczna) moze by¢ jej zdaniem przetransponowana na cechy pie$niowe, przeobrazona
wedlug Norwidowskiej ,piosennej logiki” (s. 168). I tak na przyktad motyw wstegi Autbrka
interpretuje  w  kontekécie ikonografii Dawida-psalmisty, wspominajac o mozliwym
podobienstwie do pigciolinii i skupiajac sie na symbolice wznoszenia, Analizowane w dalszej
czg$cl rozdziatu okreslenie ,hymn lewity” zostaje z kolei obudowane rozszerzong interpretacja
prowadzaca do wniosku, ze ,Biblijny obraz $wiatyni Salomona moze zatem stanowié
arcﬁitektoniczny wzorzec dla poetyckiego uksztattowania przestrzeni sacrum, w ktérej Norwid
«ustyszab» dpiew lewity” (s. 174). To jeden z wielu fego typu kontekstéw, drobiazgowo i szeroko
opracowanych w rozprawie przez.paniq Nurzynska-Kozak, a dokumentujacych jej niezwykla
metode - poszukiwania powigzanh miedzy rozmaicie pojmowana architektonika a pie$nia. Wiele
z nich wypadatoby uwypukli¢ w recenzji, sila rzeczy jedhak wazniejsze wydaje sie podkreélenie
swiadomiei spéjnie stosowanej metody niz wyluskanie wszystkich przyktadéw jej wystepowania.
W tym przypadku prowadzi owa dygresja do wniosku o mozliwoéci interpretaciji wiersza Adam
Krafft ,poprzez analize watku rozwijanego na drugim planie — pieéni lewity, ktéra jako muzyczne
dopeinienie architektury Sakramentshausu, staje sie aktem mowy ($piewu) o wiasciwoéciach
performatywnych, tworzacym przejécie [...] pomiedzy przestrzeniami dwéch §wigtyn” (s. 174).

Optyka pracy zmienia sie znaczaco w rozdziale ostatnim, ktéry skupia uwage

na spopularyzowane] jeszcze w XIX wieku pieéni z tekstem Norwida, Smutnym rolniku. Bardziej

- materialny wymiar pie$ni w tym przypadku zaowocowal ciekawym studium relacji Norwid-

Meniuszko (s. 178 i n.), pézniej zas rozbudowang interpretacja Krakusa i zawartego w misterium
motywu piesni -~ spdjnego z Norwidowskim rozumieniem pieéni wynikajacym z innych
analizowanych w rozprawie utworéw. Sktonno$é do poszerzania pola analiz wplywa takze na to,
ze nad przeprowadzona na s. 210-213 analiza kompozycji muzycznej Kazimierza Lubomirskiego
gore biorg konteksty literackie wywiedzione z rozwazafi na temat gatunku dumki i twérezoéei
Bohdana Zaleskiego. Watek muzyczny powraca jednak, by znalezé dopetnienie w poglebionych
uwagach o kompozycji i.rytrnice pieéni (s. 221 i n.}, ale takze w waznych wnioskach dotyczacych
drugiego utworu, z ktérym zestawiona zostala przez kompozytora pieén do stéw Norwida

(Na morze Siemierfiskiego).



Punktem wyjscia podsumowania jest obserwacja, od ktérej rozpoczelam moj przeglad
rozprawy, zatem podkre§lenie wieloznacznoéci leksemu pie$n w epoce romantyzmu i twérczodci
Norwida. Czesciowo uwagi te zreszig dopetniaja wezedniejsze konstatacje, bardziej precyzyjnie
dookreslajac pole rozwazan (zwlaszcza fragment od s. 231). Ponadto w zakoficzeniu pracy
Autorka sprawnie porzadkuje zaiprezentowany wczedniej material, raz jeszcze ujawniajac
motywacje jego doboru i nici jakimi jest ze soba spojony na wielu ptaszczyznach.

W “ocenie rozprawy nie sposéh poming¢  wysokiej sprawnoéci analitycznej
i interpretacyjnej prezentowanej przez pania Nurzyhiska-Kozak zwlaszeza w tych miejscach,
w ktérych jej rozwazania najmocniej opierajg sie na tekstach, skupiajac na pojedynczych
obrazach, ich nieoczywistych pofaczeniach i wynikajacych stad modulacjach znaczeniowych.
Trudno przywotaé w recenzji wszystkie przeprowadzone z wnikliwoscia lektury tekstéw i ich
fragmentéw. Ale by oddaé¢ sprawiedliwoéé tym kompetencjom Autorki cho¢by w formie
wyhczema warto przywotac uwagi o wierszu Monolog (s. 37- 39), doskonatg analize znaczenia
NorW1d0wego poloneza (w polemice z niektérymi sadami M. Ciegli- -Korytowskiej; s. 57-58), uwagi
0 Adamie Kraffcie (praktycznie w petni kompletna j Jego analiza w rozdziale VI, 5. 163 i n.), wreszcie
kompleksowe omdwienie Bladych kfoséw w rozdziale Vil

Druga wazng umiejetnoscia, czy raczej cechq warsztatu badawczego pani Nurzyniskiej-
Kozak, jest wspomniana juz sklonnoéé¢ do obudowywania wywodu niezwykle bogatymi i szeroko
potraktowanymi kontekstami. Sa one gruntownie oméwione, w wielu przypadkach stanowigc
drugi glos, by postuzy¢ sie metaforg muzyczng, kontrapunkt tematu gtéwnych rozwazan. Mam tu
na my¢li przede wszystkim tropy prowadzace do tradycji biblijnej, piesni religijnej ($wietnie
poprowadzony watek intertekstualny - osadzajacy tworczosé Norwida wobec hymnu Adoro te czy
Spiewu Trishagion), ale tez wymieniane w recenzji watki romantyczne, a zwlaszeza dialogbwanié
Norwida z twérczoscig poprzednikéw.

Obowigzkiem recenzentki jest wspomnie¢ o nazbyt licznych, cho¢ drobnych,
niedociggnigciach interpunkcyjnych, za$é w kwestach stylistycznyech o naduzywaniu
cudzystowdw takze do okreslen, kiére tego nie wymagajg {(wraz z rozwojem tekstu ten $rodek
stylistyczny staje sie wrecz maniera). Nie jest z pewno$cia dobrg praktyka badawczy cytowanie
Dziadéw za serwisem ,Wolne lektury”. Oprécz wspomnianej juz luki bibliograficznej dotyczacej
relacji Norwida i Mickiewicza, podobne watpliwoéci mozna byloby zglosi¢ takze pod adresem
kilku innych zagadniefr. Nie nalezy podwazaé wartoéci samodzielnie przeprowadzanych przez
Autorke interpretacji ~ zwlaszcza ze s3 one bardzo mocng strong catego wywodu; niemniej jednak
warto pamigtac o koniecznosci rzetelnego odnotowania niektirych gloséw poprzednikéw. Mam
tu na mys$li np. watek recepcji Marii Malczewskiego przez Norwida, oméwiony przez
M. Maciejewskiego (Spojrzenie ,w gére” i ~Wokoto”...) czy S. Rzepczyhiskiego (Za co Norwid cenit

»Marig”...}, albo na przyktad studium W. Szturca o symbolice inicjacji w Krakusie, ktére warto



bytoby przywota¢ w stosownym miejscu poswieconym tej tematyce w rozdziale VII (s. 196-197).
Wszystkie wskazane niedociagniecia czy propozycje przeformutowan nie podwazajg faktu,
ze rozprawa stanowi oryginalne i wnoszgce nowe spojrzenie do badania twérczoéci Norwida
studium tytutowej architektury pieéni.

Konkludujac, przedstawiona do oceny praca pani magister Agnieszki Nurzynskiej-Kozak
zatytutowana Architektura piesni w twdrczosci Cypriana Norwida spetnia w mojej opinii wszystkie
wymagania stawiane rozprawom doktorskim w ustawie o stopniach i tytutach naukowych, zatem

z pelnym przekonaniem stawiam wniosek o dopuszczenie jej Autorki do dalszych etapow

Hholadibo

Krakéw, 4 lutego 2022 r. Matgorzata Sokalska

przewodu doktorskiego.



