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Recenzja rozprawy doktorskiej Laury Marii Filipezak
Zaklinanie diwiekow w forme. Onomatopeicznos¢ poegji
Konstantego Ildefonsa Gatcgyriskiego, Bolestawa Lesmiana i Juliana Tuwima

w oryginale i thumaczeniu na jezyk angielski

W swej rozprawie doktorskiej Laura Maria Filipczak pragnie zrealizowaé kilka
celéw badawczych, a mianowicie autorka laczy analizy poetologiczne z wywodami
dotyczaeymi styléw i koncepcji przektadoznawezych, w biografiach wybranych poetéw
akcentuje tematyke muzyczna, ukazujac zarazem ich kompetencje w dziedzinie sztuki
dzwieku. Wywody teoretyczne poswigcone $rodkom wyrazu, ktére stuza instrumentacji
" i rytmizacji brzmieniowe] wypowiedzi poetyckich, rzutuje na tto historycznoliterackie 1
kulturowe, co stuzy wydobyciu muzycznych dokonad dwudziestolecia migdzywojennego
oraz zarysowaniu wieloplaszezyznowego dialogu poezji i muzyki w te] epoce.

Kolejna istotna czescia tych rozwazar jest teoria i praktyka translacji, mianowicie
badaczka pisze o thumaczeniach obcych tekstow na jezyk polski oraz $wiadomoscl
translatologiczej polskich nowoczesnych poetdw, jak réwniez zatrzymuje si¢ przy
kwestiach thumaczen (gtéwnie na jezyk angielski) wierszy Gatczynskiego, Leémiana 1
Tuwima. Zawarto$é merytoryczna recenzowarnej rozprawy znacznie wzbogaca wykiad
metod i zatozen, jak tez postaw i rél, ktore wiaza si¢ z thumaczeniami poezji — dziedzing
skrajnie trudnych wyzwan. Laura Maria Filipezak, si¢gajgc po egzemplifikacje
zréznicowanych stylistycznie i gatunkowo tekstow poetyckich, Zestawiajgc oryginaine
wersje z przektadami w jezyku docelowym, dokonuje rzetelnych i kompetentnych analiz
trapslatologicznych. Sa to partie pouczajace przede wszystkim z tych wzgledow, Ze teza
o mieprzethimaczalnosel inwencyjnych artystycznie 1 skomplikowanych jezykowo
utwordéw zostaje wycieniowana. Autorka kladzie akcent na krytyczmych ocenach
proponowanych przez tlumaczy ekwiwalentach stownych, a po trzecie — zaloZenia i

rezultaty pracy thunaczy wspiera wlasng praktyka, whasnymi prébami translacji.



Dysertacja doktorska L. M. Filipezak skiada si¢ z szesciu rozdzialéw —
poprzedzonym wstepem, w ktorym autorka referuje stanowiska polskich znawcéw
przedmiotu dotyczacych muzycznosei utworéw  literackich — od instrumentacji
dswickowej, poprzez odniesienia tematyczne, do adaptacji form muzycznych w
literackich kompozycjach. Swoje rozwazania Laura Maria Filipczak sytuuje w obecnej
fazie refleksji, powolujac sig¢ na zwrot audialny. Najnowsza tendencja badawcza
wskazuje role glosu zapisanego W tekstach, ,shuchanie literatury” oraz poziomy i rodzaje
pejzazy dzwigkowych. Tytut rozprawy podkredla szezegblng inwencje poetycka, ki6ra
pozwala kreowa¢ formy literackie na podobiefistwo $wiatow dzwiekowych.

Nastepnie odczytujemy uwagi 0 recepcji tworczodcl poetyckie) Galczynskiego,
Leémiana i Tuwima oraz otrzymujemy przeglad thumaczef wierszy tych artystow stowa
na jezyk angielski. Sprecyzowane zostaja poznawcze zatozenia - Z dominanta, jaka jest
analiza translatoryczna, przy czym istotoym zadaniem staje si¢ przyblizenie
oryginalnosci odczytywanych wierszy przefiltrowanych przez medium obcego jgzyka
oraz rozpoznanie tendencji jezykowo-semantycznych w thumaczeniach. Silg rzeczy w
przyjetej metodologil nantyst nad jezykiem poetyckim wraz z jego specyficznymi
wyznacznikami brzmieniowymi, a takze oparte 0O wspblczesne  teorie
przektadoznawstwo, spotykaja sie z podej$ciem komparatystycznym.

W literaturze przedmiotu, ktéra powinna dazyé do kompletnodci, zauwazam
przeoczenia. Nie mam jednak na my$li olbrzymiej listy opracowail na temat dokonan
trzech wybranych poetéw, lecz jedynie upominam si¢ o tematyke muzyczna 1
muzykologiczna. Autorka pomija prace zbiorowa Dzielo i zycie Konstantego Iidefonsa
Galczyrskiego pod redakcjg Adama Kulawika i Jerzego S. Ossowskiego (Krakow 2005,
t. 1-2), w ktérej znalazly sie w dziale Woko? muzyki trzy rozprawy: Muzyczna struktura
poematéw K. I Galczyriskiego Jolanty Zurowskiej, Marii Zadenckiej .,Z panig Muzykq
bigdzié przez pokoje — muzyka i przestrzen w twérczosci K. I Galczyhiskiego i moj szkic
Muzyka jako Swigto w liryce Konstantego Tldefonsa Galczyriskiego, ktory wymieniam dla
porzadku. O muzyce u Gatezyhskiego pisali oprécz wymienionych w pracy badaczy m.
in. Lichanski, Teresa Wilkon, Kulawik, Adamiec. W przedstawionym odbiorcom spisie
prac o muzycznych whadciwosciach poetyki Le$miana, powinna sig znalez¢ znakomita

monografia Michala Gtowifiskiego Zaswiat przedstawiony (a wtej ksiazce rozdziat Sfowo
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i pie$r): Natomiast w przypadku autora Sokratesa tarczgcego zabraklo krytyczno-
eseistycznej pracy Piotra Matywieckiego Twarz Tuwima (2007), w ktorej istotny dla
recenzowanej pracy jest fragment o glosie, cielesnosci i muzyce.

Trudno zgodzié¢ sie z konstatacjg doktorantki, iz ,,Badacze dos¢ pozno zaczeli
interesoxa}aé sie zyciorysem 1 tworczoscia Gatezynskiego (podobne zdanie pojawia si¢ tez
na s. 46). Dopiero na poczatku XX wieku (ma by¢: XXI) nastapik przetom” (s. 15)
obfitujacy w ksigzki i rozprawy o tym pisarstwie. Otoz tezie przeczg fakty, bowiem od
lat tuz-powojennych do 1989 pojawilo istne zatrzgsienie wypowiedzi krytycznych i
naukowych o twérczosci Gatezynskiego, a pisali m. in. Wyka, Blonski, Sandauer,
Kwiatkowski, Matuszewski, W. P. Szymanski, Balcerzan, Pieszczachowicz (czy moze
byé lepsza konfiguracja?). Juz w roku 1959 opublikowana zostata ksigzka Andrzeja
Stawara O Galezysiskim 1 to jest pierwsza monografia, a nie jak twierdzi autorka, dzieto
Andrzeja Drawicza Konstanty lidefons Gatczyriski (1968, nie 1972, gdyz trzeba przyjac¢
date pierwszego wydania). Nie odbierajac zastug Drawiczowi, nie mozna jednak uzna¢
badacza za ,prekursora”.

Dodajmy: w 1970 ukazata sie ksiazka Marty Wyki Gatezyriski a wzory literackie,
a w 1972 mala monografia piora Wiestawa P. Szymanskiego. PIW oglosit drukiem
pieciotomowe Dziefa Galczynskiego (ze wstepem Stawara, 1957-1960), a w roku 1967
w opracowaniu Marty Wyki w Bibliotece Narodowej (I, 189) pojawila si¢ edycja Wierszy
wybranych —autora Zaczarowane] dorozki, pdinie] - wznawiana. O wielkim
zainteresowaniu czytelnikéw w latach 50,60,70. $wiadczg liczne wybory wierszy. W
obiegu szerszym, w kulturze popularnej tego czasu Galczyhski byt poeta bardzo
popularhym. Zapewne dla autorki omawianej rozprawy znaczace okazatyby si¢ (latwo
dostepne) informacje o zainteresowaniu polskich kompozytorow skupionych na
wierszach Galczyhiskiego. Wymiefimy Maklakiewicza, Mycielskiego, Kisielewskiego,
Serockiego (0 kompozycjach Szpilmana i piosenkach do stéw Galezynskiego pisze
autorka na s. 50-51) 1 jeszcze sprostowaé nalezy pomytke: Wspomnienia o K. I
Galczyhiskim sa tomem zbiorowym pod redakcja Anny Kamienskiej i Jana Spiewaka, a
nie ich ksiazka autorska. Tak to wygladaloby wedlug zapisu bibliograficznego, choé
Laura Filipczak przywoluje zamieszczone w tomie wspomnienia Karoliny Beylin 1

Stefana Flukowskiego, dolgczajac - z innego Zrodia — swiadectwo Jana Krenza (s. 55).



Autorka zapowiada, iz pragnie ukazaé ,roéznorodno$¢ doswiadczenia
akuzmatycznego [w poezji Galezyhskiego, Lesmiana i Tuwima], ktore jest bezposrednio
zwiazane z <antropologia audialng>" (s. 21). Semantyka brzmienia siéw rozmaicie jest
realizowana i kazdy z trzech poetéw posiada indywidualne recepty osiggania
niezwyktych efektoéw poetyckich. W przygotowaniu dalszych wywodow, niejako w
szybkim przegladzie, Laura M. Filipczak wskazuje u Galczyhskiego tematyzowanie
muzyki oraz biografii kompozytoréw, a takze metaforyczno-obrazowe oparte na
asocjacjach muzycznych kreacje $wiata poetyckiego. Zwigzek sztuk jest tu wiasciwie
nierozerwalny. W przypadku Leémiana liczy si¢ najbardziej sugestywne wykorzystanie
brzmien natury czy tez tworzenmie $wiata ,wielodZwigkéw”. Natomiast u Tuwima
mocnigjsza od ,,biofonii” jest ,antropofonia”, gdyz w jego $wiat poetycki wkracza
dswickowa mowa nowoczesnej cywilizacji. W filozofii stowa tego poety nie sposob
pominaé wspbldziatania — w innym tworzywie - $rodkéw analogicznych do sztuki
dzwiekur,

Instruktywne sa uwagi doktorantki o swoistym sprzezeniu zwrotnym, czyli 0
ttumaczeniach utworéw oraz o trzech wymienionych poetach jako thumaczach. W calej
pracy przygotowywane jest instrumentarium terminologiczne oraz precyzowane
podstawy ,,translatorycznych” analiz. Zalozenia tak zostajg przyblizone: ,,... praca mana
celu pokazanie, ze sztuka tumaczenia literatury [...] nie tylko ma sens artystyczny, ale
rowniez uwydatnia twoércza postawe thumacza oraz wiele mozliwosci jezyka...” (s. 29-
30).

Refleksja badaweza Laury M. Filipczak podgza dwoma réwnoleglymi torami,
mianowicie wskazywane whasciwosci poetyki facza sig z namystem nad istotg i praktyka
przekiadéw. Te dwa poziomy literackich tekstow objasniajg si¢ nawzajem. W kolejnych
rozdziatach rozprawy doktorskiej uwaga piszacej skupia si¢ na funkcjach i znaczeniach
onomatopei, wyroznione] wérdéd innych wyznacznikéw organizacji dzwigkowej
wypowiedzi, przy ézym podkresli¢ trzeba, ze autorka opanowata $wietnie aparaturg
teoretyczng 1 zapoznata sie ze sporg ilodcia opracowan przedmiotu - literaturoznawczych
i jezykoznawczych, w jezyku polskim i angielskim. Doktorantka zatrzymuje si¢ przy
kwestiach desygnatu 1 ksztattu fonicznego wypowiedzi, afektywne] strony odbioru oraz

kulturowych kontekstach onomatopeicznosei — w przektadach testow poetyckich. Teorie




badawcze referowane sg w sposob przejrzysty i kompetentny, jednakze niekiedy wiasne
sady autorki przestaniane sg przez przytoczenia i streszczenia. Instruktywne okazuja sig
na pewno omoéwienia badan nad ,.symbolizmem dZwigkowym” oraz onomatopejg w
pracach anglojezycznych (s. 43-45).

Problematyka tropéw i figur porzucona zostaje na rzecz ,,biografii muzycznych”
Galczyfiskiego, Lesmiana, Tuwima. Ten wybdr rozwazan jest o tyle stuszny, ze
przypomniane zostaja, badz zrekonstruowane wtajemniczenia poetow w swiaty sztuki
dzwicku. Obicktem uwagi staja sie edukacja muzyczna, $wiadectwa przezywania
kompozjcji muzycznych objawiane w stowach 1 gestach, tworzenie prywatnych kanonow
muzycznych, wywodzenie whasnej poezii z rytméw i dzwigkéw, filozofia stowa
zawierajaca wartoéci i znaczenmia muzyczne, uczestnictwo w koncertach, pisanie
piosenek, etc. Wszelako malg warto$¢ poznawczg maja biografie zewngtrzne, czyli
zespoty faktow na 0gét znanych, o ktérych mozna przeczyta¢ w leksykonach literackich
i, co wiecej, niepotrzebnie Laura M. Filipczak schodzi tutaj na poziom popularyzacji. Na
pewno ulatwieniem jest nieustanne powolywanie sie¢ na biografie pidra Anny Arno
Konstanty lldefons Galczyviski. Niebezpieczny poeta.

W omoéwieniach poswigconych wierszom Lesmiana Laura Filipczak zwraca
uwage na ,,wirtuozerie stowa” wspierang przez rytm i taniec i zakorzeniong zostaje w
pogladach filozoficznych i mocach kreacyjnych poezji, w metaforyce i wyobrazni
dzwickowej. Spostrzezenia autorki wspieraja nowe prace o relacjach stowa i muzyki w
poezji Bolestawa Lesmiana. W podrozdziale o Tuwima fascynacjach muzycznych na
pierwszym planie umieszczony zostaje skrajny eksperyment poetycki, jakimi sg
Stopiewnie — odczytywane pod katem zjednoczenia dwoch obszaréw sztuki, z
uwzglednieniem roli neologizméw .,z pozoru nic nieznaczacych, ale niosacych ogromng
warto$é . zmystowo-brzmieniowa” (s. 66). Przeczytamy tez o twodrczosci kabaretowe;
Tuwima oraz o niezwykle popularnych piosenkach tego poety w dwudziestoleciu
migdzywojennym.

Z obowiazku recenzenckiego wskazuje braki i wprowadzam uzupeinienia.
Najogdlniejsza uwaga dotyczy kompozycji rozprawy. Ot6z teoria onomatopei, a takze
rozroznienia 1 definicje odnoszace sig do przekladow, wystepwja w znacznym oddaleniu

tekstowym od dociekan na temat muzyczno$el w thumaczeniach. Nalezy jakby zawiesi¢



juz zdobyte informacje i wréci¢ do nich po wielu stronicach. Jestem o tym przekonany,
ze bardziej przyjaznym dla odbiorcy uktadem bytaby najpierw prezentacja ogolniejszych
kontekstéw poezji tréjki polskich poetéw i zreferowanie stanu badan, a pOzniej przejscie
do dzwigkowo-translatorskiego meritum. Zreszta konsekwencja przyjetego postepowania
staje si¢ nadmiar uwag wprowadzajgcych, objasniens pol badawczych oraz fragmentéw
poéwieconych metodologii. Praca kilkakrotnie si¢ rozpoczyna (s. 6-31; 32-34; 42-45;106-
110; 115-117). Scalenie rozproszonych spostrzezen i kondensacja jednorodnych
probleméw na pewno bylaby dla rozprawy korzystna. Zdarzaja sie tez w kilku migjscach
rozprawy powtarzanie tych samych sgdow i sformutowan.

A teraz kwestie szezegdlowe: Wilno byto waznym miastem w 11 Rzeczpospolitej,
skad wiec wzigt si¢ blad w zdaniu: ,,Gatezynscy wroécili do Polski, jednak nie na diugo,
odyz kolejnym przystankiem okazato sie Wilno™? (s. 48); ., maz Hanki Odonéwny™ (s.
51), hrabia Michat Tyszkiewicz, powinien zosta¢ wymieniony Zz nazwiska — bo to
przeciez postaé wazna; W tekscie naukowym nie mozna zapisywaé tytuldow w
przyblizeniu, a zatem nie wystarczy poprzesta¢ na notatce Kiry Galczynskiej dotyczace]
kanonu poety — kantata ,,Wielkanocna™” Jana Sebastiana Bacha to moze Christ lag in
Todes Banden (BWV 4), a moze Oster-Oratorium (BWV 249), natomiast kantata
Kawowa” znana jest jako Kawnfaia o kawie (Kaffee-Kantate, BWV 211), ,Lato z
kukutka” z Czterech pér roku Vivaldiego to zbytni skrét, a Largo Hindla zaopatrzytbym
w dopisek - z opery Xerxes (s. 53); ni¢ wiemy tez, ktére divertimento Mozarta uwielbiat
Galczynski (s. 53); operetka Offenbacha w pracy winna miec petny tytul Orfeusz w piekle
(s. 55); Ignacy Jan Paderewski ,.zachwycat swoja gra na pianinie” (s.79), nie na pianinie,
na fortepianie; ,Trznadel, Glowinski, i Zygmunt Kubiak przywrécili pamigé o
Le$mianie” (s. 59), ale weale nie opublikowali zbioru Klechty polskie, gdyz edycie w
_Paxie” w roku 1959 opatrzy! nota edytorskg Antoni Podsiad. Trudno gatunek opowiadan
A. E. Poe okreslaé mianem ,kryminaly” (s.87). Dodajmy jeszeze uzupelnienia
bibliograficzne: konfrontacja z rozdziatem wstgpnym ksiazki Joanny Dembinskiej-
Pawelec , Poezja jest sziukg rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku wzbogacitaby wywéd. W rozwazaniach o muzyce w poezji
Le$miana warto by umiescié¢ wzmianki o Skrzypku opetanym oraz o wstgpie Rochelle H.

Stone do ,,dramatéw mimicznych” tego poety (s. 59-60). Takze przydatne byloby




umieszczenie w przypisie adresu ksiazki Tomasza Stepnia Kabaret Juliana Tuwima,
1989 (na s. 65).

Panorama muzyczna dwudziestolecie miedzywojennego (rozdzial III) jest
poznawczo pozyteczna, lecz pod jednym wzgledem niewystarczajgca. Owszem, warto
sie przyjrzeé¢ dynamicznemu rozwojowi ruchu muzycznego w niepodleglej Polsce,
ciekawe sg przemiany kultury muzycznej, interesujacy - rozwdj dyskografil i prasy
muzycznej, jak tez wielka popularnoéé muzyki rozrywkowej, nie tylko na estradach i w
kabaretach, lecz takze w kinie. Natomiast zabraklo kontekstow poetycko-muzycznych.
Zapewne — cho¢by w kilku szkicowych liniach — warto bytoby pokusi€ sie o poetycki
material poréwnawczy 1 wspomnie¢ o poszukiwaniach 1 odkryciach Jarostawa
Iwaszkiewicza, Kazimierza Wierzyfskiego, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Wtadystawa Broniewskiego, Czestawa Mitosza, Jézefa Czechowicza, Jana Brzechwy 1
innych. W kazdym razie przyklady gier brzmieniowych u tych poetéw, tematyzowania
muzyki, réwniez konstruowania stownych odpowiednikéw brzmien miasta
wzbogacityby gléwny nurt refleks;ji.

Badaczka w kilku przekrojach przedstawia praktyke 1 teorig, zakres wybieranych
dziet oraz metody translacji stosowane przez trdjke poetdow, a jednoczesnie — jako
kontrapunkt — wprowadza narracje o ich przektadach. Skomentowane zostaja glosy
badaczy 1 wskazane trudnosci pracy translatorskiej. Osobne wywody poswigcone zostaly
historii badan nad przektadem, rekonstrukcjom podstaw teoretyczmych, jak réwniez
zalozeniom, jakie powinno spelniaé dobre thumaczenie. Doktorantka sumiennie
zapoznata sie z literaturg przedmiotu i celnie dobrala cytaty-argumenty. Jej stanowisku
lokuje sie najblizej sztuki przektadu Stanislawa Baranczaka.

Jak pisalem, autorka powraca do problemu thumaczenia onomatopei. Wskazdwki
Lucylli Pszezotowskie] wybijajg si¢ na plan pierwszy, a kluczowe jest jednak zdanie
Johna Lyonsa, ,.ktory twierdzil, ze zwigzek pomigdzy forma a znaczeniem onomatopei
nie jest arbitrainy. Badacze wyrazow dzwigkonasladowezych zauwazajg ich funkeje
poetycka oraz stylistyczng w réznych gatunkach literackich, ktorg pelnia dzieki rytmowi
oraz mlizycznoéci” (s. 109). ,,Domestyfikacja” i ,,egzotyzacja™ opisanc zostaja szerze] w
przyblizeniach koncepcji badaczy z kregu anglojezycznego oraz w pomystach polskich

thumaczy i znawcow przektadu.



Przerywam referowanie zawarto§ci rozprawy doktorskiej, zeby znéw wskazac
kilka ucﬁybieﬁ i brakéw, by¢ moze drugorzednych i nadto detalicznych. Chyba powinna
pojawié sie wzmianka o tym, ze Robert Stiller to polski pisarz i thumacz, podejmujacy
tak skrajne zadania, jak przeklad poematu Lewisa Carrolla Wyprawa na zmirtacza.
Oczekiwatbym wiekszego fragmentu o Luini Puszkina, a nade wszystko o oddziatywaniu
rosyjskiej wersyfikacji na Tuwimowy warsztat poetycki. Bez watpienia Kwiaty polskie,
niewspomniane w rozprawie, sg przyktadem przeniesienia rozmiaréw wersyfikacyjnych
z thumaczonego przez Tuwima Eugeniusza Oniegina (jambiczny czterostopowiec obcy
jest polskiej tradycji). A jesli juz przy tym jestesmy, to warto przypomnie¢, ze Tuwima
program przektadowy pojawia sig w pochwalno-polemicznym szkicu o thumaczeniu
arcydziela Puszkina przez Adama Wazyka. Jak pisal Tuwim: Plekno 1 wiernos¢
przektadu, czystodé 1 dZwiecznosé jezyka, zachowanie prostoty 1 jasnoéci oryginatu — oto
co budzi méj zachwyt i podziw. [...] Na jakiej [thumacz] oparl si¢ teorii czy metodzie
przetapiania wierszy rosyjskich na polskie — sprawy to oczywiscie bardzo interesujace,
ale raczej dla fachowcow” (, Eugeniusz Oniegin® w przekladzie Adama Wazyka). W
pracy pojawiaja sic usterki stylistyczne i frazeologiczne (na s. 13, 25, 30, 57,90, 111).

W recenzowanej rozprawie istotne movum w literaturoznawczych badaniach
ptzynosi rozdziat zatytutowany Analiza translatologiczna, choé juz we wezesniejszej
naukowej marracji owo uwieficzenie bylo zapowiadane. Dokladne oraz inwencyjne
czytanie przetozonych na angielski wierszy Gatozyfiskiego, Lesmiana, Tuwima tgczy si¢
7 doborem pod katem zréznicowanej stylistyki oraz rozmaitych wzorow genologicznych.
Podkresli¢ nalezy przemyélany i precyzyjny ukiad egzemplifikacji, ktore prezentuja
rozlegle obszary translatorskich wyzwan. W kazdym z fragmentéw analitycznych
dominuje kwestia wyrazéw i fraz dZwigkonasladowczych.

W repertuarze przykladéw znalazly si¢ takie utwory, jak Wiatr w zautky,
Wycieczka do Swidra i Bal u Salomona Konstantego I. Galezyfiskiego, Ballada bezludna,
Dookota klombu i Pierwszy deszcz Bolestawa Lesmiana, Prasie radio, Bal w operze i
Sokrates tarczgey Juliana Tuwima. Zauwazyé nalezy gradacje w zakresie stopnia
trudnodei przekladu, a takze narastanie komplikacji gry z formg oryginatu. Przeniesienie
wybitnie indywidualnych sposobéw poezjowania wyznacza owg skale 1 jest

sprawdzianem wyobrazni jezykowej tlumaczy, gdyz trzeba operowaé Srodkami



subtelnymi. Trafne sa rozpoznania ekwiwalentyzacji tropéw, podobnie wartosciowe
okazujg sig uwagi 0 kontekstach kulturowych w przekiadzie. Aparatura naukowa zostaje
tutaj dobrze wykorzystana. Powiedzmy w skrécie, ze Laura M. Filipczak z powodzeniem
uprawia krytyke przekiadu.

Odpowiada mi styl rzeczowej polemiki z propozycjami przekladowymi thumaczy
i, jak rozumiem, celem nadrzednym staje sig osiggniccie najlepszych rezultatéw w
medium jezyka angielskiego. Powstaja one w dialogu z autorami przektadow. Mocng
strona piszacej jest poréwnywanie przekladéw. Analizy przekladow Mariana Polaka-
Chlabiczé., Janka Langera, Christophera Reida i Renaty Senktas oraz Davida Malcolma
i Agaty Miksy wsparte zostaja zamieszczonymi w aneksie pracy rozmowami z autorami
thimaczef, a cel jest dwojaki: pozyskanie potwierdzen intuicji krytycznych oraz
dodatkowych komentarzy-uzupelnien.

Doktorantka cytuje wiele definicii z leksykondw angielskich i polskich, ale
zasadne byloby tez powolanie si¢ na prace o semantyce poetyckiej Leé$miana i Tuwima.
Na 0g6t asocjacje znaczeniowe sg trafne — z nielicznymi wyj atkami. Na s. 169 Filipczak
wyrazenie poetyckie ,,muzyka kurzy¢ przez pokoje” taczy z paleniem papieroséw, gdy
tymczasem blizsze okazaloby sie skojarzenie z kurzeniem—proszeniem (tak jak — $niegu),
istnieje przeciez stowo ,kurzawa”, badZ , kurniawa”, a ~Zawieja muzyki” to juz fraza w
stylu Gatczynskiego. W sumiennych i dociekliwych analizach Ballady bezdomnej
Le$miana pojawia si¢ passus o wymianie ,frzmiela” (,Bak otrabit uroczystosc
spelnionego nieistnienia”), na ,,bujanke”. Za takg decyzja przemawiafby fakt, ze trzmiele
nie wystepuja w Ameryce Péinocnej (s. 123), jednakze owad jest znany z muzyki 1 kazdy
zorientowany czytelnik pomy$li zapewne o Locie trzmiela Rimskiego-Korsakowa
thumaczonym jako Flight of the Bumblebee. Imme drobiazgi: redaktorzy pisma to
niekoniecznie ,,przelozeni” autora (s. 147); streszczenie Ptasiego radia (s. 137 ) jest
naiwne i niepotrzebne; a powiewy wiatru niefortunnie nazwane zostaja ,,poczynaniami
tytutowego bohatera” (s. 117).

‘Autorka rozprawy demonstruje metody i zamysty przektadu na podstawic
wlasnego tlumaczenia Wiatru w zautku K. | Galczynskiego. To wzbogacenie pracy
$wiadezy nie tylko o shuchu poetyckim, lecz réwniez o wszechstronnym przyswojeniu

jezyka angielskiego. Na podstawie wlasnego dos$wiadczenia autorka, dokonujge krytyki '



.Z zewnatrz”, potrafi, wskazac jakie cele zostaly zrealizowane, a W ktérych miejscach
rezultaty nie sg jeszcze zadowalajace. Trudne zagadnienia przekiadu brzmien poetyckich,
jak tez rekonstrukcje efektow audialnych, znalazly w osobie badaczki samodzielng 1
uwazng interpretatorke.

Rozdzial zawierajacy enalizy tramslatologiczne onomatopeicznosci najwyzej
oceniam i pragne podkresli¢, ze te fragmenty rozprawy zawieraja autentyczne warto$ci
poznawcze oraz wzbogacajg wiedzg literaturoznawcza o przektadach znanych polskich
poetéw. Praca doktorska Laury Marii Filipezak $éwiadczy o szerokim specirum
zainteresowan autorski, przyswojeniu obszemnej literatury przedmioty, o swobodnym
poruszaniu si¢ w obszarze anglojezycznej literatury przedmiotu wreszeie — O
zdolnosciach koncepeyjnych w zakresie wybranej problematyki.

Kierujac si¢ tymi przestankami stwierdzam, iz recenzowana rozprawa
Zaklinanie diwigkow w forme. Onomatopeicznosé poezji Konstantego Ildefonsa
Galcgyriskiego, Bolestawa LeSmiana i Juliana Tuwima w oryginale i umaczeniu na
jezyk angielski spemia wszystkie wymagane warunki i jednocze$nie prosz¢ o
dopuszczenie mgr Laury Maril Filipczak do dalszych procedur zwigzanych z

przewodem doktorskim.

Zdziestawice 8 stycznia 2026 héfthj éﬁﬂﬂ

10



