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Recenzja rozprawy doktorskiej Laury Marii Filipczak
Zaklinanie diwigkow w forme. Onomatopeicznosé poezji
Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, Bolestawa Lesmiana i Juliana T uwima

w oryginale i tumaczeniu na jezyk angielski

W swej rozprawie doktorskiej Laura Maria Filipczak pragnie zrealizowa¢ kilka
celéw badawczych, a mianowicie autorka taczy analizy poetologiczne z wywodami
dotyczacymi stylow i koncepcji przektadoznawezych, w biografiach wybranych poetow
akcentuje tematyke muzyczna, ukazujac zarazem ich kompetencje w dziedzinie sztuki
dzwigku. Wywody teoretyczne poswiecone érodkom wyrazu, ktére stuza instrumentacji
i rytmizacji brzmieniowej wypowiedzi poetyckich, rzutuje na tlo historycznoliterackie i
kulturowe, co shuzy wydobyciu muzycznych dokonan dwudziestolecia
migdzywojennego oraz zarysowaniu wieloplaszczyznowego dialogu poezji i muzyki w
tej epoce.

Kolejng istotng czgdcia tych rozwazan jest teoria i praktyka translacji,
mianowicie badaczka pisze o thumaczeniach obcych tekstow na jezyk polski oraz
swiadomosci translatologiczej polskich nowoczesnych poetéw, jak réwniez zatrzymuje
si¢ przy kwestiach thumaczen (gléwnie na Jjezyk angielski) wierszy Gatczynskiego,
Lesmiana i Tuwima. Zawartos$é merytoryczng recenzowanej rozprawy znacznie
wzbogaca wyktad metod i zatozen, jak tez postaw i rol, ktore wigzg sie z thumaczeniami
poezji — dziedzing skrajnie trudnych wyzwan. Laura Maria Filipczak, siegajac po
cgzemplifikacje zréznicowanych stylistycznie i gatunkowo tekstow poetyckich,
zestawiajac oryginalne wersje z przektadami w Jjezyku docelowym, dokonuje rzetelnych
1 kompetentnych analiz translatologicznych. Sa to partie pouczajace przede wszystkim z
tych wzgledow, ze teza o nieprzettumaczalnosci inwencyjnych artystycznie i
skomplikowanych jezykowo utwordw zostaje wycieniowana. Autorka kladzie akcent na

krytycznych ocenach proponowanych przez ttumaczy ekwiwalentach stownych, a po



trzecie — zatozenia i rezultaty pracy thumaczy wspiera wlasng praktyka, wlasnymi
proébami translacji.

Dysertacja doktorska L. M. Filipczak sktada si¢ z szeSciu rozdzialow —
poprzedzonym wstepem, w ktorym autorka referuje stanowiska polskich znawcoéw
przedmiotu dotyczacych muzycznosci utworéw literackich — od instrumentacji
dzwigkowej, poprzez odniesienia tematyczne, do adaptacji form muzycznych w
literackich kompozycjach. Swoje rozwazania Laura Maria Filipczak sytuuje w obecnej
fazie refleksji, powotujac si¢ na zwrot audialny. Najnowsza tendencja badawcza
wskazuje role glosu zapisanego w tekstach, ,,shuchanie literatury” oraz poziomy i
rodzaje pejzazy dzwigkowych. Tytut rozprawy podkresla szczegdlng inwencje
poetycka, ktéra pozwala kreowaé formy literackie na podobienstwo swiatow
dzwiekowych.

Nastepnie odczytujemy uwagi o recepcji tworczosci poetyckiej Galczynskiego,
Lesmiana i Tuwima oraz otrzymujemy przeglad tltumaczen wierszy tych artystow stowa
na jezyk angielski. Sprecyzowane zostaja poznawcze zatozenia - z dominantg, jakg jest
analiza translatoryczna, przy czym istotnym zadaniem staje si¢ przyblizenie
oryginalnosci odczytywanych wierszy przefiltrowanych przez medium obcego jezyka
oraz rozpoznanie tendencji jezykowo-semantycznych w ttumaczeniach. Silg rzeczy w
przyjetej metodologii namyst nad jezykiem poetyckim wraz z jego specyficznymi
wyznacznikami brzmieniowymi, a takze oparte o wspélczesne teorie
przektadoznawstwo, spotykaja si¢ z podejsciem komparatystycznym.

W literaturze przedmiotu, ktoéra powinna dgzyé do kompletnosci, zauwazam
przeoczenia. Nie mam jednak na mysli olbrzymiej listy opracowan na temat dokonan
trzech wybranych poetéw, lecz jedynie upominam sie o tematyke muzyczng i
muzykologiczng. Autorka pomija prace zbiorowa Dzielo i zycie Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego pod redakcja Adama Kulawika i Jerzego S. Ossowskiego (Krakow 2005,
t. 1-2), w ktorej znalazty si¢ w dziale Wokdl muzyki trzy rozprawy: Muzyczna struktura
poematéw K. I Galczynskiego Jolanty Zurowskiej, Marii Zadenckiej .,Z panig Muzykqg
blqdzi¢ przez pokoje — muzyka i przestrzen w tworczosci K. I. Galczynskiego i méj szkic

Muzyka jako Swigto w liryce Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, ktory wymieniam dla
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nie ich ksigzkg autorskg. Tak to wygladatoby wedtug zapisu bibliograficznego, choé
Laura Filipczak przyvlvoiuje zamieszczone w tomie wspomnienia Karoliny Beylin i
Stefana Flukowskiego, dotaczajac - z innego zrodla — $wiadectwo Jana Krenza (s. 55).

Autorka zapowiada, iz pragnie ukaza¢ ,réznorodno$é doswiadczenia
akuzmatycznego [w poezji Galczynskiego, Lesmiana i Tuwima], ktére jest bezposrednio
zwigzane z <antropologig audialng>" (s. 21). Semantyka brzmienia stéw rozmaicie jest
realizowana i kazdy z trzech poetéw posiada indywidualne recepty osiggania
niezwyktych efektéw poetyckich. W przygotowaniu dalszych wywodéw, niejako w
szybkim przegladzie, Laura M. Filipczak wskazuje u Galczynskiego tematyzowanie
muzyki oraz biografii kompozytoréw, a takze metaforyczno-obrazowe oparte na
asocjacjach muzycznych kreacje §wiata poetyckiego. Zwigzek sztuk jest tu wlasciwie
nierozerwalny. W przypadku Le$miana liczy si¢ najbardziej sugestywne wykorzystanie
brzmien natury czy tez tworzenie $wiata ,wielodzwiekéw”. Natomiast u Tuwima
mocniejsza od ,biofonii” jest ,antropofonia”, gdyz w jego $wiat poetycki wkracza
dzwigkowa mowa nowoczesnej cywilizacji. W filozofii stowa tego poety nie sposéb
poming¢ wspdldziatania — w innym tworzywie - $rodkéw analogicznych do sztuki
dzwigku.

Instruktywne sg uwagi doktorantki o swoistym sprzezeniu zwrotnym, czyli o
thumaczeniach utworéw oraz o trzech wymienionych poetach jako ttumaczach. W catej
pracy przygotowywane jest instrumentarium terminologiczne oraz precyzowane
podstawy ,.translatorycznych” analiz. Zatozenia tak zostaja przyblizone: ,,... praca ma na
celu pokazanie, Ze sztuka ttumaczenia literatury [...] nie tylko ma sens artystyczny, ale
rowniez uwydatnia tworczg postawe thumacza oraz wiele mozliwosci jezyka...” (s. 29-
30).

Refleksja badawcza Laury M. Filipczak podgza dwoma réwnoleglymi torami,
mianowicie wskazywane wlasciwosci poetyki tacza si¢ z namyslem nad istotg i praktyka
przektadéw. Te dwa poziomy literackich tekstow objasniajg sie nawzajem. W kolejnych
rozdziatach rozprawy doktorskiej uwaga piszacej skupia sie na funkcjach i znaczeniach
onomatopei, wyroznionej wsréd innych wyznacznikéw organizacji dzwiekowej
wypowiedzi, przy czym podkresli¢ trzeba, ze autorka opanowala $wietnie aparature

teoretyczng i zapoznata si¢ ze sporg ilo$cia opracowan przedmiotu - literaturoznawczych



1 jezykoznawczych, w-jezyku polskim i angielskim. Doktorantka zatrzymuje sie przy
kwestiach desygnatu i ksztattu fonicznego wypowiedzi, afektywnej strony odbioru oraz
kulturowych kontekstach onomatopeicznosci — w przektadach testéw poetyckich. Teorie
badawcze referowane sa w sposob przejrzysty i kompetentny, jednakze niekiedy wiasne
sady autorki przestaniane sg przez przytoczenia i streszczenia. Instruktywne okazujg sie
na pewno omoéwienia badan nad ,,symbolizmem dzwigkowym” oraz onomatopejg w
pracach anglojezycznych (s. 43-45).

Problematyka tropow i figur porzucona zostaje na rzecz ,,biografii muzycznych”
Galczynskiego, Le$miana, Tuwima. Ten wybor rozwazan jest o tyle stuszny, ze
przypomniane zostaja, badz zrekonstruowane wtajemniczenia poetdéw w $wiaty sztuki
dzwigku. Obiektem uwagi staja si¢ edukacja muzyczna, $wiadectwa przezywania
kompozycji muzycznych objawiane w stowach i gestach, tworzenie prywatnych kanonow
muzycznych, wywodzenie wlasnej poezji z rytmoéw i dzwiekow, filozofia slowa
zawierajagca wartosci 1 znaczenia muzyczne, uczestnictwo w Koncertach, pisanie
piosenek, etc. Wszelako matg warto$¢ poznawcza maja biografie zewnetrzne, czyli
zespoly faktow na ogol znanych, o ktérych mozna przeczytaé w leksykonach literackich
i, co wigcej, niepotrzebnie Laura M. Filipczak schodzi tutaj na poziom popularyzacji. Na
pewno ulatwieniem jest nieustanne powolywanie si¢ na biografie piéra Anny Arno
Konstanty Ildefons Galczynski. Niebezpieczny poeta.

W omoéwieniach poswigconych wierszom Le$miana Laura Filipczak zwraca
uwage na ,,wirtuozerie stowa” wspierang przez rytm i taniec i zakorzeniong zostaje w
pogladach filozoficznych i mocach kreacyjnych poezji, w metaforyce i wyobrazni
dzwigkowej. Spostrzezenia autorki wspieraja nowe prace o relacjach stowa i muzyki w
poezji Bolestawa Le$smiana. W podrozdziale o Tuwima fascynacjach muzycznych na
pierwszym planie umieszczony zostaje skrajny eksperyment poetycki, jakimi sa
Stopiewnie — odczytywane pod katem zjednoczenia dwoch obszarow sztuki, z
uwzglednieniem roli neologizméw ,,z pozoru nic nieznaczacych, ale niosgcych ogromnag
wartos¢ zmystowo-brzmieniowg” (s. 66). Przeczytamy tez o tworczosci kabaretowej

Tuwima oraz o niezwykle popularnych piosenkach tego poety w dwudziestoleciu
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Z obowigzku recenzenckiego wskazuj¢ braki i wprowadzam uzupelnienia.
Najogoélniejsza uwaga dotyczy kompozycji rozprawy. Ot6z teoria onomatopei, a takze
rozrdznienia i definicje odnoszace si¢ do przektadow, wystepuja w znacznym oddaleniu
tekstowym od dociekan na temat muzycznosci w ttumaczeniach. Nalezy jakby zawiesi¢
juz zdobyte informacje i wréci¢ do nich po wielu stronicach. Jestem o tym przekonany,
ze bardziej przyjaznym dla odbiorcy uktadem bytaby najpierw prezentacja ogdlniejszych
kontekstow poezji trojki polskich poetdow i zreferowanie stanu badan, a pézniej przejscie
do dzwigkowo-translatorskiego meritum. Zreszta konsekwencja przyjetego postepowania
staje si¢ nadmiar uwag wprowadzajacych, objasnien pdl badawczych oraz fragmentow
poswigconych metodologii. Praca kilkakrotnie sie rozpoczyna (s. 6-31; 32-34; 42-45;106-
110; 115-117). Scalenie rozproszonych spostrzezen i kondensacja jednorodnych
probleméw na pewno bytaby dla rozprawy korzystna. Zdarzaja si¢ tez w kilku miejscach
rozprawy powtarzanie tych samych sagdéw i sformutowan.

A teraz kwestie szczegotowe: Wilno byto waznym miastem w II Rzeczpospolitej,
skad wigc wziat si¢ blad w zdaniu: ,,Gatczynscy wrécili do Polski, jednak nie na dtugo,
gdyz kolejnym przystankiem okazalo si¢ Wilno™? (s. 48); ,,mgz Hanki Odonowny” (s.
51), hrabia Michat Tyszkiewicz, powinien zosta¢ wymieniony z nazwiska — bo to
przeciez posta¢ wazna; W tekscie naukowym nie mozna zapisywaé tytulow w
przyblizeniu, a zatem nie wystarczy poprzesta¢ na notatce Kiry Galczynskiej dotyczacej
kanonu poety — kantata ,,Wielkanocna™ Jana Sebastiana Bacha to moze Christ lag in
Todes Banden (BWV 4), a moze Oster-Oratorium (BWV 249), natomiast kantata
»Kawowa” znana jest jako Kantata o kawie (Kaffee-Kantate, BWV 211), ,Lato z
kukutka” z Czterech por roku Vivaldiego to zbytni skrét, a Largo Héndla zaopatrzytbym
w dopisek - z opery Xerxes (s. 53); nie wiemy tez, ktore divertimento Mozarta uwielbial
Galczynski (s. 53); operetka Offenbacha w pracy winna mie¢ petny tytut Orfeusz w piekle
(s. 55); Ignacy Jan Paderewski ,,zachwycat swoja gra na pianinie” (s.79), nie na pianinie,
na fortepianie; ,Trznadel, Glowinski, i Zygmunt Kubiak przywrécili pamieé o
Lesmianie” (s. 59), ale wcale nie opublikowali zbioru Klechty polskie, gdyz edycje w
,»Paxie” w roku 1959 opatrzyl notg edytorska Antoni Podsiad. Trudno gatunek opowiadan
A. E. Poe okresla¢ mianem ,kryminaly” (s.87). Dodajmy jeszcze uzupeknienia

bibliograficzne: konfrontacja z rozdzialem wstepnym ksigzki Joanny Dembingkiej-



Pawelec ,, Poezja Jest sztukq rytmu’. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku wzbogacitaby wywod. W rozwazaniach o muzyce w poezji
Lesmiana warto by umiesci¢ wzmianki o Skrzypku opetanym oraz o wstepie Rochelle H.
Stone do ,,dramatdw mimicznych” tego poety (s. 59-60). Takze przydatne byloby
umieszczenie w przypisie adresu ksigzki Tomasza Stepnia Kabaret Juliana Tuwima,
1989 (na s. 65).

Panorama muzyczna dwudziestolecie migdzywojennego (rozdzial III) jest
poznawczo pozyteczna, lecz pod jednym wzgledem niewystarczajgca. Owszem, warto
si¢ przyjrze¢ dynamicznemu rozwojowi ruchu muzycznego w niepodleglej Polsce,
ciekawe sg przemiany kultury muzycznej, interesujacy - rozwdj dyskografii i prasy
muzycznej, jak tez wielka popularnos¢ muzyki rozrywkowej, nie tylko na estradach i w
kabaretach, lecz takze w kinie. Natomiast zabrakto kontekstéw poetycko-muzycznych.
Zapewne — cho¢by w kilku szkicowych liniach — warto byloby pokusi¢ sie o poetycki
material poréwnawczy 1 wspomnie¢ o poszukiwaniach i odkryciach Jarostawa
Iwaszkiewicza, Kazimierza Wierzynskiego, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j,
Wiadystawa Broniewskiego, Czestawa Mitosza, Jozefa Czechowicza, Jana Brzechwy i
innych. W kazdym razie przyktady gier brzmieniowych u tych poetoéw, tematyzowania
muzyki, réwniez konstruowania stownych odpowiednikéw brzmien miasta
wzbogacilyby glowny nurt refleks;ji.

Badaczka w kilku przekrojach przedstawia praktyke i teorie, zakres wybieranych
dziet oraz metody translacji stosowane przez trdjke poetéw, a jednoczesnie — jako
kontrapunkt — wprowadza narracj¢ o ich przekladach. Skomentowane zostajg glosy
badaczy i wskazane trudnosci pracy translatorskiej. Osobne wywody poswiecone zostaty
historii badan nad przekladem, rekonstrukcjom podstaw teoretycznych, jak réwniez
zalozeniom, jakie powinno spelnia¢ dobre tlumaczenie. Doktorantka sumiennie
zapoznala sig¢ z literaturg przedmiotu i celnie dobrala cytaty-argumenty. Jej stanowisku
lokuje si¢ najblizej sztuki przektadu Stanistawa Baranczaka.

Jak pisatem, autorka powraca do problemu ttumaczenia onomatopei. Wskazowki
Lucylli Pszczolowskiej wybijaja si¢ na plan pierwszy, a kluczowe jest jednak zdanie
Johna Lyonsa, ,ktory twierdzit, ze zwiazek pomigdzy forma a znaczeniem onomatopei
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poetycka oraz stylistyczng w réznych gatunkach literackich, ktora petnig dzieki rytmowi
oraz muzycznosei” (s. 109). ,.Domestyfikacja™ i ,.egzotyzacja™ opisane zostaja szerzej w
przyblizeniach koncepcji badaczy z krggu anglojezycznego oraz w pomystach polskich
ttumaczy i znawcow przektadu.

Przerywam referowanie zawartosci rozprawy doktorskiej, zeby znéw wskazaé
kilka uchybieti i brakéw., by¢ moze drugorzednych i nadto detalicznych. Chyba powinna
pojawi¢ si¢ wzmianka o tym, ze Robert Stiller to polski pisarz i thumacz, podejmujacy
tak skrajne zadania, jak przektad poematu Lewisa Carrolla Wyprawa na zmirlacza.
Oczekiwalbym wigkszego fragmentu o Lutni Puszkina, a nade wszystko o oddziatywaniu
rosyjskiej wersyfikacji na Tuwimowy warsztat poetycki. Bez watpienia Kwiaty polskie,
niewspomniane w rozprawie, sg przyktadem przeniesienia rozmiaréw wersyfikacyjnych
z thumaczonego przez Tuwima Eugeniusza Oniegina (jambiczny czterostopowiec obcy
jest polskiej tradycji). A jesli juz przy tym jestesmy, to warto przypomnieé, ze Tuwima
program przektadowy pojawia si¢ w pochwalno-polemicznym szkicu o tlumaczeniu
arcydzieta Puszkina przez Adama Wazyka. Jak pisal Tuwim: ,,Piekno i wiernosé
przekiadu, czystos¢ i dzwiecznosc jezyka, zachowanie prostoty i jasnosci oryginatu — oto
co budzi moj zachwyt i podziw. [...] Na jakiej [tlumacz] opart sie teorii czy metodzie
przetapiania wierszy rosyjskich na polskie — sprawy to oczywiscie bardzo interesujace,
ale raczej dla fachowcow” (., Eugeniusz Oniegin” w przekladzie Adama Wazyka). W
pracy pojawiaja sig usterki stylistyczne i frazeologiczne (nas. 13, 25, 30, 57,90, 111).

W' recenzowanej rozprawie istotne novum w literaturoznawczych badaniach
przynosi rozdzial zatytulowany Analiza translatologiczna, choé juz we weze$niejszej
naukowej narracji owo uwienczenie bylo zapowiadane. Doktadne oraz inwencyjne
czytanie przelozonych na angielski wierszy Galczynskiego, Lesmiana, Tuwima laczy sie
z doborem pod katem zréznicowanej stylistyki oraz rozmaitych wzoréw genologicznych.
Podkresli¢ nalezy przemyslany i precyzyjny uklad egzemplifikacji, ktére prezentuja
rozlegle obszary translatorskich wyzwan. W kazdym z fragmentéw analitycznych
dominuje kwestia wyrazow i fraz dzwiekonasladowczych.

W repertuarze przykladow znalazly sie takie utwory, jak Wiatr w zautku,
Wycieczka do Swidra i Bal u Salomona Konstantego 1. Galczynskiego, Ballada bezludna,

Dookola klombu i Pierwszy deszcz Bolestawa Lesmiana, Ptasie radio, Bal w operze i




Sokrates tanczqcy Juliana Tuwima. Zauwazy¢ nalezy gradacje w zakresie stopnia
trudnosci przektadu, a takze narastanie komplikacji gry z forma oryginatu. Przeniesienie
wybitnie indywidualnych sposobow poezjowania wyznacza owa skalg 1 jest
sprawdzianem wyobrazni jezykowej tlumaczy, gdyz trzeba operowaé s$rodkami
subtelnymi. Trafne sg rozpoznania ekwiwalentyzacji tropdw, podobnie wartosciowe
okazuja si¢ uwagi o kontekstach kulturowych w przektadzie. Aparatura naukowa zostaje
tutaj dobrze wykorzystana. Powiedzmy w skrocie, ze Laura M. Filipczak z powodzeniem
uprawia krytyke przektadu.

Odpowiada mi styl rzeczowej polemiki z propozycjami przektadowymi ttumaczy
i, jak rozumiem, celem nadrzednym staje si¢ osiggnigcie najlepszych rezultatow w
medium jezyka angielskiego. Powstaja one w dialogu z autorami przektadow. Mocna
strona piszacej jest porownywanie przektadow. Analizy przektadéw Mariana Polaka-
Chlabicza, Janka Langera, Christophera Reida i Renaty Senktas oraz Davida Malcolma
i Agaty Miksy wsparte zostajg zamieszczonymi w aneksie pracy rozmowami z autorami
ttumaczen, a cel jest dwojaki: pozyskanie potwierdzen intuicji krytycznych oraz
dodatkowych komentarzy-uzupetnien.

Doktorantka cytuje wiele definicji z leksykonow angielskich i1 polskich, ale
zasadne bytoby tez powotanie si¢ na prace o semantyce poetyckiej Lesmiana i Tuwima.
Na 0g6t asocjacje znaczeniowe sg trafne — z nielicznymi wyjgtkami. Na s. 169 Filipczak
wyrazenie poetyckie ,,muzyka kurzy¢ przez pokoje” taczy z paleniem papierosow, gdy
tymczasem blizsze okazatoby sie skojarzenie z kurzeniem—prészeniem (tak jak — $niegu),
istnieje przeciez stowo ,.kurzawa”, badz , kurniawa”, a ,,zawieja muzyki” to juz fraza w
stylu Gatczynskiego. W sumiennych i dociekliwych analizach Ballady bezdomnej
Leémiana pojawia si¢ passus o wymianie .trzmiela” (,Bak otrabit uroczystos¢
spetnionego nieistnienia”), na ,.bujanke”. Za taka decyzjq przemawiatby fakt, ze trzmiele
nie wystepuja w Ameryce Péinocnej (s. 123), jednakze owad jest znany z muzyki i kazdy
zorientowany czytelnik pomysli zapewne o Locie trzmiela Rimskiego-Korsakowa
thumaczonym jako Flight of the Bumblebee. Inne drobiazgi: redaktorzy pisma to
niekoniecznie ,,przelozeni” autora (s. 147); streszczenie Prasiego radia (s. 137 ) jest
naiwne i niepotrzebne; a powiewy wiatru niefortunnie nazwane zostajg ,,poczynaniami

tytulowego bohatera” (s. 117).




Autorka rozprawy demonstruje metody i zamysty przektadu na podstawie
wilasnego ttumaczenia Wiatru w zaulku K. 1. Galczynskiego. To wzbogacenie pracy
Swiadczy nie tylko o stuchu poetyckim, lecz rowniez o wszechstronnym przyswojeniu
jezyka angielskiego. Na podstawie wiasnego doswiadczenia autorka, dokonujace krytyki
»Z zewnatrz”, potrafi, wskaza¢ jakie cele zostaly zrealizowane, a w ktorych miejscach
rezultaty nie sg jeszcze zadowalajace. Trudne zagadnienia przekladu brzmien poetyckich,
jak tez rekonstrukcje efektow audialnych, znalazty w osobie badaczki samodzielna i
uwazng interpretatorke.

Rozdzial zawierajacy analizy translatologiczne onomatopeicznosci najwyzej
oceniam i pragng podkresli¢, ze te fragmenty rozprawy zawieraja autentyczne wartosci
poznawcze oraz wzbogacajg wiedzg literaturoznawcza o przektadach znanych polskich
poetow. Praca doktorska Laury Marii Filipczak $wiadczy o szerokim spectrum
zainteresowan autorski, przyswojeniu obszernej literatury przedmiotu, o swobodnym
poruszaniu si¢ w obszarze anglojezycznej literatury przedmiotu wreszcie — o
zdolnosciach koncepcyjnych w zakresie wybranej problematyki.

Kierujgc si¢ tymi przeslankami stwierdzam, iz recenzowana rozprawa
Zaklinanie diwigkéw w forme. Onomatopeicznosé poezji Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Bolestawa Lesmiana i Juliana Tuwima w oryginale i thumaczeniu na
Jezyk angielski spelnia wszystkie wymagane warunki i jednocze$nie prosze o
dopuszczenie mgr Laury Marii Filipczak do dalszych procedur zwigzanych z

przewodem doktorskim.

Zdziestawice 8 stycznia 2026
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