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Rozprawa doktorska zostata napisana w jezyku polskim i liczy 215 stron;
zasadnicza czgsc pracy obejmuje 150 stron, co jest stosunkowo niewielkg
objetoscig jak na prace doktorska. Oprocz czesci wstepnych, wprowadzenia i
zakonczenia, rozprawa sktada sie z szesciu rozdziatéw oraz obszernej
bibliografii. Znajduje sie w niej réwniez aneks z wywiadami przeprowadzonymi

z trzema tltumaczami wybranych wierszy analizowanych w dysertaciji.

Rozprawa egzemplifikuje problem badawczy odnoszac sie do
wybranych przektadéw poezji Gatczynskiego, Le$miana i Tuwima na jezyk
angielski, ze szczegdlnym uwzglednieniem oddania warstwy dzwiekowej w

jezyku docelowym.

Wedtug kandydatki, ,Wybdr poetdéw zostat podyktowany ich —
potwierdzong w badaniach biograficznych i literaturoznawczych — wrazliwoscig

na brzmieniowg warstwe utworu literackiego, swiadomym wykorzystywaniem



ohomatopei instrumentacji gloskowej, a takze licznymi odniesieniami do

muzyki w ich twérczoscei. s. 185 ‘streszczenie™.

Cho¢ tytut wskazuje na cnomatopeiczno$é jako gtéwny przedmiot
badan, autorka czesciej koncentruje sie na muzycznosci — i niekiedy mozna

odnies¢ wrazenie, ze trakiuje oba terminy jako tozsame.

Przyktadowo, Rozdziat | - ONOMATOPEJE —~ ZNACZENIE | HISTORIA
-POJECIA miat by¢ poswiecony onomatopei, czyli nasladowaniu dzwiekdéw
przez stowa, a w rzeczywistosci omawia gtéwnie muiycznoéé_, symbolike
dzwiekowg i tropy eufoniczne. istnieje wprawdzie osobny podrozdziat
dotyczgcy onomatopei, tecz faki, ze powiela on tytut catego rozdziatu,
wprowadza pewien dysonans. Nalezy jednak zaznaczy€, ze poszczegdine
podrozdziaty sa bardzo dobrze napisane i tworzg solidne podwaliny do
dalszych analiz — zwtaszcza rozdziat poswiecony tradycji angielskiej i
aspektom teoretycznym (definicjom i kontekstom). Cytuje: ,Onomatopeje
wzorcowe czesto majg ptynny charakter, poniewaz wykorzystujg prawie
nieskorficzong liczbe skojarzen i cech pomigdzy dZzwigkami werbalnymi, kiére
same w sobie nie majg wiasciwosci semantycznych a opisywanymi
przedmiotami” (s. 44). | dalej: ,Opisanie figur brzmieniowych ze szczegolnym
uwzglednieniem onomatopei oraz przedstawienie perspektywy anglojezycznej
na wyrazy dzwiekonasladowcze stanowi baze pod analize translatoryczng w

czesci praktycznej pracy” (s. 45).

Pod wzgledem uktadu tresci pewna staboscig jest umiejscowienie
Rozdzialu V — O TLUMACZENIU POEZJI, dotyczgcego problematyki
przektadu, dopiero w drugiej czesci pracy. Lepszym rozwigzaniem bytoby
przesuniecie go na poczatek jako Rozdziat [l, aby czytelnik od razu poznat
ramy metodologiczne badan. Rozdziat ten wprowadza m.in. koncepcje
Toury'ego dotyczgce norm translatorskich oraz role ttumacza jako ,drugiego
autora”. W osobnym podrozdziale omdéwiono wplyw ttumacza na tekst i jezyk
przekladu, a w dalszej czesci — strategie | metody przektadowe, ze
szczegolnym uwzglednieniem ttumaczenia onomatopei. |




W Rozdziale V autorka powoluje sie na klasyczne ujecia teoretyczne,
m.in. Tabakowskg (,Kazdy ttumacz ma prawo by¢ artystg”, s. 102), i
Baranczaka (,aby nie tumaczy¢ dobrej poezji na zig” s. 104); i warto by
wspomnie¢ wezesniejszy cytat Jarniewicza (,Przektad to dyscyplina, w ktérej
nie ma mety” wymieniony w wstepie, s. 30). W analizie strategii translatorskich
- powoluje sig na teorie Venutiego (udomowienie i egzotyzacja), cytujac przy
tym Jarniewicza: ,Udomowienie bywa odczytywane jako préba zatarcia
réznicy i wyeliminowania obcosci’(s. 112). Dobdr prac teoretycznych i
wypowiedzi nalezy ocenic jako trafny | wartosciowy. Brakuje natomiast
odniesienia do teorii polisystemu, ktéra mogtaby postuzyé do oméwienia
marginalizacji polskiej tradyciji lirycznej w przekladach na jezyk angielski na

rzecz poezji nieliryczne;j.

Dos$¢ wspomnie¢ o uznaniu, jakie zdobyly thumaczenia Szymborskiej,
Zagajewskiego, Mitosza, Rézewicza czy Herberta (poets of ideas). Wiersze
wskazanych auforéw przekladane byly przez wybitnych poetéw i publikowane
w renomowanych wydawnictwach, takich jak Faber and Faber. Ich pozycja
kontrastuje z dziedzictwem Lesmiana, Galczynskiego czy Tuwima (poets of
lyric), ktérych przekiady ukazywaty sie w oficynach o mniejszym prestizu i nie
doczekaty sie szerokiej recepcji Krytycznej. Powstaje pytanie, czy ta sytuacja
jest efektem trudno$ci w przektadzie polskiej liryki, czy raczej kwestig jej

tematycznej ,nieaktualnosci” w oczach zachodnich odbiorcéw.

Koncepcja polisystemu Toury’ego pozwala wskazaé czynniki wynoszace
dane dzieto do gtéwnego nurtu — przyktadem jest wsparcie Mitosza dla
polskich poetéw nielirycznych. Duze znaczenie majg réwniez kontakty
miedzynarodowe (rezydencje Mitosza i Barafnczaka, wspotczesne kariery
Jarniewicza czy Fiedorczuk). Ciekawg obserwacjg jest faki, ze Tuwim — mimo
wieloletniego pobytu w Stanach Zjednoczonych — nie nauczyt sie angielskiego,
co jest zaskakujgce u tak uznanego poligloty. Stonimski réwniez nie radzit

sobie najlepiej jezykowo podczas emigracji w Anglii.




Autorka dysertacji wybiera poetéw fundamentalnych dla literatury polskiej,
ale zarazem marginalnych w literaturze $wiatowej. Problem ten wydaje sie

zastugiwaé na mocniejsze zaakcentowanie.

Rozdziat I - BIOGRAFIE MUZYCZNE poswiecony biografiom
muzycznym poetow jest wartosciowy. Autorka pisze ,Podczas analizy
zyciorysow pisarzy, oprocz zarysowania podstawowych informagii
biograficznych, starano sie przede wszystkim zgtebi¢ zwigzki poetdw z
muzyka, ktére mogg pomac lepiej zrozumieé kontekst historyczno-literacki
okresu migdzywojennego, a takZe zinterpretowaé utwory” (s. 47). Rozdziat ten
budzi jednak pewne watpliwosci w zakresie kolejnosci przedstawienia autoréw.
Logicznym wydaje sie uktad: Le$mian — Tuwim ~ Galczynski. Zaskakuje tez to,
ze muzyczne dziedzictwo zostato szczegdtowo omdwione tylko w przypadku
Gatczynskiego. Whioski dotyczgce wszystkich trzech poetéw, zestawione
syntetycznie, dobrze zamknelyby rozdziat. Jakkolwiek okreslenie Le$miana
mianem poety migdzywojennego jest zasadne, nalezatoby jednoczeénie
podkresli¢ jego zwigzki z Mioda Polskg. Co wiecej, rozdziat zndw koncentruje
sig na muzycznosci i tradycji muzycznej, zas temat onomatopei jest niemal

nieobecny, co ktéci sie z deklarowanym przedmiotem rozprawy.

Rozdziat Il - PANORAMA MUZYCZNA DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO przedstawia muzyke jako zjawisko spoteczne.
Poswigcony jest rozwojowi muzyki w dwudziestoleciu miedzywojennym oraz
czynnikom, ktére miaty na nig wplyw. Interesujgcg czesé stanowi fragment
poswigcony temu, jak ,0zywienie twérczosci muzycznej byto mozliwe dzieki
postgpom w dziedzinie fonografii — opracowano metode elektrycznego
nagrywania piyt, udoskonalono gramofon, skonstruowano mikrofon
pojemnosciowy oraz watki fonograficzne, a takze rozpoczeto produkcje ptyt na
skale masowg”. Drugi podrozdziat Grupy literackie miedzywojnia a muzyka
jest bardzo krétki. Cho¢ trafnie autorka zauwaza, ze wraz z uptywem czasu
.nastepowata [...] bardzo wyrazna ewolucja postaw i poetyk, réznicowanie sie

I indywidualizowanie stylow poetyckich”, to jednak kwestia muzyki nie zostata




w tym podrozdziale wtasciwie podjeta. Tak szerokiemu tematowi poswiecono
zaledwie dwie strony. A wigc, mozemy stwierdzi¢, iz rozdziat poswiecony jest
glownie ciekawostkom, zamiast zgtgbianiu watku zwigzanego z grupami
literackimi.

Rozdziat IV - POECI JAKO TLUMACZE zawiera ciekawe analizy i
porownania dorobku omawianych poetdw w literaturze polskiej i w
przektadach; poetéw, kidrzy, cytuje, ,Reprezentowali konkretne, niekiedy
odmienne stanowiska, jesli chodzi o sztuke przektadu, ale tym, co ich tgczyto
byta dbatos$¢ o warstwe brzmieniowa wiersza” (s. 83). Niemniej jednak nie do
korica rozumiem, dlaczego zostaty uwzglednione podrozdziaty dotyczace ich
aktywnosci translatorskiej— aspekt ten miatby sens, gdyby pokazano jak praca
translatorska wplywata na muzycznosc¢ i onomatopeicznos$é ich tworczosei. A
wigc, uwzglednienie podrozdziatéw o ich dziatalno$ci translatorskiej wydaje sie
nie do korica uzasadnione, gdyz temat zostat potraktowany skrétowo i
powierzchownie, Czgs¢ o Gatczyhiskim jako tlumaczu ogranicza sie do jednej

strony z jednym przypisem.

Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje natomiast ostatni rozdziat VI -
ANALIZA TRANSLATORYCZNA, ktory jest studium przypadku wybranych
wierszy. Kazdy z nich zostat poddany krytycznej analizie formalno-jezykowej i
literackiej, a nastgpnie zinterpretowany. W podrozdziatach oméwiono aspekty
onomatopeiczne i ich mozliwe przektady na angielski. Na uwage zastuguje
fakt, ze sg to przektady wspéiczesne, czesto bedgce owocem pracy
zespotowej. Szkoda, Zze autorka nie rozwineta tematu samej dynamiki
wspoipracy translatorskiej, choé istniejg prace podstawowe na ten temat.
Interesujacym przykiadem jest duet Renata Senktas i Christopher Reid — ten
ostatni, wybitny poeta angielski, nie zna poiskiego, wiec powstaje pytanie, na
ile ttumaczenie odzwierciedla jego wiasny styl poetycki. Warto byloby zestawié
fragmenty jego tworczo$ci z omawianymi przektadami. Pozostaje tez pytanie,
dlaczego duet Senktas—Reid nie kontynuowat thumaczenia Gatczyriskiego,
skoro efekt byt tak udany.




W tym rozdziale zabraklo mi wyraznej syntezy i nakreslenia powigzan
pomigdzy omawianymi postami. Warto przypomnie¢, ze Le$mian (po Staffie)
inspirowat Tuwima, a Tuwim byl mentorem Gatczyriskiego. Istotne sg takze
tradycje kabaretowe Tuwima i Gafczyriskiego, bogate w muzyczne formy
efemeryczne. Chetnie przeczytatbym tez co$ o muzycznosci taczgcej Miodg
Polske z poezjg dwudziestoiecia (Lesmian jako pomost). | w tym kontekscie,
nalezatoby uwzgledni¢ poezje takze jako trop poetycki. Site polgczenia poezji i
muzyki dobrze ilustruje Mochnacki Lechonia (Karmazynowy poemat, 1918)
»Strogg spiat melodie, a akompaniament / Szaleje, krzyczy w basie, roénie w
straszny zamet” czy Oktostychy lwaszkiewicza (1918), ,desenie purporowe
lisci winogrodu” (Chwila w jesieni), gdzie rozwaza sie relacje miedzy stowem,
dzwigkiem i obrazem (warto pamigtaé, iz waszkiewicz byt jedynym
skamandryta, ki6ry posiadat gruntowne wyksztatcenie muzyczne). Warto
bytoby takze zakonczy¢ rozprawe refleksjg nad muzycznym dziedzictwem tej
epoki, ktdre trwa w reinterpretacjach i wspétczesnych wykonaniach. Poezja tej
epoki doczekata sig interpretacji w licznych utworach muzycznych. Jezeli
chodzi o Tuwima, jednym z przykfadéw moze by¢ spektakl Tuwim dia

dorostych, choé przyktaddw jest wiele.

Aneks z wywiadami stanowi niezwykle ciekawy element — znakomicie
pokazuje praktyczne wyzwania ttumaczenia poezji. Uderzyta mnie szczegdlnie
odpowiedz Christophera Reida, ktéry méwi, Ze nie zna anglojezycznego poety,
ktéry tak muzycznie postuguje sie stowem jak Gatczynski— co jest bardzo
clekawym spostrzezeniem i dowodzi, Ze ta ,muzyczna epoka” ma wcigz wiele

do zaoferowania wspdiczesnosci.

Catkowicie zgadzam sig z koricowg konkluzjg dysertacji, ze istnieje
potrzeba tworzenia i tumaczenia poezji uwzgledniajgcej odbiorce nie tylko
jako czytelnika, lecz przede wszystkim jako stuchacza — co jest cechg
wyrézniajgca poezje liryczng. Cytujac za Rolandem Barthes’em: ,écouter est
un acte psychologique. [...] mais I'écoute ne peut se définir que par son objet
[.. .J°(1982).




Poza wymienionymi zastrzezeniami, prace jest $wietnie napisana.
Rozprawa stanowi cenny wktad w badania nad przektadem poezji i powinna

by¢ kontynuowana w przysztosci.

Podsumowujgc, koncepcje pracy, jakosé¢ analiz i zaangazowanie autorki
oceniam wysoko. Moje uwagi wynikajg z pozytywnego odbioru i maja
charakter konstruktywny — mogg okaza¢ sie szczegdlnie przydatne w
kontekscie ewentualnej publikaciji lub obrony. Wyrazam uznanie dla ogromu

pracy witozonej w przygotowanie dysertacji.

Reasumujgc, stwierdzam, Ze niniejsza praca spetnia wymagania
stawiane rozprawom doktorskim. Wnosze o dopuszczenie Autorki do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.

Barry Keane




