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WSTEP

Niniejsze wprowadzenie przedstawia rudymentarne ustalenia, ktore stanowia
fundament oraz punkt odniesienia dla czesci praktycznej rozprawy. Zarysowane zostaja relacje
zachodzace pomiedzy literaturg a muzyka w aspekcie diachronicznym, jak i tematycznym,
a takze zakres badawczy pracy. Szczegdlna uwaga koncentruje si¢ na aspekcie
tlumaczeniowym oraz charakterystyce narzedzi analizy translatorycznej, ktore, jak si¢ okaze
w czesci praktycznej, stajg si¢ niewystarczajagce w przypadku badania poezji. Celem wstepu
jest zaprezentowanie problemu badawczego 1 uzasadnienie jego podjecia. Ostatni podrozdziat

skupia si¢ na metodologicznym wymiarze pracy.
Poezja i dzwick

Synkretyzm poezji oraz muzyki byl silnie zakorzeniony w mysli starozytne;j,
co powodowato czgste taczenie obu sztuk na r6znorodnych ptaszczyznach. Tekst towarzyszacy
muzyce stanowit o jej nierozerwalnej wiezi, a takze wzmacniatl jej przekaz oraz prowadzit
do dogltebnego przezywania wyzszych uczu¢. ,Trojjedyna choreja” objasniana przez

Wiadystawa Tatarkiewicza potwierdza powyzsze tezy.

Weczesna muzyka byta tez najécislej zwigzana z poezja. Jak nie bylo innej poezji niz $piewana, tak samo
nie byto innej muzyki niz wokalna; instrumenty stuzyty tylko do akompaniamentu. Dytyramb ($piewany
przez chér w rytmie tetrametru trocheicznego) byt postacig poezji tak samo jak muzyki. Archiloch

czy Simonides byli w rownym stopniu poetami jak muzykami, wiersze ich byly $piewane’.

Dopetniajac obraz powyzszych odwotan do starozytnos$ci, Alina Biata w monografii Literatura
i muzyka. Korespondencja sztuk, opisuje cechy starozytnej piesni, ktora ,,byta wykonywana
przy wtorze liry, kitary, aulosu”, a ,,najstarsze eposy deklamowano przy dzwigkach formingi,

a w rozwoju akcji antycznego dramatu uczestniczyt chor?”.

W procesie rozwoju kulturowego, z czasem, nastgpito rozluznienie zwigzkéw miedzy
dzietem muzycznym a lirycznym, ktorego zroédta mozna upatrywaé w stopniowym zanikaniu

elementow tanecznych w pie$niach §piewanych. Powinowactwa obu sztuk pozostaty jednak

! Tatarkiewicz, Wiladystaw, 1960, Estetyka starozytna [w:] Historia estetyki, t.1, Wroctaw-Krakow: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, s. 26, 29

2 Biata, Alina, 2011, Literatura i muzyka. Korespondencja sztuk, Warszawa — Bielsko-Biata: Wydawnictwo
Szkolne PWN, s. 14



do dzi$ 1 przejawiaja si¢ w formach, wykorzystujacych schemat kompozycyjno-wersyfikacyjny
czy ze wzgledu na tematyke utworu, ktéry moze by¢ wykonywany z akompaniamentem
instrumentu. ,,Dawna »muzyczno$¢« zostala niejako »przesunigta« z plaszczyzny slowno-

muzycznej w warstwe czysto jezykowa>”.

Muzyczno$¢ i poetycznos¢ sa jednak zawsze, jesli juz wystepuja, wartoscia najwyzsza, estetycznie
najbardziej poruszajaca, nadajaca zard6wno uniwersum akustycznemu $§wiata, przyrodzie, jak i muzyce

i poezji, ich najistotniejsze glebie i niejako ponadfizyczne doniostosci®.

Zjawisko genetycznych zwiazkéw muzyki z literaturg obecne jest do dzi$, realizowane
chociazby poprzez komponowanie muzyki do konkretnego wiersza. Istnieje szeroka gama
srodkow przedstawiania audiosfery. Kazdy z poetéw wychwytuje z niej brzmienie, ktére
przemawia do jego wrazliwosci, ukazujac rzeczywistos¢ w wymiarach, do ktorych nie jestesmy
przyzwyczajeni na co dzien. Jest to juz swego rodzaju retranslacja zjawiska akustycznego
na doswiadczenie werbalne, a zatem stowo, ktore jak powiedzial Le§mian, ,,jest tylko soba,

stowem dla stowa’”.

W tradycji badan literackich mozna zaobserwowa¢ swego rodzaju powsciggliwos¢
w podejmowaniu tematyki muzyczno$ci w dziele literackim ze wzgledu na obawy
metodologiczne dotyczace braku ,,wyraznie zdefiniowanego przedmiotu badan®”. Ponadto,
zjawisko to ,,wynika z generalnej dezorientacji co do formuly definiowania badanego
przedmiotu i okre$lenia jego przynaleznosci do danej sfery badan’”. Andrzej Hejmej stawia
teze, iz ,nie istniejg literackie konwencje prezentowania muzyki — osigga si¢ zaledwie
niepowtarzalny, jednorazowy efekt w konkretnym utworze literackim®”. Badacz zwraca
réwniez uwage na powszechno$¢ okulocentryzmu, ktéry powoli zostaje zastepowany przez

badania nad antropologia dzwieku’. Co wiecej, w $rodowiskach naukowych coraz czesciej

podnosi si¢ temat korespondencji literatury oraz muzyki.

3 Biala, Alina, 2011, Literatura i muzyka. Korespondencja sztuk, Warszawa — Bielsko-Biata: Wydawnictwo
Szkolne PWN; s. 19

4 Skarbowski, Jerzy, 2003, O zjawisku muzycznosci [w:] Filozofia muzyki, Krzysztof Guczalski (red.), Krakow:
Musica lagellonica, s. 198

> Le$mian, Bolestaw, 1959, Z rozmyslan o poezji [w:] Szkice literackie, opracowat i wstepem poprzedzit J.
Trznadel, Warszawa: PWN, s. 76

® Hejmej, Andrzej, 2002, Muzycznos$é¢ dzieta literackiego, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, s. 5.

"Tamze, s. 6

8 Tamze, s. 20

9 Hejmej, Andrzej, 2015, W kulturze d?wicku. Stuchanie literatury [w:] ,,Teksty Drugie”, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, s. 90



»Muzycznos$¢” w badaniach literackich ma za zadanie sugerowa¢ pewien nieokre$lony blizej zwigzek
zrodlowy migdzy literaturg a muzyka, migdzy danym autorem a kompozytorem, migdzy jakas estetyka
literacka a estetyka muzyczng, migdzy pewnymi aspektami dzieta literackiego a aspektami kompozycji

muzyczne;j etc.!”

Hejmej wyréznia trzy rodzaje muzycznosci. Pierwszg z nich charakteryzuja wszelkie
przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwigkowej 1 prozodii. Badacz nie ma na mysli
immamentnego uksztaltowania fonetycznego jakiego$ jezyka, lecz naddanie w sferze

brzmieniowoéci danego tekstu literackiego!!.

Drugi rodzaj muzycznos$ci sprowadza si¢
do tematyzowania muzyki. Ostatni dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele

literackim, odsytajac do konstrukcji kompozycji muzyczne;.

Dopiero tzw. zwrot audialny zaowocowal emancypacja dzwicku w kulturze,
oraz wzbudzit powszechne zainteresowanie badaczy, co znalazto swoja kontynuacje
w obszarze sound studies'?, ktory zajmuje si¢ szeroko pojeta kulturg dzwicku. Pierwszego
podrecznikowego ujecia dziedziny dokonat Jonathan Sterne w monografii The Audible Past
z 2003 roku; w $lad za nim poszli Trevor Pinch oraz Karin Bijsterveld. Warto wspomnie¢,
1z przed wymienionymi uprzednio badaczami, pod koniec XX wieku Jacques Attali
oraz Murray Schafer tworzyli zalazki sound studies'>. Termin ten nie doczekat si¢ jednorodnej
definicji ze wzgledu na szerokie ujgcie badan oraz ich interdyscyplinarny charakter, ktory
cechuje mnogo$¢ obszarow wiedzy oraz metod. Hejmej dokonuje préby okreslenia terminu

sound studies w nastgpujacy sposob:

Sound studies, w najszerszym ujgciu, staja si¢ proba problematyzowania kwestii doswiadczenia
akustycznego w wymiarach biologiczno-psychologicznym, spoteczno-kulturowym i antropologicznym,

sg reakcjg na zmiany w sferze kultury i technologii'.

Ponadto, stawia teze, iz ,nie pismo, lecz glos stwarza ostatecznie literature'>”,

czym nawoluje do postrzegania antropologii wizualnosci na réwni z kulturg dZwigku. W koncu

jezyk jest prymarnie mowg 1 artykulowaniem dzwigkoéw, a dopiero pozniej tekstem. Oprocz

10 Hejmej, Andrzej, 2002, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, s. 44

"' Tamze, s. 58-59

12 Piaskowski, Lukasz, 2023, Przestrzen dzwigkowa w dziele poetyckim [w:] ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska”, s. 122

13 Brzostek, Dariusz, 2015, Tyrania oka, pokora ucha? O potrzebie sound studies [w:] ,,Teksty Drugie” 5,
Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, s. 17

Y Hejmej, Andrzej, 2015, W kulturze déwigku. Stuchanie literatury [w:] ,,Teksty Drugie”, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, s. 93

15 Hejmej, Andrzej, 2008, Tekst (dzwigkowy) Mirona Bialoszewskiego [w:] ,,Muzyka w literaturze. Perspektywy
komparatystyki interdyscyplinarnej”, Krakow: Universitas, s. 139-168



tego Hejmej przedstawia koncepcje literatury w kategoriach gtosu 1 skryptoralnosci. Pierwsza

z nich jest $cisle zwigzana z aspektem brzmieniowym i czasowym, a druga wskazuje

na zwigzek tekstu z zapisem glosu, stajac si¢ ,.graficzng rejestracja przestrzeni akustyczne;j'®”

oraz ,,pisaniem na gtos!””.

W centrum uwagi jednak, jesli traktowac literature jako gtos i skryptoralnos$¢, pojawia si¢ naraz i glos/
tekst (ze wzgledu na glos czy to wybrzmiewajacy na zywo, czy to akuzmatyczny, czy juz-niestyszalny),
i okreslona audiosfera, w ktorej rodza si¢ i funkcjonuja konkretne realizacje literackie (wlacznie
z transferami medialnymi), i — wreszcie — doswiadczenie akustyczne odbiorcy czgsto zwigzane

we wspolczesnym $wiecie, by powtdrzy¢, z sytuacjg akuzmatyczng'®.
W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o koncepcji pejzazu dzwigkowego

rozstawionej przez Raymonda Murraya Schafera, ktéra méwi o subiektywnym do$wiadczeniu

okreslonego fragmentu audiosfery'”.

Pejzaze dzwigckowe powstaja na wzor malarski: to od naszej osobistej percepcji zalezy, co styszymy
i co zapiszemy. O ile bowiem audiosfer¢ zwyczajnie slyszymy, o tyle pejzazy dzwigkowych mozemy
stuchagé, a istotna r6znica migdzy styszeniem a sluchaniem polega na aktywnej lub biernej roli podmiotu

poznajacego?’.

Bernie Krause, amerykanski muzyk oraz przedstawiciel kierunku Soundscape ecology,

wyroznia nastepujace rodzaje pejzazy dzwickowych:
- geofonig, czyli dzwieki denotujace srodowisko nieozywione tj. wiatr, morze;
- biofonig, czyli dzwigki srodowiska ozywionego tj. zwierzeta, rosliny;

- antropofonig, czyli dzwieki ,,generowane przez cztowieka®!”.

16 Hejmej, Andrzej, 2015, W kulturze dzwieku. Stuchanie literatury [w:] ,,Teksty Drugie”, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, s. 97

17 Barthes, Roland, 1997, Przyjemnosé tekstu, thum. A. Lewanska, Warszawa: KR, s. 97-98

'8 Hejmej, Andrzej, 2015, W kulturze d?wieku. Stuchanie literatury [w:] ,,Teksty Drugie”, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, s. 97

19 Losiak, Robert, 2007, Miejskie pejzaze déwickowe. Z projektu badar nad audiosferq w doswiadczeniu
odbiorczym [w:] Agnieszka Janiak, Wanda Krzeminska, Agnieszka Wojtasik-Tokarz (red.),

Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan,
Wroclaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej edukacji TWP we Wroctawiu, s. 240-241
20 piaskowski, Lukasz, 2023, Przestrzen dzwiekowa w dziele poetyckim [w:] ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska”, https://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/publication/5 1 146/edition/47363/content [dostep:
22.03.2025], s. 124

2 Krause, Bernie, 2008, Anatomy of the Soundscape. Evolving Perspectives [w:] “Journal of the Audio
Engineering Society”, s. 75-76
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Piaskowski w mys$l za Krausem wyodrgbnia takze pejzaz dzwigkowy ze wzgledu
na topo- i geografie, a wiec wyodrebnia audiosfere charakterystyczng dla wsi i miasta®?,
Ponadto, wskazuje rowniez na pejzaz kompetencyjno-ideologiczny lub umotywowany,
w ktorym , krajobraz jest antymimetyczny 1 wizyjny, przez co sprawia wrazenie, jakby podmiot
wiersza przebywal w ciaglym ruchu [...], tworzac pejzaze zblizone do improwizacji**”. Ostatni
typ pejzazu dzwigkowego opisanego przez Piaskowskiego jest $ciSle zwigzany z kryterium
sposobu uzycia jezyka, w ktorym gtéwna rolg peini metafora muzyczna. Badacz konkluduje
swoje refleksje stwierdzeniem, ze jedynie poezja, a konkretnie pejzaz dzwigkowy jest w stanie

wyrazi¢ muzyke wszech§wiata.

Zrédlo metodologiczne niniejszej pracy stanowig szkice z antologii pod redakcja
Andrzeja Hejmeja Muzyka w literaturze. Jeden z nich zawiera uwagi Tadeusza Makowieckiego
dotyczace poezji oraz muzyki. Autor nawigzuje do przedwojennej, dos¢ kontrowersyjnej
monografii Tadeusza Szulca®®, ktory zanegowat mozliwos$¢ uwiktan muzycznych kontekstow
w literature. Twierdzil, zZe synteza obu sztuk opiera si¢ na nieporozumieniach
terminologicznych. W swoim szkicu Makowiecki na przekor Szulcowi stara sie pokazac,
ze zwiagzki miedzy literaturg a muzyka istniaty juz w starozytno$ci oraz w Sredniowieczu;
rozroznia ich typy oraz wskazuje na potrzebe ich naukowego poznania®. Krytyk literacki jest
zdania, ze pierwsza, dostrzegalng ceche wspolistnienia obu sztuk stanowi tzw. ,,melodyjnos¢
jezyka poetyckiego”, ktory nie tylko obfituje w konkretne zjawiska dzwigkowe tj. aliteracje,
asonanse, rymy czy frazy intonacyjne, ale rOwniez rozmaite odcienie gtosu ludzkiego.
Makowiecki wyprowadza wniosek, iz ,,pewne teksty literackie sg bardziej uchwytne [...], przy
czym wcigz nie chodzi o tre$é, lecz o zespot pewnych wartosci $cisle brzmieniowych?®”.
Kolejna kwestia, ktora porusza autor, jest tre$¢, ktéra cho¢ czgsto wpisuje si¢ w programowos¢
muzyki, staje si¢ takze uchwytna dla stuchacza. Makowiecki siega po przyklady dziet
literackich, ktérych muzyczna interpretacja okazala si¢ trafna i przekonujaca®’. Odwrotne

przypadki réwniez miaty miejsce. W dalszej czgéci szkicu zostaje podjety motyw piesni

22 Piaskowski, Lukasz, 2023, Przestrzen dzwigkowa w dziele poetyckim [w:] ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska”, https://dlibra.umes.lublin.pl/dlibra/publication/51146/edition/47363/content [dostep:
22.03.2025], s. 124

B Tamze, s. 127

24 Szule, Tadeusz, 1937, Muzyka w dziele literackim, Warszawa: wydano z zasitku Ministerstwa Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego

2 Makowiecki, Tadeusz, 2002, Poezja a muzyka [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw
powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakéw: Universitas, s. 6

26 Tamze, s. 14

27 Makowiecki, Tadeusz, 2002, Poezja a muzyka [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw
powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakow: Universitas, s. 20-21

10


https://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/publication/51146/edition/47363/content

w tekscie, w ktorym petnig one rol¢ kompozycyjna, stanowigc swego rodzaju lejtmotyw.
Ponadto, sama konstrukcja utworow muzycznych i ich konkretnych wilasciwosci sklania
do refleksji dotyczacej ich wptywu na literature. Makowiecki ponownie udowadnia, ze owe
analogie migdzy dzietami muzycznymi 1 literackimi sa liczne. Odrgbng grupe stanowi
tematyzowanie muzyki, ktora pelni rolg tematu gldownego czy tez marginalnego. Makowiecki
w czeSci podsumowujacej ktadzie nacisk na potrzebg koniecznosci badan muzyczno-

literackich, podkreslajac, ze:

Nie mozna poznawa¢ pewnych dziet, pewnych autoréw, ba, nawet catych okresow literatury, nie znajac
muzyki, z ktéra badani pisarze wspotzyli, nie orientujac si¢ w najréoznorodniejszych wzajemnych

pokrewienstwach obu sztuk?®.

Rekapitulacji dotyczacej ,,nieprzekladalnos$ci” muzyki na jakikolwiek inny system
znakéw dokonuje Anna Baranczak w artykule Poetycka ,, muzykologia”®. Badaczka neguje
tez¢ o asemantycznosci muzyki, a takze podkresla role literatury, szczegodlnie tej z okresu
dwudziestolecia migdzywojennego, w tworzeniu fundamentu pod semiologi¢ muzyki. W cze$ci
podsumowujacej artykutu Baranczak zacheca do interpretacji utworow muzycznych przez

wypowiedz stowna.

Jeden z rozdziatow antologii pod redakcja Andrzeja Hejmeja stanowi szkic Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej pod tytutem O muzycznej i nie muzycznej koncepcji poezji*®. Autorka
artykutu wskazuje na fakt, iz u podstaw utworu poetyckiego znajduje si¢ muzyka, ktora
poprzedza artykulacje stowng. Badaczka przywotuje liczne wypowiedzi poetow, ktorzy

wskazuja element muzyczny jako ten, ktory ewokuje akt tworczy.

Poezja zbliza si¢ do muzyki w sposéb maksymalny w tych okresach, w ktorych najwazniejszym
problemem jest taka ekspresja przezycia wyjsciowego, azeby wzbudzi¢ identyczne przezycie

u odbiorcy3!.

Polski filolog, Czestaw Zgorzelski, uwydatnia bliskie pokrewienstwo wypowiedzi
lirycznej z organizacja muzyczng’’. Postuguje sie licznymi przykladami, ktére stanowig

wyrazne przejawy muzyki w literaturze. Jednym z nich jest instrumentacja gloskowa,

2 Tamze, s. 36

2 Baranczak, Anna, 2002, Poetycka ,, muzykologia” [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow
powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakéw: Universitas, s. 37

30 podraza-Kwiatkowska, Ewa, 2002, O muzycznej i nie muzycznej koncepcji poezji [w:] Muzyka w literaturze.
Antologia polskich studiow powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakow: Universitas, s. 45

3 Tamze, s. 58

32 Zgorzelski, Czestaw, 2002, Elementy ,, muzycznosci” w poezji lirycznej [w:] Muzyka w literaturze. Antologia
polskich studiow powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakow: Universitas, s. 79
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zestawienia 1 wspotgranie konkretnych glosek, ktore tworza swoistag melodie wiersza. Zjawisko
rytmu, na ktére skladajg si¢ zarowno elementy metryczne, jak i niemetryczne, wpisuje
si¢ w konstrukcje rytmiczne dziet literackich. Autor wskazuje rowniez na intonacj¢ jako na te,

ktora najblizsza jest muzyce i najpetniej realizuje ,,melodyke” wypowiedzi poetyckie;j.

[...] sady o wiekszym stopniu ,,$piewnosci” lub ,,melodyjnosci” utworu nie powinny budzi¢ zastrzezen
metodologicznych. Dotycza one konkretnych, empirycznie do§wiadczalnych czynnikow wymownosci

lirycznej konkretnego wiersza’.

Badacz podsumowuje swoj artykul wnioskiem, iz szeroka gama elementdéw fonicznych wiersza

zbliza go do utworu muzycznego, jednak niezaprzeczalna zdaje si¢ takze ich odrgbnos$¢.

Zwigzki muzyki oraz poezji rozwaza takze Jozef Opalski w artykule
O sposobach istnienia dzieta muzycznego®* oraz w monografii Chopin i Szymanowski
w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego®. W pierwszym z wymienionych tekstow
autor przywotuje tez¢ Tadeusza Szulca, ktéra podwaza wywolanie wrazen muzycznych przez
utwor literacki. Nastepnie Opalski wymienia mozliwo$ci wystepowania muzyki w teks$cie

literackim:

1. Muzyka jako element fikcji literackie;j;

Opis rzeczywistej kompozycji muzycznej bedacej samoistnym bytem wpisanym w utwor literacki;
Utwor muzyczny jako model konstrukcyjny utworu literackiego;

Wyraz ,,muzyka” i jego pochodne uzyte jako temat wypowiedzi,

Utwor muzyczny jako zrodlo inspiracji literackiej;

A O

Elementy muzyki popularnej, rozrywkowe;j i religijnej wpisane w utwor literacki®

Powyzsza proba usystematyzowania zwigzkow muzyki z literaturg wydaje si¢ zblizona
do kategorii stworzonych przez Hejmeja. Rekapitulacje artykutu stanowi konkluzja, iz badania
relacji obu sztuk wymagaja bardzo delikatnego podejscia badawczego z uwagi na liczne
zagrozenia, jednak studia te s3 niewatpliwie warte podjecia ze wzgledu na poszerzenie

perspektywy interdyscyplinarne;j.

3 Tamze, s. 100

3 Opalski, Jozef, 2002, O sposobach istnienia dzieta muzycznego, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiow powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakow: Universitas, s. 171-190

35 Opalski, Jozef, 1980, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne

36 Opalski, Jozef, 2002, O sposobach istnienia dzieta muzycznego, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiow powojennych (red.) Andrzej Hejmej, Krakoéw: Universitas, s. 183-189
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W dziele Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego
Opalski upatruje korzeni ,,modernistycznego wyolbrzymienia wplywdéw muzyki i literatury”
w romantyzmie’’. Przywoluje rozwazania Szulca, ktory zanegowat metaforyke muzyczna.
W opozycji do autora Muzyki w dziele literackim, odwotuje si¢ do Thomasa Stearnsa Eliota
1 jego referatu pt. Muzyka poezji, ktoéry pozytywnie wyraza si¢ o zwigzkach dzieta literackiego
oraz muzycznego, szczegélnie w kontekScie podobienstw konstrukcyjnych. Opalski
przywotuje liczne przyktady z literatury dwudziestolecia, ukazujace paralele sztuk,

aby dogtebnie zbada¢ dzieje $wiadomos$ci muzycznej literatury polskie;.

Sposrod bogatej literatury przedmiotu w niniejszej pracy wykorzystano koncepcje
Stevena Paul Schera, ktory podjat si¢ stworzenia modelu badan muzyczno-literackich.
Wyodrgbnia on trzy sfery: warstwg brzmieniowa tekstu literackiego uksztaltowang przez
kontekst muzyczny (,,muzyka stow”), tematyzowanie muzyki (,,muzyka werbalna”)
oraz ,specyficzne wykorzystywanie schematéw 1 technik muzycznych w kreowaniu
konstrukcji utwordw literackich®®*°. Powyzszy model opiera sie¢ na zatozeniach tradycji
estetycznej obejmujacej kluczowe wihasciwosci muzyki, tj. asemantyczno$¢ i autotelicznosé,
oraz literatury, tj. dyskursywno$¢ 1 denotacyjnos¢. Omoéwiong koncepcje cechuje
interdyscyplinarny charakter przekraczajacy ramy literaturoznawstwa oraz muzykologii,
a z drugiej strony model Schera $cisle potaczony jest z obiema dziedzinami. Powyzsze
podkategorie strategii wprowadzania odniesien muzycznych do literatury zostang

wykorzystane w praktycznej czesci pracy.

Artykul Wojciecha Ligezy pt. Trwanie dzwieku. Muzyka i muzycznos¢ w poezji
Czestawa Milosza postuzyl jako inspiracja do rozmyS$lan nad ,sztukg dzwieku”
1jej zwigzkiem z tekstem literackim. Autor stwierdza, Zze krajobrazy w poezji Milosza mozna
nie tylko zobaczy¢, ale 1,,ustysze¢”. ,,Muzyka obdarza stuchaczy momentami niesmiertelnosci,
wstrzymujac dziatanie czasu*®”. Ligeza pokazuje na przykladzie utworéw Mitosza, ze dzwieki
mozna zakla¢ w forme¢. Wyrazenie uzyte w tytule zdaje si¢ najtraftniej oddawac tworcze

poczynania poetow oraz probg oddania przez nich doswiadczenia audiosfery, ktérej nadawali

37 Opalski, Jozef, 1980, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, s. 14

38 Hejmej, Andrzej, 2002, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, s. 12

3 Scher, Steven Paul, 1982, Literature and Music [w:] Interrelations of Literature, (red.) J.P Barricelli,

J. Gibaldi, New York: Modern Language Association of America, s. 23

40 1igeza, Wojciech, 2004, Trwanie dzwieku. Muzyka i muzycznosé¢ w poezji Czestawa Mitosza [w:]
Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), Krakow: TAIWPN UNIVERSITAS, s. 336
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forme liryczng. Analiza wybranych wierszy Galczynskiego, LeSmiana i Tuwima ma niejako
na celu potwierdzenie powyzszej tezy i udowodnienie syntetyzujacej rozne kompetencje sztuki

przektadu.

Niniejsza rozprawa wpisuje si¢ w badania literackie o wieloletniej tradycji, o czym
swiadcza przytoczone wyzej refleksje badaczy. W zrédtach starozytnych powinowactwo obu
sztuk wydawato si¢ naturalne, niemniej nieustannie domaga si¢ analizy i namystu. Jednak
na gruncie studidéw komparatystycznych rozwazania te wydaja si¢ caly czas wymagaé
poglebienia, co znajduje odzwierciedlenie w intensywnych pracach badaczy m.in. Opalskiego,
Zgorzelskiego, Makowieckiego i Hejmeja zainteresowanych tg tematyka w ostatnich dekadach.
Ponadto, dokonano proby zrewidowania najwazniejszych tekstow podejmujacych kwestie
zwigzkéw muzyki i literatury oraz najbardziej istotnych z punktu widzenia rozprawy. Zwiazki
obu sztuk, o ktérych pisali wymienieni powyzej badacze, sa wzbogacajace dla obu dziedzin,
a szczegolnie dla przektadu uwiktanego w dialog nie tylko pomiedzy jezykami i kulturami,
lecz réwniez pomigdzy sztukami. Przywolanie modelu badan muzyczno-literackich Schera
oraz podkreslenie znaczenia zwrotu audialnego oraz rozwoju sound studies pozwalaja dostrzec

wieloptaszczyznowy wymiar $wiata dzwieku obecnego w poezji.

Na zakonczenie tego fragmentu pragne przywolaé wypowiedz polskiego XIX
wiecznego artysty: Adama Mickiewicza, ktéry ma szczegdlny w opisywaniu koncertow,

tancow, ale takze ciszy:

Coz jest [...] poezja liryczna bez liry? Kim sg poeci, ktorzy niby Spiewaja, nie tylko nie uktadajac muzyki
do swych piesni, ale zgota nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtorem towarzyszacym poezji lirycznej,

lecz stanowi jej istotng cze$¢, to jej dusza, zycie i $wiatto*!.
Cytat ten, najpelniej oddaje podejécie reprezentowane w pracy, uznajace muzyke
1 audialno$¢ za integralng czes$¢ poezji.

Zakres materialu badawczego

Zakres materiatu badawczego niniejszej pracy obejmuje wybrane wiersze Konstantego
Ildefonsa Gatczynskiego, Bolestawa Lesmiana oraz Juliana Tuwima. Urodzili si¢ kolejno:

w 1905, 1877 oraz w 1894 roku. Reprezentowali odmienne style literackie, nie nalezeli do tej

' Mickiewicz, Adam, 1955, Literatura stowiariska. Kurs drugi, ttum. Leon Ploszewski [w:] Dzieta, t. 10,
Warszawa: Czytelnik, s. 168
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samej grupy poetyckiej. Wspolnym mianownikiem dla nich jest jednak to, ze kazdy z nich
traktowat stowo jako element audiosfery, dostrzegal stowo poetyckie jako stowo moéwione
i brzmigce. Zwracat uwage na to, jak jest wypowiadane i jakie bogactwo niesie ze sobg. Warto
rowniez dodac, iz lata twdrczosci wyzej wspomnianych poetow pokrywaja si¢, szczegoOlnie
gdy rozpatrujemy okres dwudziestolecia miedzywojennego, z ukazaniem si¢ do$¢
kontrowersyjnego tekstu Tadeusza Szulca w 1937 roku pt. Muzyka w dziele literackim, ktory,

jak wspomniano wcze$niej, zanegowat istotne zwigzki miedzy literaturg a muzyka.

Szczegolowe informacje biograficzne o poetach zawarte sg w rozdziale w dalszej czesci
pracy. W tym miejscu zostanie przedstawiony stan badan dotyczacy zycia oraz tworczosci
poetow z uwzglednieniem watkow muzycznych. Celem niniejszej pracy nie jest bowiem
przedstawienie kolejnych biograméw, ale ukazanie uksztattowania wrazliwo$ci muzycznej

poetow 1 jej wptywu na ich dzieta.

Badacze do$¢ pozno zaczgli interesowacé si¢ zyciorysem i tworczoscig Gatezynskiego.
Pionierem w tej dziedzinie byl Andrzej Drawicz, ktéry w 1972 roku opublikowat pierwsza
biografie poety*’. Pig¢ lat pozniej ukazato si¢ opracowanie pod tytutem Konstanty Ildefons
Gatczynski®® autorstwa Adama Kulawika. Przez prawie kolejne trzy dekady nikt nie podjat si¢
proby opisu biografii poety. Dopiero na poczatku XX wieku nastgpil przetom 1 ukazaty sie
kolejno: Konstanty Ildefons Gatczyrski znany i nieznany. Studia i szkice** pod redakcja Anny
Gomoty; Niebezpieczny poeta. Konstanty Ildefons Galczynski autorstwa Anny Arno.
Wspomnienia o poecie** Anny Kamieniskiej oraz Jana Spiewaka stanowig nieocenione zrédto
na temat szczeg6lnych upodoban Galczynskiego oraz kontekstow historyczno-kulturowych,
w ktorych zyt. Kolejng istotng publikacjg sa Pekniete struny petni: wokotl Konstantego lldefonsa
Galczynskiego®® autorstwa Wojciecha Kassa, dyrektora Muzeum Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego w Praniu, ktora odstania upodobania muzyczne poety, cenne w $wietle
niniejszej pracy. Znaczacy wktad w pielegnowanie schedy po poecie, miata jego corka, Kira,

ktorej dziatalnos¢ gltownie skupia si¢ na zyciorysie 1 dorobku artystycznym ojca.

42 Drawicz, Andrzej, 1972, Konstanty Ildefons Galczyrski. Biografia, Warszawa: Pafistwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych

4 Kulawik, Adam, 1977, Konstanty Ildefons Gatczyniski, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum PAN

4 Gomota, Anna (red.), 2006, Konstanty Ildefons Gatczyriski znany i nieznany. Studia i szkice, Katowice:
Wydawnictwo Naukowe Slask

45 Kamieniska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik

46 Kass, Wojciech, 2004, Pekniete struny petni: wokét Konstantego lldefonsa Gatczynskiego, Olsztyn, Pranie:
Agencja ,,WIT” Witold Mierzejewski
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Autorem licznych biografii Bolestawa Lesmiana jest niewatpliwie Piotr Lopuszanski,
ktéry opublikowat kolejno dzieta: Lesmian (2000), Zofia i Bolestaw Lesmianowie (2005),
Bolestaw Lesmian: marzyciel nad przepascig (2006), Bolestaw Lesmian w Warszawie (2017),
Bywalec zieleni: Bolestaw Lesmian (2021). W mi¢dzyczasie pojawily si¢ rowniez wspomnienia
swiadkow zycia poety?’ autorstwa Adama Wiestawa Kulawika oraz Kalendarium
lesmianowskie*® Jacka Trznadla. Z uwagi na niezwyklto$é tworczosci Lesmiana liczni badacze
podejmowali proby opisu wierszy poety. Na temat ich muzycznosci pisali m.in.: Jan Sochon®’,

Monika Cieslik®, Piotr Sniedziewski®! oraz Marek Kurkiewicz>>.

Ostatni z poetdow — Julian Tuwim — doczekal si¢ kilku opracowan biograficznych
na swoj temat. Najwcze$niej datowana praca autorstwa Jadwigi Sawickiej> pochodzi z 1986
roku. Kolejna publikacja®* z 1995 roku zawiera wypowiedzi krytykdéw na temat tworczoéci

Tuwima. W 2007 roku ukazal si¢ tom>’

sktadajacy si¢ z esejow podejmujacych zaré6wno
elementy biograficzne, jak 1 watki dotyczace tworczosci poety pod redakcja Tomasza Cieslaka
1 Krystyny Ratajskiej. Niedawno w rgce czytelnikow trafita rowniez biografia Julian Tuwim:
pekniecie®® z 2021 roku oraz w formie audiobooku Tuwim. Wylekniony bluznierca® z 2023
roku. Tworczo$¢ poety jest bez watpienia ciekawym obiektem badan, stad tez liczne publikacje.

O Tuwimowskich zwigzkach z muzyka pisali m.in.: Lidia Ignaczak>®, Aleksander Nawarecki®’

47 Kulawik, Adam Wieslaw, 2008, Lesmian, Lesmian. Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, Gdansk:
Wydawnictwo ,,Stowo/Obraz Terytoria”

*8 Trznadel, Jacek, 2016, Kalendarium lesmianowskie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy

4 Sochon, Jan, 2011, Muzyczno$é literatury: Le$mian i inni... [w:] Studia Philosophiae Christianae UKSW nr
47, Warszawa: Instytut Filozofii UKSW, s. 167-184

30 Cieslik, Monika, 2019, Miedzy Bogiem a Naturg. Stowo i muzyka w $wiecie Lesmiana [w:] ,,Folia Litteraria
Polonica” 1(52), Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, s. 49-67

51 Sniedziewski, Piotr, 2006, ,, Tresé, gdy w rytm sie stacza” — Lesmian i symbolistyczna fascynacja rytmem
[w:] ,,Pamigtnik Literacki” 3, Warszawa: Instytut Literacki PAN

32 Kurkiewicz, Marek, 2019, Dzwieki w stowach, stowa na tle dzwiekéw, Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego

>3 Sawicka, Jadwiga, 1986, Julian Tuwim, Warszawa: Wiedza Powszechna

>4 Ratajczak, Jozef, 1995, Julian Tuwim, Poznan: Dom Wydawniczy Rebis

55 Cieslak, Tomasz, Krystyna, Ratajska (red.), 2007, Julian Tuwim: biografia, twérczo$é, recepcja, Y.6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego

% Kuczynska-Koschany, Katarzyna, 2021, Julian Tuwim: pekniecie, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego

57 Urbanek, Mariusz, 2023, Tuwim. Wylekniony bluznierca, Estymator

8 Ignaczak, Lidia, 2007, Tuwimowski romans z piosenkq [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé. Recepcja,
Lo6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego

% Nawarecki, Aleksander, 1982, Ewolucja motywu muzycznego w poezji Tuwima [w:] Studia o poezji Juliana
Tuwima t. 3, Ireneusz Opacki (red.), Katowice: Uniwersytet Slaski
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(opisat ewolucje motywu muzycznego), Milena Osiurak®® oraz Michat Bristiger®! (podjat sie

analizy pie$ni Wanda z cyklu Stopiewnie).

Przyjeta zasada selekcji wierszy jest wyrazna obecno$¢ kontekstow muzycznych
w poezji Galczynskiego, Lesmiana i Tuwima oraz préby ich zachowania w tlumaczeniu
na jezyk angielski. Oczywiste kryterium doboru wierszy stanowita dostepnos¢ ich przektadow
na jezyk docelowy. Szczegdlng uwage poswiecono metodom przektadow elementow

dzwigkonasladowczych.

Proces przektadu wierszy Galczynskiego, Lesmiana oraz Tuwima na j¢zyk angielski
rozpoczat si¢ pod koniec XX wieku. Mozna domniemywac, ze jednym z powodow tak péznego
zainteresowania poezja byta kwestia polityczna, a wigc pozostawanie polskiej kultury
pod wplywem bloku wschodniego. Dopiero po upadku Zelaznej Kurtyny zaczeto zauwazaé

migdzywojenny i powojenny dorobek polskiej kultury.

Tworczos¢ poetycka Gatczynskiego zdaje si¢ w tym aspekcie najbardziej zaniedbana
oraz domagajaca si¢ uwagi. W 1995 roku Mirostaw Lipinski przettumaczyt pie¢ wierszy
autorstwa poety w zbiorze pt. Treasury of Polish Love: Poems, Quotations, Proverbs in Polish
& English®*. Pigtnascie lat pozniej ukazuje sie tomik An Ordinary Star: Poems in English
w przektadzie Anity Jones Debskiej poswiecony poezji Galczynskiego, ktory niestety nie jest
w ogolnodostepnym obiegu®. Na lamach czasopism pojawialy sie réwniez pojedyncze
przektady wierszy poety, m.in. w “The Polish Review”, w ktorym Anna M. Furdyna podjeta
si¢ ttumaczenia Zaczarowanej dorozki®. Bardziej wspotczesny przektad z 2019 roku utworu
Wycieczka do Swidra znajdziemy w “Modern Poetry in Translation®” oraz w ,,Przekroju”.

Autorami thumaczenia sg Renata Senktas 1 Christopher Reid.

W przypadku poezji LeSmiana liczba thumaczen na jezyk angielski zdaje si¢ do$¢ uboga,
zwazywszy na obfito$¢ twoércza autora. Pionierkg w dziedzinie przekladoznawczej wierszy

poety jest bez watpienia Sandra Celt, ktora w 1984 roku opublikowata dos¢ obszerny zbior

%0 Osiurak, Milena, 2017, Muzycznosé poezji Juliana Tuwima [w:) Julian Tuwim. Tradycja, recepcja,
perspektywy badawcze. Biatystok: Wydzial Filologiczny Uniwersytet w Biatymstoku

o1 Bristigier, Michat, 1986, Zwigzki muzyki ze stowem, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne

62 Lipinski, Mirostaw, 1995, Treasury of Polish Love: Poems, Quotations, Proverbs in Polish & English, New
York: Hippocrene

3 Galczynski Konstanty, Ildefons, 2005, An Ordinary Star, tham. Anita Jones Debska, Torun: The Attic Press
% Galczynski Konstanty, Ildefons, 1975, The Enchanted Doroshka [w:] “The Polish Review”, ttum. Anna M.
Furdyna, s. 109-116

65 Gatczynski Konstanty, Ildefons, 2019, A Trip to Swider [w:] “Modern Poetry in Translation”, ttum. Renata
Senktas i Christopher Reid
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tekstow lirycznych Le$Smiana (Mythematics and Extropy: Selected Poems of Bolestaw
Lesmian®®). Kolejna proba thumaczeniowa zostata podjeta w 2000 roku przez Janka Langera,
ktéry w monografii Magic and Glory: Polish Poetry from the Twentieth Century®’ zamiescit
wybrane wiersze Bolestawa Lesmiana oraz Juliana Tuwima. Niestety zbiér ten nie zawiera
oryginalnych wersji utworéw, co nie pozwala czytelnikowi na poréwnanie tekstu zrodlowego
z docelowym. Przeklady sztandarowych wierszy LeSmiana na jezyk angielski pojawiaja si¢
réwniez sporadycznie w antologiach, m.in. we wspomnianej wczesnie Treasury of Polish Love:
Poems, Quotations, Proverbs in Polish and English oraz w 33 of the Most Beautiful Love Poems
autorstwa Mariana Polaka-Chlabicza®®. Thumacz ten zafascynowany tworczoscig Le$miana
zapragnal rozszerzy¢ jej zasi¢g na kraje anglojezyczne, czego efektem sa dwie publikacje:

69

Marvellations. The Best-Loved Poems® oraz Beyond the Beyond'°(opatrzona ilustracjami).

Oba wydania zawieraja wstgpy do ttumaczen autorstwa Polaka-Chlabicza.

Sposrod wymienionych wyzej poetdw bez watpienia tworczo$¢ poetycka Juliana
Tuwima doczekata si¢ najwigkszej liczby przektadéw. Niemniej jednak zauwazy¢ nalezy,
ze wigkszos¢ z nich stanowig ostawione wiersze dla dzieci tj. Rzepka, Ptasie Radio,
nie wspominajac o Lokomotywie, ktora zaledwie trzy lata po ukazaniu si¢, a wiec w 1939 roku,
zostata przettumaczona na jezyk angielski przez Bernarda Gutteridge’a i Williama J. Peace’a’’.
Thumacze ci znalezli swoich nastgpcow, czego wynikiem jest co najmniej kilka innych
przekladow tego znanego utworu’?. Na przestrzeni osiemdziesieciu lat anglojezyczny czytelnik
doczekat si¢ kilku znaczacych zbioréw poezji Tuwima. W kolejnosci chronologicznej sg to:
A Polish Anthology”, zawierajace pietnascie wierszy poety; The Dancing Socrates, and Other

Poems’; wspomniany wczesniej Magic and Glory: Polish Poetry from the Twentieth Century™

% Lesmian, Bolestaw, 1984, Mythematics and extropy: selected poems of Bolestaw Lesmian, ttum. Sandra Celt,
Stevens Ponit. Wis.: A.R. Poray Book Publishing

7 Le$mian, Bolestaw, 2000, Magic and Glory: Polish Poetry from the Twentieth Century. Vol. 1: Bolestaw
Le$mian, thum. Janek Langer, London

8 Polak-Chlabicz, Marian, 2012, 33 of the most Beautiful Love Poems, New York: Oculus Bookery

9 Leémian, Bolestaw, 2014, Marvellations The Best-Loved Poems, tham. Marian Polak-Chlabicz, New York:
Penumbra Publishing House

70 Le$mian, Bolestaw, 2017, Beyond the Beyond, ttum. Marian Polak-Chlabicz, New York: Penumbra Bookery
"' Tuwim, Julian, 1939, Locomotive — The Turnip — The Bird’s Broadcast, tham. Bernard Gutteridge, William J.
Peace, Minerva

2 Tuwim, Julian, 1991, The Train, thum. Czestaw Knobbe, Duluth: Sterling Design

Tuwim, Julian, 2013, Lokomotywa The Locomotive Die Lokomotive, tham. Marcel Weyland, Universitas,
Krakow

73 Tuwim, Julian, 1944, 1947, A Polish Anthology, tham. M.A. Michael, London: Duckworth

"4 Tuwim, Julian, 1968, The Dancing Socrates, and Other Poems, tham. Adam Gillon, New York: Twayne

75 Le$mian, Bolestaw, 2000, Magic and Glory: Polish Poetry from the Twentieth Century, Le$mian, ttum. Janek
Langer, London
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oraz najbardziej wspolczesny Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi!’®. Mnogosé
thumaczen pozwala na szerszag i1 bardziej poglebiong analize synchroniczng tekstow

docelowych.

Wszyscy trzej poeci mieli doswiadczenie translatorskie, niektérzy z nich zostawili
po sobie szkice dotyczace sztuki przektadu. Szczegdlowe ustalenia podejmujace t¢ tematyke

zostang przedstawione w rozdziale czwartym.

Galczynski byt bez watpienia poliglota, co umozliwito mu ttumaczenie z francuskiego,
hiszpanskiego, niemieckiego, angielskiego oraz rosyjskiego. Efekty jego pracy znajdziemy
w tomie Przektady”’. Z relacji wspotpracownikow poety wynika, ze Gatczynski podejmowat
si¢ thumaczenia gltéwnie ze wzgledéw zarobkowych, a jego przektady cechowata swoboda,
dzieki ktorej mogt wyrazié swoj styl artystyczny’s. Tumaczac Sen nocy letniej Szekspira, poeta
zwracal szczego6lng uwage na warstwe brzmieniowa, majac na uwadze sceniczng natur¢ utworu,
co zdaje si¢ wskazywac na wrazliwo$¢ muzyczng, przez pryzmat ktdrej pojmowal estetyke

tekstu.

Chec¢ przyswojenia polszczyznie literatury obcej deklarowal takze Le$Smian, ktorego
dorobek translatorski oraz uwagi na temat thumaczenia rzadko bywaja przedmiotem analizy
wsérdd badaczy. Poeta recenzowal liczne tlumaczenia na jezyk rosyjski oraz opatrywat
je komentarzami, podkreslajac rolg estetyki w przektadzie. Lesmian uwazat, ze tekst docelowy
winien wywotywaé u odbiorcy identyczny efekt, jak tekst zrodtowy’®. Co wiecej, dostrzegal
niebagatelny wktad ttumacza w rozwoj literatury jezyka przektadu oraz wyzwania zwiazane

Z transpozycja rytmu.

Przektad wiersza wowczas dopiero jest doskonatym przektadem, jezeli stuchacz, nieznajacy jezyka
przektadu, poznaje oryginat po tej wtasnie bezstownej melodii, na ktérg si¢ sktada i rytm, i stopa

metryczna, i nastepczo$é dzwiekowa wyrazow, i ich powtarzalno$é [...] i sama intonacja®.

Tuwim takze moéglt poszczyci¢ si¢ przektadami z kilku jezykow tj. niemieckiego,
francuskiego, rosyjskiego oraz lacinskiego. Najbardziej znane sg jego tlumaczenia poezji

rosyjskiej, a w szczegdlnosci Puszkina, ktorym byt zafascynowany. Podejscie Tuwima

76 Tuwim, Julian, 2013, Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi!, tam. David Malcom, Agata Miksa, Lodz:
Dom Literatury w Lodzi

77 Galczynski, Konstanty Ildefons, 1973, Przektady, Warszawa: Czytelnik

8 Drawicz, Andrzej, 1972, Konstanty lldefons Gatczyniski, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 74

7 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako ttumacz [w:] ,,Rocznik Przekladoznawczy. Studia nad teorig,
praktyka i dydaktyka przektadu” nr 13, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

80 Le$mian, Bolestaw, 2011, Szkice literackie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy
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wzgledem przekladu charakteryzowato si¢ swobodg, ale réwniez checig zaczerpnigcia
inspiracji do swojej wilasnej tworczosci. We wstepie do Ttumaczen poetyckich Tadeusz
Januszewski nazwal poete ,pierwszym nowoczesnym tlumaczem poezji w Polsce®!”.
Podkreslat rowniez Sciste zwigzki miedzy warsztatem translatorskim  Tuwima
a jego tworczo$cig w latach 1911-1953. Poeta przeniknigty pasjg tworczg, w sposob §wiadomy
wybieral thumaczonych autorow oraz dziela. Tuwim chetnie siegat po teksty modernistow,
Whitmana, Heinego, Rimbauda, Majakowskiego, a wszystko po to, aby znalez¢ nurt, ktory
bedzie oddziatywat na tworczo$¢ oryginalng. Jako tlumacz ,taczyl filologiczng wiernos¢
z wysokimi walorami poetyckimi®?”, chetnie podejmowal wyzwania translatorskie
i tym samym ksztaltowal swoja poetycka osobowosé. Esencjonalny element przektadu
stanowito oddanie warstwy brzmieniowej, na ktorg Tuwim byl uwrazliwiony. Januszewski
podkreslal, ze w JeZzdZcu Miedzianym ,,wspaniale odtworzona zostata eufonia oryginalu —

co stanowi juz umiejetnos$¢ najwyzsza®”.

Powyzsze refleksje ukazuja Galczynskiego, Lesmiana i Tuwima nie tylko jako poetow,
ale réwniez thumaczy, ktorzy reprezentuja w swej tworczosci niezwykla wrazliwos¢ akustyczng
1 muzyczng. Waznym aspektem badan jest rowniez fakt, ze ttumaczenia ich poezji na inne
jezyki, w tym na jezyk angielski — poddawane analizie w niniejszej pracy ukazujg literature

polska jako powszechna, mozliwa do odczytania na poziomie uniwersalnym.

Problematyka pracy

Niniejsza praca ma na celu ukazanie aspektow muzycznych w wybranych wierszach
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Bolestawa LeSmiana oraz Juliana Tuwima
oraz ich analiz¢ w tlumaczeniach na jezyk angielski, by wykaza¢, ze oryginalnos¢ kazdego
z poetow przejawia si¢ w kreatywnym wykorzystaniu onomatopeicznosci poetyckiej, ktora nie
jest sprowadzona do waskiego rozumienia tego pojecia przez jezykoznawcoOw. Analiza
translatoryczna wybranych wierszy oraz ich ttumaczen na jezyk angielski ma na celu opis
zjawiska tlumaczenia onomatopei poetyckiej jako dzialania wymagajacego kreatywnego

podejécia ttumacza w mysl, iz uzycie i przetlumaczenie onomatopei ma wymiar sztuki.

81 Tuwim, Julian, 2006, Ttumaczenia poetyckie, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, s. 5
82 Tuwim, Julian, 2006, Ttumaczenia poetyckie, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, s. 20
8 Tamze, s. 2
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Wyrazow dzwigkonasladowczych wystepujacych w wierszach Gatczynskiego, Le$miana

oraz Tuwima czgsto nie mozna znalez¢ w stownikach funkcjonalnych.

Uzasadnienie wyboru problemu badawczego

Wybor takiego tematu zostal podyktowany co najmniej kilkoma czynnikami.
Po pierwsze, wymienieni wczesniej poeci tworzyli w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego, ktére bezspornie jest czasem kluczowych przemian spolecznych
1 historycznych, jesli chodzi o dotarcie na ziemie polskie nowinek fonograficznych z Zachodu,
ktére znaczaco zmienity formy obecno$ci muzyki w zyciu codziennym. Hejmej zauwazyt,
ze muzyka zaczela pojawiaé si¢ tam, gdzie dotad nie bywata*. Wyszta poza mury filharmonii
oraz opery 1 naturalnie stala si¢ tematem badz wyrazistym tlem, a nawet tematem dla wielu
owczesnych utworéow m.in. Cudzoziemki Marii Kuncewiczowej, Sklepow cynamonowych
Bruna Schulza, wierszy Wtadystawa Sebyty, dziennika Marii Dabrowskiej®*. Natomiast wybor
prymarnej czg¢sci pracy podejmujgcej aspekty muzyczne w wierszach zostat podyktowany
checia wyeksponowania warstwy dzwigkowej analizowanych utworow, ktore czgsto sg trudno
uchwytne, pomijane lub nie otrzymuja nalezytej im uwagi. Szczegdlnie w przypadku
tworczosci Lesmiana, w ktorej podkreslana zostaje wizualno$¢, malarskos$¢, synestezja,
a dzwigk jawi sie jako dodatek. Celem niniejszej pracy nie jest udowodnienie podobienstwa
przedstawiania kontekstow muzycznych przez Galczynskiego, Le$miana czy Tuwima,
ale ukazanie réznorodnos$ci doswiadczenia akuzmatycznego w ich poezji, ktore jest

bezposrednio zwigzane z ,,antropologia audialng”.

Odwotuje si¢ ona bowiem niezmiennie do doswiadczenia stuchacza (a takze wykonawcy-improwizatora)
— eksponujac przy tym nierzadko, w petni $wiadomie, jego subiektywna pozycje¢ (w stosunku do kodu
i kontekstu praktyki stuchacza-improwizatora) — okreslajaca warunki doswiadczenia i wytyczajaca

Sciezki interpretacji (ktore w innych okoliczno$ciach mogtyby biec inaczej)®.

Antropologia ta skupia si¢ nie tyle na fenomenie stuchania oraz wytwarzania dzwigku, lecz

na podmiocie do$wiadczenia, ktory styszy i interpretuje dzwieki.

8 Hejmej, Andrzej, 2021, Stuchanie literatury w spoteczerstwie medialnym [w:] ,,Teksty Drugie”, s. 305-307

85 Opalski, Jozef, 1980, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, s. 90-93

% Brzostek, Dariusz, 2014, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjg a doswiadczeniem,
Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
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Jeszcze bardziej interesujaca zdaje si¢ kwestia funkcjonowania takich utwordéw
w thumaczeniach. Biorac pod uwage aspekt zréznicowania jezykowego oraz doswiadczenie
styszenia, subiektywne nie tylko dla uzytkownika danego systemu jezykowego, ale dla kazdego
cztowieka, thumaczenie staje si¢ narzedziem poszerzania nie tylko mozliwosci jezykowych
czy horyzontow kulturowych, ale takze wyobrazni. Praca stawia sobie za cel rzetelng analize
wybranych utworéw z uwzglednieniem onomatopei, sprawdzenie, w jaki sposob thumacze
podchodza do przektadu kontekstow muzycznych, oraz ustalenie czy udaje im si¢ zachowac
oryginalny sposéb przedstawiania rzeczywistosci dzwigkowej. Wstepne prace nad tekstami
zrédtowymi oraz thumaczonymi do kultury docelowej pokazuja, ze ttumacze niejednokrotnie
probuja znalez¢ ekwiwalenty nie tyle stowa, badz zapisu dzwigku, co ekwiwalentyzacje danego
dzwigku istniejace i juz rozpoznawane w danym jezyku, aby czytelnik przektadu mogt

swobodnie 1 w sposob jak najbardziej zrozumialy rozpozna¢ go w jezyku ojczystym.

W odniesieniu do kryteriow doboru wierszy, zostang wyszczegolnione
te najistotniejsze. Przede wszystkim uwzglednione zostaty teksty przettumaczone na jgzyk
angielski. Niektore z nich doczekaly si¢ kilku przektadéw, co stanowi o ich dodatkowym atucie
w kontekscie analizy translatorycznej pozwalajacej rozwazyC takze aspekt diachroniczny.
Podczas selekcji tekstow poddano analizie frekwencje kontekstow muzycznych, aby materiat
zamieszczony w czgsci praktycznej stanowit znaczaca probke analizy translatorycznej, ktora
pozwoli na wyciagnigcie uprawomocnionych wnioskéw. Z powodu braku wcze$niejszej
obszernej analizy tlumaczeniowej wybranych wierszy Gatczynskiego, Le§miana 1 Tuwima,
dostrzezono ogromng potrzebe, by zaakcentowac role onomatopeicznosci w poezji, a takze
pokaza¢ skarbnice, jaka jest analiza synchroniczna ttumaczen zgodnie z metoda opisowych
badan nad przekladem Gideona Toury’ego, ktora pozwala na szersze spojrzenie na proces
thumaczeniowy oraz wzbogacanie leksyki danego jezyka dzigki przekladowi. Jednym
z nadrzednych celow niniejszej pracy jest rozpropagowanie tworczosci Galczynskiego,
Lesmiana i Tuwima w angloj¢zycznym kregu kulturowym. Ponadto, rozprawa ta stanowi probe
odpowiedzenia na pytanie o zmierzenie si¢ z adekwatno$cia przekladu wiersza, uwiktanego
w jezyk, kulturg, a przede wszystkim w onomatopeiczno$¢, ktéra wpisuje si¢ w poezje.
Z niniejszej pracy ptynie przekaz o potrzebie thumaczenia poezji, ktora nie tylko funkcjonuje

jako tekst, ale ktorg nalezy ustyszec.

Niniejsza praca przyjrzy si¢ takze pogladom analizowanych poetéw dotyczacych
zwigzkéw dzwigku z poezja. Biografia kazdego z poetow wskazuje na liczne uwiktania

ich zycia oraz tworczosci w sfere muzyki. Zrodta dzwieku sa oddane przez kazdego z poetow
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w inny, wyjatkowy sposob. Kolejne fragmenty rozprawy zarysowujg, na czym polega
wyjatkowos$¢ 1 co wykazata dotychczasowa analiza zapisu styszenia przez Galczynskiego,

Le$miana i Tuwima.

Pierwszy z autorow — Konstanty Ildefons Galczynski — zdaje si¢ czyni¢ z muzyki nie
tylko sceneri¢ dla swoich tekstow, ale przede wszystkim wynosi jg na piedestal jako dominantg
utworu, tematyzuje dzwigki, instrumenty i kompozytorow. Audiosfera wypetnia niejako
przestrzen wiersza i dowodzi ogromnej wrazliwosci, a takze §wiadomos$ci muzycznej poety.

Marta Wyka podkresla, iz:

muzyczne przenosnie, tak czeste w tworczosci Gatczynskiego, nie sg tylko ornamentem czy chwytem
poetyckim; wywodza si¢ one, jak widzimy, z glebokiej potrzeby psychicznej i estetycznej, z upartej checi

odbudowania klasycznej wizji §wiata — i poety®’.

Muzyka w poezji Gatczynskiego przybiera rdzne formy — staje si¢ utworem, instrumentem,
tancem, oddaje aure konkretnej sytuacji czy utworu muzycznego. Niestety niewiele znajdziemy
thumaczen wierszy poety na jezyk angielski, co nasuwa pytania o powody takiego zjawiska.
Roéznice na poziomie kulturowym oraz lingwistycznym, a takze niewatpliwe wyzwania
translatologiczne  dotyczace proby oddania przenikajacej utwor muzyki, staja
si¢ prawdopodobnie prymarnymi przyczynami luki przektadoznawczej. Inne uzasadnienie

moze stanowi¢ brak odpowiednika w kregu anglojezycznym tworczosci w podobnej konwencji.

Poezja Galczynskiego ,zyje” muzyczno$cia, stanowi jej nierozlaczng calosé
1 pobrzmiewa echami Bacha. Dla Gatczynskiego poezja byta réwnoznaczna z muzyka, pidro
bylo ,,muzycznym narzedziem”, w jego swiadomosci te dwie istnialy jako nierozlaczne

899

siostry®®. Jerzy Skarbowski nazwat tworczo$é Galczynskiego ,,poezjo-muzyka®”, wskazujac

na ,,nierozerwalny, niemal genetyczny zwiazek, jaki zaistnial migdzy sztuka stowa a sztuka

dzwiegku w tworczosci Gatczynskiego™, a ktory moze by¢ zilustrowany poprzez ponizszy utwor:
Mysikrolik na smyczku.
Dwa stonca na policzku.

Rude skrzypce pod brodg.

87 Wyka, Marta, 1982, Tesknota do harmonii — Konstanty lldefons Gatczyrski [w:] Poeci dwudziestolecia
miedzywojennego, t. I red. Irena Maciejewska, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 248-249

88 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Galczyrnski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 328

8 Skarbowski, Jerzy, 1981, Poezjo-muzyka Konstantego Ildefonsa Galczynskiego [w:] ,Literatura — muzyka.
Zblizenia i dialogi”, Warszawa: Czytelnik
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Palce wiersz ze strun plotq.
Smyczek do strun dotyka,

rodzi sie wiersz - muzyka®.

Kontynuacji schedy pozostawionej przez Galczynskiego mozemy upatrywaé¢ w cyklach
koncertow organizowanych co roku w Lesniczowce Praniu, a takze w licznych piosenkach

obecnych w muzycznej $wiadomosci Polakow, do ktérych stowa napisal whasnie poeta.

Bolestaw Lesmian by¢ moze nie mial tak gruntownego wyksztatcenia muzycznego jak
Galczynski, niemniej jednak od wczesnego dziecinstwa obcowal z muzyka klasyczna.
Twoérczos$¢ poety kojarzona jest przede wszystkim z malarskoscig i synestezja, ale niewielu
badaczy dostrzegato dotad muzyczny charakter jego poezji. Wiele wierszy Lesmiana opiera si¢
na motywie muzycznym o charakterze witalistycznym czy pie$ni majacej moc odnawiania.
Silne zrytmizowanie tanca znajduje swoje odzwierciedlenie w wersyfikacji, ktora dowodzi

wspolistnienia stowa z muzyka.

Mimo dominujacej ikonosfery, nature, ktora jest integralnym elementem rzeczywistosci
w utworach poety, swego rodzaju makrokontekstem, charakteryzuje cisza, a wraz z nig, w tle,
sttumione dzwigki: ,,szelesty, szepty, szmery, szumy — przyciszone, niesSmialte, odbijane przez
echo niejednokrotnie sprawiajg wrazenie, jakby tak naprawd¢ w ogdle ich nie bylo, jakby bytly

2

zludzeniem®'”. Ukazujac dzwieki, poeta siega po metafory, ktore subtelnie wskazujg
na brzmieniowe tto utworu. Ponadto, owa subtelno$¢ oddzialuje na sfer¢ wyobrazni, ktorej
zadaniem jest uzupelni¢ wrazenia akustyczne na poziomie metafizycznym. W tworczos$ci
Lesmiana najczesciej spotkamy si¢ z naturalnymi odgtosami przyrody, ciszg, w ktorej nie ma
miejsca na ingerencje cztowieka. Poeta ukazuje sytuacje liryczne, w ktorych wspotudziat ma
natura, a wraz z nig brzmienia tworzace atmosferg utworu. Opalski w jednym ze swoich tekstow
napisal, ze LeSmian realizowal najbardziej muzyczny program w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego, mimo ze poeta nie wskazywal na konkretne utwory. Fundamentem jego

wierszy stal sie rytm oraz ,,pie$n bez stéow’?”, co sprawia, iz kreacja poetycka Le$miana ma

charakter wielodzwigkowy.

% Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczyrski. Niebezpieczny poeta, Krakoéw: Znak, s. 328
91 Kurkiewicz, Marek, 2019, DZwigki w stowach, stowa na tle dwiekéw, Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, s. 24

92 Opalski, Jozef, 2002, O sposobach istnienia utworu muzycznego [w:] Muzyka w literaturze, Andrzej Hejmej
(red.), Krakow: TAiIWPN UNIVERSITAS, s. 175
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Czytajac biografi¢ Juliana Tuwima, nietrudno zauwazy¢, ze poeta od najmtodszych lat
odznaczal si¢ muzykalno$cia, ktérg chetnie przelewal na papier. Dla poety warstwa
brzmieniowa byta no$nikiem znaczenia®®. Tuwim bardzo czesto uzywa stowa ,,piesn”, ktérego
celem bylo zréwnanie literatury z muzyka, a takze nawigzaniem do mysli mtodopolskiej®*.
Poezja jawi si¢ Tuwimowi jako ,,wizja ztotostruna”, ktora wyraznie przenika si¢ z muzyka i ma
na celu zjednoczenie tych dwoch sfer. Dlatego tez chetnie eksperymentuje z warstwa jezykowa
1 wprowadza wiele neologizmow z pozoru nic nieznaczacych, ale niosacych ogromng wartos¢
zmystowo-brzmieniowa”>. Formuta poetyckiej kreacji muzycznosci w wierszach Tuwima
nawigzuje do przemian spotecznych i kulturowych, gdy muzyka przeszia z filharmonii
do teatru, kabaretu i na ulicg; byla wykonywana przez piosenkarzy i slyszana w radio
oraz w domach. Narodziny kina czy pojawienie si¢ nowych gatunkéw muzycznych dostrzega

Tuwim, co znajduje przelozenie w jego utworach. Zjawisko to nie bylo oczywiste

w owczesnych kregach literackich.

Tuwim chetnie przywotuje brzmienia natury i cywilizacji, ktore kreuje na muzyke
tworzong przez cztowieka’®. , Zastosowanie techniki onomatopeicznej pozwala na dokonanie
pewnego rodzaju ,,transmisji” i ,,rejestracji” $ciezki dzwigkowej tych koncertow®’. Podczas
lektury utworéw wyraznie dostrzegalna jest réznica pomigdzy sposobem przedstawienia Swiata

natury, petnego harmonii a zgietku cywilizacji.

Rytm u Tuwima pelni rol¢ zasadnicza, wplywa na dynamik¢ utworu,
a takze na dzwigkowa forme stowa, ktdéra nierzadko zostaje zdeformowana w celu brutalizacji
jezyka. Tuwimowska rzeczywisto$¢ obleczona jest w onomatopeje i rytmizacj¢. Poeta czgsto
siega po echolalig, eufoni¢ czy wykrzyknienia. Fascynacje audialne Tuwima znajdowaly swoj
wyraz w tekstach, w ktorych podejmowat tematyke uchwycenia rzeczywisto$ci za pomocg
stowa oraz jezyka. Muzyka w wierszach poety staje si¢ narzedziem prozodyjnym

1 stylistycznym, co najlepiej podsumowat Andrzej Nawarecki:

93 Osiurak, Milena, 2017, Muzycznosé poezji Juliana Tuwima [w:) Julian Tuwim. Tradycja, recepcja,
perspektywy badawcze. Biatystok: Wydzial Filologiczny Uniwersytet w Biatymstoku, s. 65

% Nawarecki, Aleksander, 1982, Ewolucja motywu muzycznego w poezji Tuwima [w:] Studia o poezji Juliana
Tuwima t. 3, Ireneusz Opacki (red.), Katowice: Uniwersytet Slaski, s. 89

% Osiurak, Milena, 2017, Muzycznos$é poezji Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Tradycja, recepcija,
perspektywy badawcze. Biatystok: Wydziat Filologiczny Uniwersytet w Biatymstoku, s. 67

% Nawarecki, Aleksander, 1993, Od harfy do megafonu. Muzyka w poezji Juliana Tuwima [w:] Rzeczy i
marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéow, Katowice: Uniwersytet Slaski, s. 91

97 Tamze
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»Muzyka niepowtarzalnie Tuwimowska to muzyka, ktora ,,najgtosniej” brzmi w planie stylistycznym.

Muzyka zwracajaca na siebie uwage brzmieniem, ale frapujaca walorem socjolingwistycznym®®”.

Pominigcie watkow biograficznych oraz pogladéw poetéw na temat zwigzkow obu
sztuk wydawato si¢ niewtasciwe z punktu widzenia obszaru pracy. Powyzsze akapity stanowig
preludium do czgsci praktycznej pracy oraz poszerzenie perspektywy badawczej w kontekscie

muzyczno-literackim.

Analiza translatoryczna

Wybrane przektady zostang poddane analizie translatorycznej w celu zbadania decyzji
thumaczy dotyczacych transponowania figur brzmieniowych na jezyk angielski ze szczegdlnym
uwzglednieniem onomatopei. Wielopoziomowe badanie tekstow oryginalnych oraz
zrodlowych zaklada ukazanie implikacji translatorycznych z zastosowaniem konkretnych
metod przedstawionych w rozdziale pigtym. Analizie zostang poddane: jezyk zrédlowy
oraz docelowy, recepcja przektadu pod katem oddania zjawiska onomatopeiczno$ci
zidentyfikowanego w prezentowanych wierszach. Celem doglgbnego wniknigcia w tekst
oryginalny oraz tlumaczenie stanowi zrozumienie zlozono$ci procesu transpozycji jezyka,
kultury oraz wrazliwosci audialnej do innej sfery i1 tradycji, co obejmuje takze aspekt

komparatystyczny (szczegdlnie w przypadku dwoch tekstow docelowych).

Elementy analizy komparatystycznej sa wlasciwie rownie stare jak sama literatura
i od wiekow odgrywaja znaczaca role, jednakze zostaty zauwazone w XIX wieku®”. Henry H.H.
Remak ujmuje pojecie komparatystyki literackiej w sposob niezwykle syntetyczny, piszac,
ze jest porOwnywaniem ,jednej literatury z inng albo innymi 1 porownywaniem literatury
z innymi sferami ekspresji humanistycznej'®”. Autor dodaje, Zze ujecie komparatystyczne
z zatozenia zajmuje si¢ wszystkimi utworami literackimi, bez wzgledu na czas, w ktérym

powstaty.

Francuski przedstawiciel komparatystyki, Jean-Marie Carré, doprecyzowuje pojecie
komparatystyki, ukazujac, ze nie jest ona literackim pordwnaniem, skupiajacym si¢ tylko

1 wylacznie na dostrzezeniu paraleli miedzy pisarzami.

% Tamze, s. 95

9 Janaszek-Ivanic¢kova, Halina (red.), 1997, Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, Warszawa:
Instytut Kultury, s. 6

100 Remak, Henry H.H., 1997, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja [w:] Antologia zagranicznej
komparatystyki literackiej, tham. Wanda Tuka, Warszawa: Instytut Kultury, s. 25
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Literatura porownawcza jest gatezig historii literatury; zajmuje si¢ badaniem mi¢dzynarodowych relacji
duchowych, zwiazkow faktycznych [rapports de fait] istniejacych mig¢dzy Byronem a Puszkinem,
Goethem a Carlyle’em, Walterem Scottem a de Vignym, mig¢dzy utworami, inspiracjami, a nawet

biografiami pisarzy nalezacych do wielu kregow literackich!®'.

Roman Jakobson w klasycznym tekscie On Linguistic Aspects of Translation wyr6znit

nastepujace rodzaje przektadu:

1. Przeklad interlingwalny (przektadoznawcza komparatystyka literacka)
2. Przeklad intralingwalny (komparatystyka dyskurséw)
3. Przeklad intersemiotyczny (komparatystyka semiotyczna, studia na literaturg ,,w Swietle innych

sztuk”)!2

W dziele Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe Hejmej podkresla,
ze zainteresowania przektadem naktadaja si¢ na rozwdj badan interkulturowych, a wigc dopiero
na lata osiemdziesigte ubieglego stulecia. Wczesniej odzegnywano si¢ od koncepcji
komparatystyki, ktéra bada dzieta inne niz napisane w oryginalnych jezykach. Zwrot kulturowy
i translatologiczny otworzyt i wskazal nowe perspektywy badawcze oraz potencjat literatury

thumaczonej'®.

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz w artykule Komparatystyka literacka wobec
translatologii. Przeglgd stanowisk badawczych zaznacza, ze uplynelo wiele dekad, zanim
uznano przektad jako immanentny element komparatystyki literackiej. W ujeciu Benjamina
oraz Derridy tlumaczenie zapewnia zycie tekstowi oryginalnemu'®*. Susan Bassnett i André

Lefevere uznaja literaturoznawstwo pordéwnawcze jako ,,subdyscypline Translation Studies'%”.

Bozena Tokarz podkresla odmienny charakter przektadu, ktory implikuje czynno$¢
artystyczng 1 rzemie$lnicza oraz komparatystki — ustrukturyzowanej dziedziny z konkretnym

systemem typologicznym'®. Thumaczenie nie podlega okreslonym regutom, ale jego analiza

101 Carré, Jean-Marie, 2022, Literatura poréwnawcza. Przedmowa, thum. Elzbieta Gatuszka [w:] Historie i teorie
nowoczesnej komparatystyki od Herdera do szkoly amerykanskiej, Tomasz Bilczewski, Andrzej Hejmej, Ewa
Rajewska (red.), Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 437-438

102 Jakobson, Roman, 1959, On Linguistic Aspects of Translation, | Jezykowe aspekty thumaczenia, tham.

Z. Sroczynska, [w:] Przekiad artystyczny. O sztuce ttumaczenia, Pollak, S. (red.), 1975, Ksigga druga, Wroclaw
iin.s. 109-115

103 Hejmej, Andrzej, 2013, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakow: TAiIWPN
UNIVERSITAS, s. 210-211

104 Brzostowska-Tereszkiewicz, Tamara, 2004, Komparatystyka literacka wobec translatologii. Przeglgd
stanowisk badawczych [w:] ,,Przestrzenie Teorii”, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, s. 297

105 Bassnett, Susan, 1993, Comparative Literature. A Critical Introduction, Blackwell-Oxford, s. 11

106 Tokarz, Bozena, 2000, Swiatlo miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki [w:] Komparatystyka
literacka a przekiad, Piotr Fast, Katarzyna Zemta (red.), Katowice: ,,Slask” Wydawnictwo Naukowe
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staje si¢ asumptem do badan komparatystycznych. Badaczka pisze: ,,Przeklad artystyczny
w szczegoblny sposéb unaocznia pokrewienstwo miedzy literaturami a jezykami'?””. Ponadto,
uwypukla role tlumacza, ktéry podobnie jak pisarz poszerza mozliwosci poznawcze

uczestnikow 1 uzytkownikow danego kregu kulturowego.

Powyzsze rozwazania znajdujag wspdélny mianownik przede wszystkim w tym,
ze badania porownawcze wychodzg poza granice konkretnych panstw, a cel komparatystyki
stanowi ugruntowanie dotychczasowej wiedzy oraz odkrywanie w literaturze zjawisk

o charakterze og6lnym.

Poniewaz przektad jest najkonkretniejszym przejawem wspotpracy, ,,wspotistnienia” migdzyliterackiego,
gdyz tacza sie tu dwie odmienne kultury, literatury (systemy literackie) podlegajace réznym wpltywom

i zalezno$ciom, porownawcza (komparatystyczna) analiza staje si¢ organiczng i niezbgdng czeSciag w jego

warto$ciowaniu'%8.

Ujecie porownawcze zaklada konieczno$¢ postugiwania si¢ narzgdziami literackimi oraz
historycznoliterackimi z uwagi na uwiklanie dziet w histori¢ 1 jej konteksty. Szeroki zakres
badan komparatystycznych staje si¢ zatem udzialem przekladu, ktéry staje si¢ posrednikiem

mig¢dzy kulturami oraz literaturami.

Metodologia wykorzystana w pracy

Metodologia, ktora zostala wykorzystana w niniejsze] pracy zasadniczo opiera
si¢ na podejsciu poetologicznym 1 przekladoznawczym osadzonym w kontekscie

historycznoliterackim.

Dzieto Angeli Leighton Hearing Things. The Work of Sound in Literature stanowito
inspiracj¢ do wyeksponowania audiosfery w poezji. Badaczka ukazuje czytanie jako proces
transponowania stowa na dzwiek. Odbywa sie to na gtos lub w naszej wyobrazni'®. Roland

Barthes mowi wrecz o zjawisku, ktore nazywa ,listening speaks!!?”.

107 Tokarz, Bozena, 2000, Swiatto miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki [w:] Komparatystyka
literacka a przeklad, Piotr Fast, Katarzyna Zemta (red.), Katowice: ,,Slask” Wydawnictwo Naukowe

108 Buczek, Marta, 2000, Komparatystyka literacka w procesie wartosciowania przektadu [w:] Komparatystyka
literacka a przektad, Piotr Fast, Katarzyna Zemta (red.), Katowice: ,,Slask” Wydawnictwo Naukowe, s. 182

1097 eighton, Angela, 2018, Hearing Things. The Work of Sound in Literature., Cambridge, Massachusetts,
London, England: The Belknap Press of Harvard University Press, s. 5

119 Barthes, Roland, 1982, 1986, Listening [w:] The Responsibility of Forms: Critical Essays on Music, Art,
and Representation, thum. Richard Howard, Oxford: Basil Blackwell, s. 252
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Barthes w tekscie Ziarno glosu'!! pisze, ze jezyk bardzo Zle radzi sobie z interpretacja
muzyki, co najczgéciej sprowadza ja do formy przymiotnikowej. Wedlug francuskiego

teoretyka 6w okreslenie wystepujace pod postacia epitetu, zubaza muzyke''?,

Muzyczny przymiotnik zostaje w istocie okre§lony przez prawo za kazdym razem, kiedy domagamy si¢
etosu muzyki, tzn. za kazdym razem, kiedy przypisuje si¢ jej regularny (naturalny badz magiczny) tryb

znaczenia! 3.

Barthes podejmuje problematyke muzyki wokalnej, w ktérej dochodzi do spotkania jezyka
z glosem. Ziarno glosu (signifiance), bo wilasnie takiej nazwy uzywa autor, wytwarzane jest
przez jezyk oraz muzyke. Badacz rozroznia feno- i geno-§piew, a takze udowadnia, iz dzwick

materializuje si¢ w sylabach.

W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o dzialalno$ci''*

naukowej Adama
Regiewicza, ktora obejmuje audioantropologi¢ odgltoséw w literaturze polskiej. Ponadto,
badacz zajmuje si¢ problematyka przektadu intersemiotycznego, analizujac zwiazki miedzy
audiowizualno$cig

a literaturg!!>. Regiewicz zwraca uwage na literackie reprezentacje dzwigkowe, a takze

przedstawia odglos jako narzedzie interpretowania rzeczywistoéci kulturowe;j'!®.

Jesli chodzi o teorie przektadu poezji, niniejsza praca odwotuje si¢ do esejow Stanistawa
Baranczaka, ktéry we wnikliwy sposob ukazuje role ttumacza, opierajac si¢ na konkretnych
przyktadach z literatury. Ponadto, co istotniejsze z punktu widzenia mojej pracy, podejmuje
refleksje nad warstwa dzwigkowa utworu, uznajac, ze ,,w kazdym dobrym wierszu ,,muzyka”

jest ,,znaczeniem”, albo przynajmniej jego czescia sktadowa'!””.

Niniejsza praca ma na celu pokazanie, Ze sztuka tlumaczenia literatury,

a przede wszystkim wierszy wymienionych wcze$niej poetdw, nie tylko ma sens artystyczny,

1 Barthes, Roland, 2015, Ziarno gtosu [w:] ,,Teksty Drugie” 2015/5, thum. Jakub Momro, Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN, s. 229-237

12 Tamze, s. 229

113 Barthes, Roland, 2015, Ziarno gtosu [w:] ,,Teksty Drugie” 2015/5, thum. Jakub Momro, Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN, s. 230

114 Uzyte okreslenie ,,dzialalno$¢” odnosi sie takze do wystepow artystycznych badacza, ktory taczy prace
naukowa i artystyczna, wrazliwo$¢ poetycka i muzyczna

15 Regiewicz, Adam, 2021, Audiowizualnosé literatury. Préba konceptualizacji [w:] ,,Teksty Drugie” nr 2,
https://rcin.org.pl/Content/214090/PDF/WA248 248125 P-1-2524 regiewicz-audiowizual_o.pdf, [dostep:
20.04.2025], s. 292

16 Regiewicz, Adam, 2023, Audioantropologia odglosu wobec somatopoetyki

[w:] ,,Pamietnik Literacki”, https://rcin.org.pl/Content/238271/Wa248 274570 P-I-30 regiewicz-
audioantrop_o.pdf, [dostep: 20.04.2025], s. 152

7 Baranczak, Stanistaw, 2004, Ocalone w ttumaczeniu, Krakéw: Wydawnictwo a5, s. 26
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ale rowniez uwydatnia tworczg postawe thumacza oraz wiele mozliwosci jezyka, na ktory
transponowany jest tekst. Jerzy Jarniewicz w monografii Ttumacz miedzy innymi. Szkice
o przekladach, jezykach i literaturze pisze: ,,Przektad to dyscyplina, w ktorej nie ma mety'!®”.
Zdanie to determinuje tryb analizy translatorycznej. Jarniewicz podkresla kluczowa kwestig,
jesli chodzi o funkcjonowanie polskiej poezji w kontekscie anglojezycznym, a takze ukazuje

powszechno$¢ literatury polskiej za sprawg przektadu.

Anglojezyczny thumacz, ktory pracuje nad przekladem polskiego wiersza, pisze jednoczesnie historie

wspotczesnej literatury polskiej dla anglojezycznych czytelnikow, a przynajmniej pomaga

W jej powstawaniu''’.

Kluczowym tekstem dla czgsci praktycznej pracy zdaje si¢ artykut Lucylli
Pszczotowskiej dotyczacy tlumaczenia onomatopei. W thumaczeniu czesto chodzi o oddanie
wrazen z przeczytanej lektury, dlatego w przypadku onomatopei niektorzy decyduja
si¢ na przetozenie ich w taki sposob, zeby brzmialy na tyle podobnie, o ile pozwala na to jezyk.

Badaczka rzetelnie przeprowadza analiz¢ konkretnych utworéw, by wreszcie doj$¢ do wniosku:

»Rzadko kiedy [...] thumaczom udaje si¢ odwzorowaé efekty dzwigkowe oryginatu”. W wypadku
onomatopei wlasciwych, stanowiacych jakby cytaty z innej warstwy znakoéw, odwzorowanie takie jest

szczegblnie trudne i zalezne od materialu jezykowego, jakim ttumacz rozporzadza'?.

Warto zauwazy¢, ze swego rodzaju bezradno$¢ wobec przekladu onomatopei stwarza
ttumaczowi przestrzen kreatywnosci i swobody tworczej. Tym samym mozemy zaobserwowac
wzrost roli thumacza, ktory poniekad zyskuje status drugiego autora tekstu, o czym wspomina

Anna Legezynska'?!.

Oprocz metodologii przektadoznawczej niniejsza praca opiera si¢ na literaturze
rodzimej oraz anglojezycznej z zakresu figur artystycznych denotujgcych warstwe
brzmieniowa. Punktem odniesienia jest Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego Adama
Kulawika, w ktorej badacz objasnia sposoby organizacji fonicznej w tek$cie. Osobng inspiracj¢
stanowi praca Lucylli Pszczotowskiej pt. Instrumentacja dzwigkowa, w ktorej autorka poddaje

analizie elementy instrumentacji, a w szczegolnosci onomatopeje. Badaczka zwraca uwagg,

118 Jarniewicz, Jerzy, 2018, Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze, Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum, s. 9

9 Jarniewicz, Jerzy, 2018, Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze, Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum, s. 295

120 pszczotowska, Lucylla, 1975, Jak sie przektada onomatopeje [w:] ,,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” nr 6 (24), s. 97-98

121 egezynska, Anna, 1999, Tlumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA,s. 12
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ze ich budowa jest $ci§le zwigzana z systemem jezykowym oraz cechami fonologicznymi
odmiennymi dla kazdego jezyka. Kolejng pozycje stanowi Wspotczesny polski onomatopeikon.
lkonicznos¢ w jezyku autorstwa Mirostawa Banko, w ktorej badacz przedstawia jezykoznawcza
definicj¢ onomatopei, opisuje zjawisko symbolizmu dzwigkowego, wreszcie wyjasnia proces
powstawania wyrazow dzwigckonasladowczych. Badania nad onomatopeja w kregu
anglojezycznym podjat si¢ Hugh Bredin, ktory wskazuje, ze angielskie stowo onomatopeja jest
okresleniem synonimicznym dla symbolizmu dzwigkowego. Nastepna cz¢$¢ pracy poswigcona

zostala wlasnie wyrazom dzwickonasladowczym.
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ROZDZIAL 1
ONOMATOPEJE — ZNACZENIE I HISTORIA POJECIA

1.1. Wprowadzenie

Wszyscy jesteSmy zanurzeni w audiosferze, nawet jesli tego nie zauwazamy. Wydawaé
by si¢ moglo, ze to oczy odgrywaja kluczowa role w percepcji $wiata, umniejszajac role

pozostatych zmystow.

Przekonanie o hegemonii wizualnosci w kulturze wspolczesnej w sposob zasadniczy zafatszowuje obraz
naszego codziennego do$wiadczenia. Wydaje si¢ bowiem, ze dzwicki docieraja do nas bezustannie,

jeste$my nimi atakowani w nie mniejszym stopniu niz obrazami'?2,

W ostatnich dekadach mozna zauwazy¢ znaczne zainteresowanie tematem
dzwickonasladownictwa 1 szeroko pojetego dzwieku z racji jego interdyscyplinarnego
charakteru, ujmowanego zaréwno =z perspektywy fizykochemicznej, j¢zykoznawczej,
psychologicznej, jak i literaturoznawczej'?®. Reakcje na dzwicki mowig wiele o cztowieku,
czesto wyrazaja stosunek emocjonalny do otoczenia. Polszczyzna ze wzgledu na wlasciwosci
jezyka fonicznego jest bardzo bogata w leksemy odnoszace si¢ do wrazen stuchowych, wsrod

ktérych mozna wymieni¢ onomatopeje oraz wykrzyknienia, nazywane niekiedy interiekcjami.

Zanim zostang objasnione poszczegdlne figury brzmieniowe, warto przyjrzeé
si¢ zjawisku onomatopeicznosci, o ktorej Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawiniska

oraz Janusz Stawinski pisza w nastepujacy sposob:

W jezyku utworu literackiego onomatopeiczno$¢ nie ogranicza si¢ do gromadzenia wyrazow
dzwigkonasladowczych. W okreslonym tre§ciowo i brzmieniowo kontekscie wyrazy pod wzgledem

fonicznej wyrazisto$ci, zdawaloby si¢ obojetne — nabieraja nowego znaczenia'?*,

122 Momro, Jakub, 2015, Fenomenologia ucha [w:] ,,Teksty Drugie” nr 5, Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, s. 7

123 Madeja, Agnieszka, 2012, ,, Sapie, dyszy i dmucha”, czyli o interiekcjach w nauczaniu jezyka polskiego jako
obcego i rodzimego [w:] ,,Postscriptum polonistyczne” 2 (10), s. 219

124 Glowinski, Michat, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, 1986, Zarys teorii literatury,
Warszawa: WSIP, s. 150
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Przede wszystkim poezja staje si¢ przestrzenig, w ktorej zjawisko dzwickonasladownictwa jest
realizowane w szczegdlny sposob. Znana jest rowniez teoria, wedtug ktorej onomatopeicznosé

,;mozna traktowac jako szczegdlny przypadek symboliki dzwigkowe;j!'?>”.

Refleksje nad onomatopejami podjeli jezykoznawcy, ktorzy badaja ich pochodzenie
oraz literaturoznawcy, doceniajagcy ich walor poetycki. Wyrazy dzwickonasladowcze
przyczyniajg si¢ takze do rozwoju symbolizmu dzwickowego polegajacego na tym, ze pewnym
dzwiekom przypisuje sie konkretne znaczenie, czyli motywacje na poziomie fonologicznym'?®.
Niejednokrotnie pojawiaty si¢ tez kwestie sporne dotyczace imitacyjnego charakteru
onomatopei, powoltujac si¢ na roéznice odnos$nie przedstawienia tego samego dzwicku
w réznych jezykach. Warto jednak pamigtaé, ze onomatopeja ma za zadanie przypominac
imitowany dzwigek w stopniu rozpoznawalnym dla odbiorcy, a ponadto dzwigki czesto rdznig

127 Przez onomatopeje rozumie si¢ skonwencjonalizowany obraz

si¢ migdzy soba
rzeczywistych dzwigkow, za ktore podstawia si¢ najblizsze im, cho¢ wcale nie identyczne,

umowne fonemy!'%8,

Doktadnos$¢ w nasladowaniu dzwickow czesto jest uzalezniona od $rodkow danego
jezyka, ,,a onomatopeja jest tym wierniejsza, im trafniej wykorzystuje dostepne Srodki
jezykowe'?””. Warto zauwazy¢, ze na ksztalt onomatopei naktada si¢ aspekt réznorodnosci
jezykowej oraz doswiadczenie styszenia, ktore moze by¢ przeciez subiektywne dla kazdego

odbiorcy.

W dalszej czgSci pracy w sposOb syntetyczny zostang przedstawione figury
brzmieniowe, takie jak: eufonia, aliteracja, instrumentacja dzwigkowa, symbolizm dZwigkowy
oraz onomatopeje. Zasadniczym punktem odniesienia bedg ustalenia Adama Kulawika zawarte
w jego pracy Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego oraz rozwazania Mary Oliver,

amerykanskiej poetki, w monografii A Poetry Handbook, aby przedstawi¢ zardwno rodzima,

125 Banko, Mirostaw, 2008, Opozycja samogtosek przednich i tylnych a znaczenie polskich onomatopei

[w:] ,,LingVaria” nr 2 (6), Krakow: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, str. 62

126 Fidrysiak, Emilia, 2009, Ikoniczno$¢ znaku w fonicznym jezyku polskim [w:] ,,Jezykoznawstwo: wspotczesne
badania, problemy i analizy dzwigkowe 3 (7-20), L6dz: Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej
w Lodzi

127 Banko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw dzwieko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 43

128 Rittel, Teodozja, 1986, Wyrazenia onomatopeiczne w jezyku polskim (préba opisu morfosyntaktycznego

[w:] ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny”, s. 201

129 Banko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw dzwieko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 53
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jak 1 anglojezyczng perspektywe badawcza. Ponadto, niektére definicje pochodzg z glosariusza

termindw poetyckich ze strony internetowej Poetry Foundation.

1.2. Eufonia

Jak juz wspomniano, j¢zyk podlega estetycznej waloryzacji, stad tez istnieje wachlarz
wyborow stylistycznych na poziomie brzmienia. W codziennej komunikacji charakter foniczny
znakow jezykowych zwykle umyka uwadze odbiorcy, dla ktorego najwazniejsza jest funkcja
informacyjna. Jednak w kontekscie jezyka poetyckiego dbato$¢ o podkreslenie warstwy
brzmieniowe] i jej funkcjonalno$ci na poziomie estetycznym stajg si¢ jednym z gléwnych celéw
autora. Wszelkie zabiegi stylistyczne speiniajace wymienione wczes$niej kryteria sprowadzaja

130”)

si¢ do zjawiska eufonii (z gr. ,przyjemne brzmienie . ,Jest to [...] nazwa zbiorcza

dla wszystkich typow organizacji naddanej tekstu w jego warstwie brzmieniowej, ktore

1315

w jakim$§ okresie uwazane s3 za estetycznie dodatnie'”'”. Z perspektywy anglojezycznej

eufonia jest sprowadzana do muzycznos$ci poezji:

pleasing harmonious arrangement of sounds in language [...] involves the use
of melodious combinations of sounds, such as vowel sounds, consonant sounds,

and the rhythm of words and syllables!?

W kolejnych podrozdziatach podjeto probe przyjrzenia si¢ 1 wyjasnienia sposobow

organizacji sfery fonicznej w tekscie.

1.3. Aliteracja

Zjawisko aliteracji jest sposobem urozmaicenia warstwy brzmieniowej tekstu, ktore
polegana ,,rozpoczynaniu dwu lub wigcej wyrazow od tych samych glosek [...] w celu doraznej
ekspresji polegajacej na utrzymaniu tonacji utworu w obrebie dzwickéw jednorodnych!¥”.
Warto dodaé, ze aliteracja bedzie takze powtarzanie glosek w innych pozycjach wyrazu
niz poczatek. Ta figura stylistyczna niesie przede wszystkim warto$¢ ekspresywna, a czesto

takze przesuniecie semantyczne!'**.

B30 Kulawik, Adam, 1997, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow: Antykwa, s. 57
31 Tamze

132 https://www.poetryfoundation.org/education/glossary/euphony [dostep 04.05.2025]

133 Kulawik, Adam, 1997, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow: Antykwa, s. 60
134 Tamze, s. 61
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Oliver przytacza podobng definicj¢ aliteracji — ,,the repetition of the initial sound
of words in a line or lines of verse!'>*”. Poetka zwraca réwniez uwage na powtorzenia nie tylko

inicjalnych dzwiekow, ale takze tych, ktére pojawiaja si¢ wewnatrz wyrazow.

1.4. Instrumentacja dzwieckowa

Zajmujac si¢ onomatopejami, nie mozna zapominac o instrumentacji dzwickowej, czyli

swoistej powtarzalnosci dzwiekow, ktora wynika z ograniczonego repertuaru gtosek!*6.

W swoich rozwazaniach w dziele Instrumentacja dzwiekowa Lucylla Pszczotowska
wymienia elementy instrumentacji, do ktdrej zalicza takze wyrazy onomatopeiczne. Badaczka
zwraca uwage na ich budowe, ktora jest Sci§le zwigzana z systemem jezykowym oraz cechami
fonologicznymi réznymi dla kazdego jezyka. Ponadto, onomatopeje moga mie¢ podobng
strukture dzwigkowa, ale nie sg zblizone pod wzgledem znaczeniowym. Wraz z pojawieniem
si¢ onomatopei, mozemy zaobserwowac inne wyrazy, wykazujace podobienstwo w strukturze

dzwickowe;.

Instrumentacje, jak zauwaza Mirostaw Banko, znajdziemy najczesciej w wierszach

Z uwagi na:

obecnos¢ podwdjnej segmentacji wypowiedzi, czyli istnienie niezaleznych w zasadzie do sktadniowego
podzialu odcinkéw — wersow, wymaga okreslonej organizacji czynnikow prozodyjnych: akcentow, pauz,
intonacji. [...] powstaje pewne tto dzwickowe, warunki szczegdlnie sprzyjajace pojawianiu

sie dzwickowych efektow!'?.

W literaturoznawstwie onomatopeje funkcjonuja jako $rodek instrumentacji
dzwigkowej, czyli takiego ksztaltowania struktury dzwigkowej wypowiedzi, zwykle

poetyckiej, ktore nadaje jej szczegdlne walory brzmieniowe i semantyczne!>®,

Powyzsza teze potwierdzaja Bozena Chrzastowska oraz Seweryna Wystouch, ktore

twierdza, ze dzwigkowe walory mowy w pelni wykorzystuje poezja, m.in. w organizacji

135 Oliver, Mary, 1994, A Poetry Handbook, San Diego, New York, London: A Harvest Original Harcourt Brace
& Company, s. 29

136 pszczotowska, Lucylla, 1977, Instrumentacja déwiekowa, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo, s. 5

137 Pszczotowska, Lucylla, 1977, Instrumentacja déwiekowa, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo, s. 8

138 Tamze
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brzmienia'*®. Ponadto, akcentuja role instrumentacji, ktora ich zdaniem istotnie wplywa
na warstwe¢ semantyczng utworu oraz staje si¢ nosnikiem konkretnego znaczenia. Badaczki
wyrozniajg dwie ptaszczyzny organizacji figur brzmieniowych — instrumentacje, w sklad ktorej
wchodza gloska, sylaba, wyraz oraz rytmizacj¢ jezyka obejmujacag akcent, a takze intonacjg.
Siegajac po wiersz Staffa, autorki ilustrujag bogactwo kombinacji fonicznych wtasciwosci
jezyka (sylaby, rymy, akcent wyrazowy, sygnaty intonacyjne, wersy powtarzajace cechy
dzwickowe), ktore decyduja o rytmizacji wypowiedzi. Chrzgstowska oraz Wystouch
podkreslaja, ze podstawe rytmu stanowi zjawisko regularnos$ci nast¢pstwa wersow, ktore
charakteryzuje kazdy utwor liryczny. Co istotne dla niniejszej pracy — badaczki podkreslaja

shuszno$¢ badan nad warstwa dzwiekowa utworu, piszac:

Nawet w cichej lekturze wyobrazamy sobie dzwigki tak, jak muzyk wyobraza sobie brzmienie symfonii

przegladajac jej partyture!4C,

Instrumentacja dzwigkowa wptywa zatem znaczenie na odbidr dzieta oraz nadaje
mu szczego6lng warto$¢ zardwno na poziomie brzmieniowym, jak i semantycznym. Co ciekawe,
termin ,sound instrumentation” nie wyst¢puje w nomenklaturze literackiej w kregu

anglojezycznym.

1.5. Symbolizm dzwi¢kowy

Banko wskazuje, ze symbolizm dzwigkowy ,,dotyczy korelacji znaczen i1 dzwigkow
mowy, czyli motywacji na poziomie fonologicznym!'#!”. Badacz wskazuje, ze nazwa moze
wprowadza¢ w biad, gdyz symbolami zwyklo si¢ okresla¢ znaki niemotywowane
w jezykoznawstwie. Niemniej jednak symbolika dzwigkowa czy symbolizm dzwigkowy
stanow1 zjawisko komplementarne dla dzwigkonasladownictwa, uzupetniajac przekaz o inne
cechy denotatu'*?. Zauwazono liczne korelacje ,,migdzy malymi rozmiarami przedmiotu
a uzyciem w jego nazwie samogtosek przednich oraz migdzy duzymi rozmiarami przedmiotu
a uzyciem samoglosek tylnych!**”. Stwierdzono réwniez zwiazki miedzy ,,budowa fonemowa

14455

wyrazu a jego zabarwieniem emocjonalnym Powyzsze przyktady kwestionujg teze

139 Chrzgstowska, Bozena, Seweryna Wyslouch, 1974, Wiadomosci z teorii literatury w analizie literackiej,
Warszawa: Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, s. 133-138

140 Tamze, s. 133

141 Banko, Mirostaw, 2008, Wspéiczesny polski onomatopeikon. Ikonicznos$é w jezyku, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 18

142 Tamze, s. 19

143 Tamze

144 Tamze
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o arbitralno$ci znaku jezykowego oraz wskazuja, iz korelacje dzwigku 1 znaczenia

s3 uniwersalne w jezyku!®.

Z  perspektywy anglojezycznej definicja ,sound symbolism”  pokrywa

si¢ z wyjasnieniem zaproponowanym przez Banke:

The term sound symbolism is used when a sound unit such as phoneme, syllable, feature, or tone is said
to go beyond its linguistic function as a contrastive, nonmeaning-bearing unit, to express directly some

kind of meaning!4,

W kolejnej czgséci tego rozdziatu zostang przyblizone opracowane dotychczas na gruncie
polskim w XX i XXI wieku definicje onomatopei, zauwazajac podobienstwa i roznice w probie
ich okreslenia. Kolejne akapity obejmuja analize onomatopei jako podstawe do dalszych
rozwazan na temat wyrazow dzwigkonasladowczych jako bogatego w tres¢ 1 walor artystyczny

srodka poetyckiego z punktu widzenia literaturoznawstwa.

1.6. Onomatopeja

Stowo ,,onomatopeja” wywodzi si¢ z jezyka greckiego ,,onomatopoiia” i dostownie

oznacza ,tworzenie stow, nazw”'Y.

Stownictwo denotujagce wrazenia stluchowe jest
immanentng czescig kazdego jezyka. Badania nad pochodzeniem nazw dzwigkow wskazuja,
ze niektore maja bardzo dhugi rodowod, biorac swoj poczatek w erze praindoeuropejskiej'*®.
Polska jezykoznawczyni, Ewa Siatkowska, w artykule Wyrazy dZwickonasladowcze

149

a wykrzykniki'™ przytacza dotychczasowag histori¢ onomatopei na podstawie literatury

przedmiotu. Juz w V w. p.n.e. Heraklit z Efezu glosit tez¢ (powtorzong pdzniej przez Platona),

7e wyrazy s naturalnym odzwierciedleniem ,,zewnetrznych stanéw rzeczy %

, CO przypomina
zaczatek powyzszych, stownikowych definicji. W rgkopisie Euchologium magnum z XIII w.
znajduje si¢ spis wyrazéw greckich, uwazanych za onomatopeje. Lacinskie wyrazy

dzwigkonasladowcze opracowywal m.in. Kwintylian, ktory ktadl nacisk na edukacje mowcow,

145 Banko, Mirostaw, 2008, Wspdiczesny polski onomatopeikon. Ikonicznosé w jezyku, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 19

146 Nuckolls, Janis B., 1999, The case for sound symbolism [w:] “Annual Review of Anthropology” 28, s. 228
147 Stawinski, Janusz (red.), 1997, Podreczny stownik termindw literackich, Warszawa: OPEN, s. 198

148 Borys, Wiestaw, 2006, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow: Wydawnictwo literackie

1499 Siatkowska, Ewa, 1977, Wyrazy dzwiekonasladowcze a wykrzykniki [w:] Poradnik jezykowy, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, s. 99

150 Andrzejewski, Bolestaw, 2016, Filozofia stowa. Zarys dziejéw, Poznah: Wydawnictwo Naukowe UAM, s. 23
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a tym samym podkreslat role glosu w recytacji'>!. W wieku X VIII niemiecki filozof, Gottfried
Wilhelm Leibniz, w dziele napisanym po francusku Nouveaux essais sur [’entendement humain
zwraca uwage na obecno$¢ onomatopei w jezyku. Wyodrebnia onomatopeje imitatywne
np. tacinskie ,,coaxare” (niem. ,,quaken”, pl. ,, kumkac¢”) oraz symbolizujace, ktore dang gtoska
denotuja okreslone zjawiska, a nawet odpowiadajg za wyzwalanie przyjemnych (gloska ,,1”")
i nieprzyjemnych uczué (gloska ,r”)!*2. Hermann Paul w dziele Prinzipien
der Sprachgeschichte §wiadomie wyroznia glosy zwierzat czy przyrody jako wyrazy
dzwiekonasladowcze!>. Glebszego podziatu interiekcji na pierwotne i wtoérne dokonat
Wilhelm Wundt, ktory uwzglednit onomatopeje w swoim dziele pt. Volkerpsychologie.

4

Die Sprache, kwalifikujac je jako glosy naturalne!>*. Rozwazania te pordznily wielu

p6zniejszych badaczy.

W Stowniku Jezyka Polskiego z 1904 roku utozonego pod redakcja Jana Kartowicza,
Adama Krynskiego 1 Wiladystawa Niedzwiedzkiego, z ktorego prawdopodobnie korzystali

Galczynski, Lesmian 1 Tuwim, znajdujemy nast¢pujaca definicj¢ onomatopei:
figura retoryczna, polegajaca na nasladowaniu dzwigkoéw natury, dzwickonasladownictwo!%

Definicja ta jest krotka, ale zwr6¢my uwage, ze na poczatku XX wieku onomatopeja byta
uwazana za $rodek ekspresji jezykowej, ktory imitowat dzwiek natury, a wigc zrodto brzmienia
zawezato si¢ jedynie do odglosdw natury. Przyczyny takiego sformulowania mozna szukac

w dopiero raczkujacym przemys$le nosnikow fonograficznych.

W Stowniku terminow literackich Stanistawa Sierotwinskiego z 1960 roku onomatopeja
zostaje zdefiniowana znacznie krocej jako ,,podobienstwo pomiedzy brzmieniem a znaczeniem

wypowiedzenia, nasladowanie dzwiekdw przez instrumentacje foniczng'>%”.

W Stowniku terminow literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego znajdujemy

nastepujacg definicje onomatopei:

151 Gronostaj, Anna, 2009, Ustna interpretacja tekstéw literackich jako metoda nauczania literatury: z teorii i

praktyki nauczania literatury amerykanskiej na filologii angielskiej, Uniwersytet Slaski, s. 57

192 Siatkowska, Ewa, 1977, Wyrazy dzwigkonasladowcze a wykrzykniki [w:] Poradnik jezykowy, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, s. 99-100

153 Bory$, Wiestaw, 2007, Etymologie stowianiskie i polskie, Warszawa: Instytut Slawistyki PAN, s. 123

134 Drzazga, Anna, 2018, Interiekcje jako problem thumaczeniowy [w:] ,, TRANSLATION LANDSCAPES -
INTERNATIONALE SCHRIFTEN zur UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT”, Hamburg: Verlag Dr. Kovac, s.
102

155K artowicz, Jan, 1904, Stownik Jezyka Polskiego, Warszawa, s. 782

156 Sierotwinski, Stanistaw, 1960, Stownik terminéw literackich, Krakow: Wyzsza Szkota Pedagogiczna

w Krakowie, s. 79
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imitowanie za pomocg dzwickdw mowy rozmaitych pozajezykowych zjawisk akustycznych.
Najprostszymi postaciami 0. s3g wystgpujace w obrebic stownictwa danego jezyka wyrazy
dzwigkonasladowcze, tzn. takie, ktorych brzmienia wigza si¢ z oznaczanymi przez nie fenomenami
dzwickowymi, np. turkotaé, swisngé¢, chlupot, zgrzyt itp. W wyrazach tych zwiazek mig¢dzy planem
wyrazania a planem tresci jest, inaczej niz w przewazajacej masie stownictwa, w pewnej mierze naturalny,
bo oparty na zasadzie brzmieniowego podobienstwa. Jego zwykta konwencjonalno$¢ nie znika jednak
zupetnie, gdyz wyrazy onomatopeiczne podlegaja na réwni z innymi jezykowym prawidlom
fonetycznym, fleksyjnym, stowotwdrczym itp., poza tym nigdy nie sg wiernym i pelnym odtworzeniem
brzmien pozajezykowych, a w roznych jezykach przybieraja rozmaita postaé, mimo ze odnosza
si¢ do jednakowych zjawisk. O. wprowadzana do utworow lit. jako celowy zabieg poetycki (zaliczana
niekiedy do figur retorycznych) polega nie tylko na stosowaniu stow dzwigkonasladowczych, lecz takze
na konstruowaniu dzwigkonasladowczych sekwencji dzwigckowych (instrumentacja gltoskowa) 1 uktadow
rytmicznych za pomoca stow, ktéore w izolacji sa brzmieniowo catkowicie neutralne. Semantyczna
warto$¢ o. krystalizuje si¢ i ujawnia zawsze przez odniesienie do tresci wypowiedzi, dlatego
tez jednakowe lub podobne uktady gloskowe i rytmiczne moga w réznych utworach by¢ brzmieniowymi

ekwiwalentami najzupetiej odmiennych zjawisk akustycznych'>’.

Powyzsze wyjasnienie ukazuje, ze leksyka dzwickowa w postaci onomatopei nie tylko

przybliza nam rzeczywisto$¢ audialng, ale takze stanowi probe przyblizenia brzmien

z otaczajacej nas rzeczywistosci, ktére majg okreslone znaczenie. Wyrazy dzwigkonasladowcze

nalezy omawia¢ w kontekscie instrumentacji gtoskowej, ktora ,,polega na uktadaniu dzwickow

w zdaniu w taki sposob, aby uwydatni¢ walory dzwigkowe

1582

Mirostaw Banko, polski jezykoznawca, definiuje onomatopeje jako:

1. tworzenie lub uzycie wyrazéw z intencjg nasladowania dzwigkow pozajezykowych badz ruchéw,

ktérym takie dzwigcki mogg towarzyszy¢ (a takze z intencja nasladowania pewnych cech dzwigkow

mowy, lecz nie ich wiernego powtarzania); 2. wyraz lub wyrazenie bedace wynikiem takiego dziatania'>’

Wyrdznia zatem onomatopeje dzwigko- i ruchonasladowcze (,,s3 efektem ttumaczenia zjawisk

motorycznych na akustyczne, a $cilej artykulacyjne'®?”), a takze podkresla ich znaczenie

procesualne (czynno$ciowe) lub rezultatywne!®!. Podzial ten pojawit si¢ juz u Barbary

157 Stawinski, Janusz (red.), 1988, Stownik terminéw literackich, Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,

s. 327

158 Jankowiak, Katarzyna, 2020, Problem przektadu onomatopei na przyktadzie ,, Lokomotywy” Juliana Tuwima
oraz tHumaczen wiersza na jezyk czeski i niemiecki [w:] D. Adamczyk, L. Geborek, M. Matek, W. Szota (red.),
Konfrontacje z przektadem, Katowice: Instytut Jezykoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego, s. 107

159 Banko, Mirostaw, 2008, Wspéiczesny polski onomatopeikon. Ikonicznos$é w jezyku, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 28

160 Tamze, s. 16

16l Tamze, s. 11
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Bonieckiej w artykule Funkcje sktadniowe wykrzyknikéw onomatopeicznych'®. W jednym
z artykuldow problemowych w Stowniku onomatopei czyli wyrazow dzwigko- i rucho-
nasladowczych Banko zwraca uwage na malowanie dzwigkiem i imitacyjne barwy glosek,
a takze cechy prozodyczne, ktore sktadaja sie na tzw. ,,Lautmalerei”!®. W tym miejscu istotne
jest, aby podkresli¢, iz definicja onomatopeiczno$ci w niniejszej pracy nie opiera
si¢ na perspektywie jezykoznawczej, ale wychodzi poza jej schemat, odwotujac

si¢ do onomatopeiczno$ci w rozumieniu poetyckim.

Adam Kulawik, teoretyk literatury, w dziele Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego
rowniez poswieca kilka stron na rozwazeniu fenomenu onomatopei, ktéra wyjasnia

W nastepujacy sposob:

[...] takie uksztattowanie warstwy brzmieniowej przekazu jezykowego, ktére polega na nasladowaniu
za pomocg dzwickdéw jezykowych zjawisk akustycznych pozajezykowych. [...] Onomatopeja nalezy
do kunsztownych sposobow waloryzowania materialu fonicznego utworu i w chwycie tym najwyrazniej

uwidacznia si¢ dbalo$¢ o estetyczny ksztalt znaku jezykowego'®.

Powolujac si¢ na przyklady z literatury, badacz starannie wypunktowuje cechy wlasciwe
dla onomatopei. Zauwaza wyrazny zwigzek desygnatu z ksztaltem akustycznym wyrazow
dzwiekonasladowczych, wykazujac odrebnoéé tej grupy jezykowej'®>. Ponadto, styl
artystyczny charakteryzujacy poezje jest czgsto wzbogacany o kondensacj¢ dzwigkow

jezykowych, aby jeszcze lepiej odda¢ dane zjawisko. Kulawik pisze:

Mechanizm polega na tym, ze w tekScie angazujacym onomatopej¢ wystepuja wyrazy podstawowe
w funkcji realizowania tematu wypowiedzi, a dopiero wokot nich gromadzi¢ mozna na zasadzie asocjacji

dzwickowej wyrazy, ktore nie maja nic wspdlnego z tematem, [...], natomiast podbudowuja warstwe

dzwigkowg tekstu'®.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze dzwigkonasladownictwo zawiera w sobie zwigzek tematu
1 srodkéw fonicznych tekstu. Ponadto, akustyczno$¢ onomatopei moze nie$¢ rowniez znaczenie

metaforyczne, co udowadnia badacz'¢’.

12 Boniecka, Barbara, 1977, Funkcje sktadniowe wykrzyknikéw onomatopeicznych [w:] ,,Polonica” (3), Krakow:
Instytut Jezyka Polskiego PAN, s. 27-45

163 Banko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw dzwieko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 33

164 Kulawik, Adam, 1997, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow: Antykwa, s. 57

165 Tamze

166 Kulawik, Adam, 1997, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow: Antykwa, s. 58

167 Tamze s. 59-60
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Podsumowujac powyzsze proby uchwycenia znaczenia onomatopei w przestrzeni
jezykowej, mozna wywnioskowaé, ze wyrazy dzwigkonasladowcze swoim brzmieniem,
a czgsto takze zapisem, oprocz imitacji dzwigkdéw pozajezykowych (nalezy odrdznié je od tych
nieartykutowanych oraz jakichkolwiek zjawisk akustycznych) nasladujg rowniez ruchy,

168

do ktorych si¢ odnosza °°. Czeski jezykoznawca, Josef Miloslav Kotfinek, podkresla:

Onomatopeje nalezy odrézni¢ od pozajezykowych dzwigckéw wydawanych przez aparat glosowy
cztowieka, czyli nieartykulowanych krzykow, jekow, mruczenia itp. W przeciwienstwie do nich

onomatopeje sa przekazywane za pomocag $rodkéw fonologicznych (fonemowych i prozodycznych)

i dlatego sg wyrazami'®.

Jednakze warto doda¢, ze onomatopeje nie muszg by¢ wierng kopig imitowanego dzwigku,

a ich ksztatt fonologiczny i fonetyczny ma czesto charakter arbitralny w kazdym jezyku'°.

Jeszcze inng perspektywe na onomatopeje naswietla Tadeusz Milewski w dziele
Jezykoznawstwo, w ktérym okre§la je mianem obrazoéw akustycznych wyrazonych
fonemami'”!. ,,Sg one skonwencjonalizowanymi obrazami rzeczywistych dzwiekow, za ktore
podstawia onomatopeja najblizsze im, cho¢ wcale nie identyczne, umowne fonemy [...]'7%”.
Milewski pochyla si¢ takze nad analizg wybranych fonemoéw, ktérym odpowiadaja dzwigki
rzeczywiste. ,,I tak zegbowe s mozemy podstawi¢ pod réznego rodzaju swisty, gwizdy, syki,

a cechy fonologiczne dzigstowego sz przypominajg nam szmery i szumy'’”

. Poeci czesto
zestawiajg lub powtarzaja konkretne fonemy, co jeszcze wierniej imituje zjawiska dzwigkowe
(np. formy: kukutka, tik-tak). Ponadto onomatopeje moga rowniez oddawaé wrazenia
wzrokowe, np. w czasownikach dyndaé, bimbac, w ktorych powtdrzenia spotgtosek mowi
o ruchu wahadtowym czynnoséci!’. W obrebie zainteresowan niniejszej pracy lezy takze

poznanie procesu powstawania oraz funkcji onomatopei.

168 Banko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw déwigko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 5

169K ofinek, Josef Miloslav, Studie z oblasti onomatopoje, Praha: Filozofick4 fakulta Univerzity Karlovy, s. 2-5
170 Banko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw dzwieko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 6

17! Milewski, Tadeusz, 1972, Jezykoznawstwo, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, s. 117

1”2 Tamze, s. 118

13 Tamze

174 Milewski, Tadeusz, 1972, Jezykoznawstwo, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, s. 119
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1.7. Powstawanie onomatopei

Analizujac onomatopeje, warto zaznajomic si¢ z procesem ich powstawania. Niektore
z nich swoja budowe gltoskowa zawdzieczaja dzwickowi 1 ruchowi, ktore imituja. Mirostaw

175

Banko wymienia m.in. szumigce 1 przeciggle szsz oraz niskie i1 dlugie whu'”>. Kolejna,

juz liczniejsza grup¢ stanowig onomatopeje pochodne, ,,utworzone od innych onomatopei lub

od czasownikow!76”,

Charakteryzuja si¢ réznorodno$cig technik ich tworzenia. Czgsto
stosowane jest powtorzenie litery i przedtuzenie gtoski, co oznacza dtuzszy dzwick. Z kolei
przyrostek -u pelni funkcje spowalniajacg nasladowany dzwigk lub ruch, nadajac utworowi
wolny rytm. Prefiks -k odpowiada za skrécenie dzwieku, a -s za wzmocnienie ekspresji
wypowiedzi!”’. Znane sa takZze techniki ucinania cze$ci wyjSciowej onomatopei
lub przeksztatcenia czasownika w wykrzyknik, co skutkuje powstaniem oryginalnych wyrazow
dzwigkonasladowczych. Sposobow powstawania onomatopei jest bardzo wiele, a wszystkie

shuzg jak najwierniejszemu oddawania rzeczywistos$ci akustycznej.

Pszczotowska pisze, ze ,,na ksztalt onomatopei wptywaja zard6wno cechy artykulacyjne

wlasciwe danemu jezykowi, jak 1 panujagce w nim tendencje do faczenia np. spotglosek

W gl'upyl78”.

1.8. Funkcje onomatopei

W ogbélnym uproszczeniu wspomnianych mys$li, onomatopeje przekazuja nam
informacje o rzeczywisto$ci zewnetrznej, jednak warto si¢ zastanowi¢, w jaki sposob wyrazy
dzwigkonasladowcze tudziez interiekcje oddaja otaczajaca nas rzeczywisto§¢. Wedlug Anny
Wierzbickiej, wlasnie wykrzykniki, bedace czgsto onomatopejami, nadaja wypowiedzi
ekspresywnoéé, opisujac emocje mowiacego!”. Frekwencja ich wystepowania jest szczegdlnie

wysoka w poezji, w ktorej petnig funkcje wyrazenia stanow emocjonalnych i przezy¢ podmiotu

175 Baniko, Mirostaw, 2009, Stownik onomatopei czyli wyrazéw déwigko- i rucho- nasladowczych, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 139

176 Tamze

177 Tamze

178 pszczotowska, Lucylla, 1977, Instrumentacja déwiekowa, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo, s. 31

179 Wierzbicka, Anna, 1969, Problemy ekspresji. Ich miejsce w teorii semantycznej [w:] Wierzbicka, A.,
Dociekania semantyczne, Wroctaw: Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, s. 3-61
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lirycznego. Ponadto, onomatopeje niejednokrotnie odpowiadajg za stworzenie nastroju

emocjonalnego w zaleznoéci od rodzaju i potrzeb danego tekstu'®?.

1.9. Badania nad onomatopeja w kregu anglojezycznym

Jesli chodzi o badania nad onomatopeja w kregu anglosaskim, powszechnie uznaje si¢,
Ze poezja sama w sobie zawiera wiele elementdéw muzycznych, tj. rytm, metrum, asonans,

aliteracje oraz pewne formy kompozycji i oczywiscie wyrazy dzwigkonasladowcze!'®!.

Angielskie stowo onomatopeja czgsto jest okre§leniem synonimicznym dla symbolizmu
dzwiekowego!'®>. W innych ujeciach obydwa hasta s3a przedstawiane jako zjawiska
komplementarne. Na wstepie warto przytoczy¢ definicj¢ onomatopei z anglojezycznego

stownika terminow literackich:

onomatopoeia [on-6-mat-o-pee-a], the use of words that seem to imitate the sounds they refer to (whack,
fizz, crackle, hiss); or any combination of words in which the sound gives the impression of echoing
the sense. This *FIGURE OF SPEECH is often found in poetry, sometimes in prose. It relies more
on conventional associations between verbal and non-verbal sounds than on the direct duplication

of one by the other'®,

Hugh Bredin, wykladowca akademicki na Queen’s University w Belfascie, poréwnat
definicje onomatopei w licznych slownikach oraz encyklopediach. Autorzy 6w definicji
zgadzajg si¢ co do tego, ze onomatopeja to ,,nazwa zwigzku pomigdzy dzwickiem stowa

184> Co$ jeszcze” czesto odnosi sie do dzwiekdow i desygnatow, a takze

1 czegos jeszcze
generuje obszerny 1 niejednorodny zbidr czasownikow, ktoére na rdzne sposoby probuja
uchwyci¢ natur¢ wspomnianego wczesniej zwigzku. Jednak lektura definicji przysparza jeszcze
wiece] watpliwosci 1 pytan. Niektorzy badacze twierdza, ze istnieje wigcej niz jeden rodzaj

onomatopei, poniewaz rozrdzniaja pomiedzy Scistym lub waskim znaczeniem 1 bardziej

180 Schulze, Beate, Tabakowska, Elzbieta, 2004, Interjections as a Translation Problem [w:] Kittel, H./Frank,
A.P./Greiner, N./Hermans, T./Koller, W./Lambert, J./Paul L. (red.) Ubersetzung — Translation — Traduction, t.1,
Berlin, s. 558

181'Y oshida, Minoru, 1952, Word-Music in English Poetry [w:] The Journal of Aesthetics and Art Criticism 11,
no. 2, Oxford, s. 151

182 Banko, Mirostaw, 2008, Wspéiczesny polski onomatopeikon. Ikonicznos$é w jezyku, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 19

183 Baldick, Chris, 2001, Oxford Concise Dictionary of Literary Terms, New York: Oxford University Press, s.
178

184 Bredin, Hugh, 1996, Onomatopoeia as a Figure and a Linguistic Principle [w:] “New Literary History” 27,
no. 3, s. 555 [Jesli nie zaznaczono inaczej wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego Laura Filipczak]
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ogdlnym lub szerokim znaczeniem terminu'®’. Bredin wyréznia tzw. ,,direct onomatopoeia”,
a wigc w thumaczeniu dostownym ,,onomatopej¢ bezposrednia”. Jej forma przypomina dzwigk,
ktéry nazywa, np. ,,buzz, hiss, whirr!8. Ten rodzaj onomatopei bardzo czesto jest spotykany
przy opisie brzmienia wydawanego przez zwierz¢ta 1 natur¢. Warto rowniez powiedziec,
ze onomatopeje bezposrednie sg zdeterminowane konwencja, a nie tylko ,,naturalnym”
podobienstwem dzwiekéw. Mamy tu do czynienia z ograniczeniami o charakterze fonicznym,

a takze budowa narzadow glosowych czlowieka!®’.

Drugi rodzaj onomatopei
tzw. ,,skojarzeniowych” wystepuje, gdy brzmienie stowa przypomina dzwigk zwigzany z tym,
co oznacza np. ,cuckoo, smash”. ,Zaden z tych wyrazéw nie zawiera dzwigku

przypominajacego przedmioty lub czynno$ci, ktore oznaczaja'®®”

. Ponadto, ekwiwalenty
onomatopei funkcjonujacych w angielszczyznie czgsto maja mniej wyrazne cechy
dzwiekonasladowcze lub skojarzeniowe w innych jezykach!®®. Ostatni rodzaj onomatopei
wyrdzniony przez Bredina zostal nazwany ,,wzorcowymi”. Ich zalozenie opiera si¢ na ilosci
i charakterze fizycznej pracy wykonanej przez moéwce podczas wypowiadania stowa.
,Odpowiednie wtasciwosci tych stow — wihasciwosci, ktore skladajg si¢ na ich charakter
akustyczny, maja techniczne nazwy, takie jak dzwigczno$¢, zatrzymanie, plozja, akcent,
dlugo$¢, junktura; ale nawet jesli nie znamy ich nazw, wlasciwosci te sa odpowiedzialne
za znane aspekty naszych codziennych do$wiadczen jezykowych!*?”. Onomatopeje wzorcowe
czgsto maja plynny charakter, poniewaz wykorzystujg prawie nieskonczong liczbe skojarzen

i cech pomigdzy dzwigkami werbalnymi, ktéore same w sobie nie maja wlasciwosci

semantycznych a opisywanymi przedmiotami.

Autor artykutu zwraca rOwniez uwage na zjawisko towarzyszace onomatopei, jakim jest
symbolizm dzwiekowy. Odwotuje si¢ do dzieta Jakobsona i Waugha pt. The Sound Shape
of Language, ktorzy definiujg symbolizm dzwigkowy jako ,najgtebszy, naturalny zwigzek
podobienstwa miedzy dzwickiem a znaczeniem'®!”. Badacze wyrdzniajg trzy kluczowe aspekty

tego zjawiska. Po pierwsze, ,semantyczne znaczenie dzwigkdw stanowi potencjat, ktory

185 Bredin, Hugh, 1996, Onomatopoeia as a Figure and a Linguistic Principle [w:] “New Literary History” 27,
no. 3, s. 555

18 Tamze, s. 558

187 Tamze, s. 559

188 Tamze, s. 560

139 Tamze

19 Tamze, s. 563

191 Jakobson, Roman, Linda, Waugh, 1979, The Sound Shape of Language, Bloomington: Indiana University
Press and London, s. 179
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ujawnia sie tylko wtedy, gdy zostaje obudzony przez znaczenie tekstu'?”. Dzwieki werbalne
stajg si¢ onomatopeiczne przede wszystkim dzigki temu, Ze najpierw same niosa okreslone
znaczenie. Drugim aspektem jest to, ze symbolizm dzwickowy zachodzi mi¢dzy zwigzkami
dzwigkoéw a zwigzkami znaczenia. Po trzecie, zwigzek dzwigku ze znaczeniem bierze swoje
poczatki w synestezji, ktora zaktada gloéwnie potgczenie percepcji stuchowej ze wzrokows.
Symbolizm dzwigkowy jest zatem naturalng pochodng synestezji, a zatem ,,tworczego dialogu

zmystow!?3”.

Opisanie figur brzmieniowych ze szczegdlnym uwzglednieniem onomatopei
oraz przedstawienie perspektywy anglojezycznej na wyrazy dzwigkonasladowcze stanowi bazg
pod analize translatoryczng w cze$ci praktycznej pracy. Niniejsza rozprawa podejmuje przede
wszystkim probe przyblizenia zjawiska onomatopeiczno$ci w poezji, jednak, aby stato

si¢ to mozliwe, nalezalo najpierw objasni¢ jezykoznawczg strong 6w zagadnienia.

192 Bredin, Hugh, 1996, Onomatopoeia as a Figure and a Linguistic Principle [w:] “New Literary History” 27,
no. 3, s. 567

193 K oztowska, Zuzanna, 2015, Synestezja [w:] ,,Forum Poetyki”, Poznan: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, s. 110
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ROZDZIAL 11
BIOGRAFIE MUZYCZNE

Wprowadzenie

Przedstawione ponizej biografie Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Bolestawa
Ledmiana oraz Juliana Tuwima wpisujg si¢ w nurt biografii muzycznej. Podczas analizy
zyciorysOw pisarzy, oprocz zarysowania podstawowych informacji biograficznych, starano si¢
przede wszystkim zglebi¢ zwiazki poetow z muzyka, ktore moga pomoc lepiej zrozumieé

kontekst historyczno-literacki okresu miedzywojennego, a takze zinterpretowac utwory.

2.1. Konstanty Ildefons Galczynski — muzyk, poeta, teksciarz

Konstanty Ildefons Galczynski pozostawat zapomniany przez wiele lat, o czym
swiadczy fakt, iz pierwsza biografia poety autorstwa Andrzeja Drawicza zostala wydana
w 1973 roku, a wigc dwadziescia lat po jego $mierci. Kolejne biografie napisane m.in. przez
Adama Kulawika i Jerzego Stefana Ossowskiego, Ann¢ Arno ukazaly si¢ dopiero na poczatku
XX wieku, co pokazuje stagnacje w obszarze badan nad poezjg Galczynskiego. Sam pisarz jest

autorem kilku krotkich oraz ironicznych autobiografii.

Wracat do niej wiele razy, tworzac kolejne wersje Zywota Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Mowit

0 sobie bez taryfy ulgowej, zto$liwie, odkrywajac stabosci, jakby uprzedzajac wscibskich potomnych!'*,

Zacznijmy jednak ,,ab ovo”, a wigc od poczatku. Gatczynski urodzit si¢ w 1905 roku

W Warszawie w ponurej czynszowej kamienicy!®”

na ulicy Mazowieckiej, jednak
niejednokrotnie Galczynscy zmieniali miejsce zamieszkania, az w koncu znaleZli si¢ na ulicy
Towarowej, otoczonej fabrykami, pachnacej alkoholem oraz przeniknigtej jarmarczng
atmosferg. Galczynski nie dorastal wigc ,w wyrafinowanym otoczeniu i gladkich
obyczajach!”®”. Mimo ze poczatki edukacji Konstantego w szkole technicznej nie zapowiadaty
si¢ obiecujgco, pozniej trafit pod opieke wspaniatych pedagogdw, wyrdzniajac si¢ na tle swoich

rowiesnikow — nie tylko zamitowaniem do btyskotliwych wypowiedzi, ale rowniez do Puszkina

194 Arno, Anna, 2013, Konstanty lldefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 7
195 Gatezynski, Konstanty Ildefons, 1979, Zyciorys ciasny, ale wlasny, Warszawa: Czytelnik, s. 550
196 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 10-12
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197

1 Lermonotowa ”'. W 1916 roku Galczynski pobierat nauki w Szkole Komitetu Polskiego

w Moskwie, ktorej dyrektorem byt Wiadystaw Gizycki'®®.

W gimnazjum Gizyckiego Konstanty wspotpracuje w pisemkach szkolnych. Interesuje si¢ jezykami, uczy

si¢ na wlasna r¢ke francuskiego i niemieckiego. Daje korepetycje z polskiego. Zbiera stowniki.

Pod koniec gimnazjum uczeszcza regularnie na koncerty!'*’.

W okresie warszawskim niebagatelny wplyw na mlodego Gatczynskiego miat polonista
Pomirowski, ktory przelat na swoich uczniéw umitowanie do poezji’®®. W 1922 roku
Galczyniski rozpoczat studiowanie filologii angielskiej na Uniwersytecie Warszawskim?®!.
Czas studidow byl takze czasem publikacji w ,,Tworczosci Mtodej Polski”, ,,Smoku”
oraz ,,Rzeczpospolitej”?%2. Jesli chodzi o sposob bycia Gatczynskiego, cechowata sie ona swego
rodzaju dwutorowos$cig — przyjaciele poety czesto nie potrafili odroznié, czy w danym

momencie Zartuje, czy moze moéwi powaznie?®>,

Nietatwo [...] byloby odgadna¢, jakie byly naprawdg jego intencje. Nie nalezat do ludzi, co do ktorych
da si¢ stwierdzi¢, ze ktamig czy tez méwig prawdg. [...] Nie troszczyt si¢ o zgodnos$¢ swoich fantazji

z rzeczywistoscig?®.

Zaangazowal si¢ w rozwoj pisma ,,Kwadryga”, ktore poruszatlo kwestie spoteczne,
nawigzujac do kultu pracy 1 odpowiedzialnosci za stowo Norwida, a takze stato w opozycji
do ,,Skamandra”. Galczynski nie byt politycznie jednoznaczny; jego utwory w ,,Cyruliku”
wykpiwaty sytuacje polityczng, wazne persony 1 ich przywary, a przede wszystkim innych
poetow?®. Koncoéwka lat 20. to réwniez czas wielkich przemian w zyciu osobistym
Galczynskiego — wtedy to poznat Natali¢ Awalow, swoja przyszlg zone, ktora stala sie dla niego
muzg oraz zrodtem wielu inspiracji poetyckich. W tym rowniez okresie Gatczynski porzucit

gre na skrzypcach?%,

W 1931 roku Galczynscy udali si¢ do Berlina, Konstanty zostat zatrudniony jako

referent emigracyjny, jednak nie przyktadat sic do pracy?’’. Gatczynski byl $wiadkiem

197 Arno, Anna, 2013, Konstanty lldefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 20

198 Kamienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyrskim, Warszawa: Czytelnik, s. 16
199 Tamze, s. 17

200 Tamze, s. 54

201 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 24

202K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 17
203 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 29

204 Mitosz, Czestaw, 2004, Zniewolony umyst, Warszawa: Biblioteka Gazety Wyborczej t. 16, s. 146

205 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakoéw: Znak, s. 62

206 K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 18
207 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 94-96
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przejmowania wladzy przez Hitlera i przeczuwat ztowrogie widmo zblizajacej sie wojny?%.
Mimo to czas ten zaowocowal powstaniem jednego z najbardziej rozpoznawalnych dziet poety,
a mowa o Balu u Salomona, w ktorym nawzajem przeplata si¢ biografia autora wraz z innymi
postaciami i motywami?”’. Po dwoch latach na obczyznie Gatczynscy wrocili do Polski, jednak
nie na dtugo, gdyz kolejnym przystankiem okazato si¢ Wilno. Tam tez w 1936 roku na $wiat

przyszta jedyna corka Galczynskich — Kira?!

. Wilno stato si¢ rowniez miejscem intensywne;j
tworczo$ci poety oraz zaangazowania w czasopismo ,Prosto z mostu”. Nakladem
wspomnianego wyzej pisma w 1937 roku Galczynski doczekat si¢ pierwszego wydania
Utworéw poetyckich, a takze upragnionego docenienia®!!. Pod koniec lat 30. Konstanty, Natalia
oraz Kira udali si¢ do podwarszawskiego Anina. Jednak sielanka nie trwata dlugo — wybuchta

II Wojna Swiatowa.

Okres wojny wedhug relacji $wiadkéw i towarzyszy obozowych poety byl okresem malo tworczym.
Z wyjatkiem kilku wierszy, z ktorych np. Piesn o zolnierzach z Westerplatte zyskala olbrzymia

popularnoéé¢ i odegrata w czasie okupacji w kraju wazna rolg — Galczynski otoczyt si¢ milczeniem?!'2.

Najpierw poeta trafit do obozu w Kozielsku, nastepnie do obozu przejsciowego w Miihlbergu,
w koncu do Altengrabow, skad w potowie 1943 roku przestaty dochodzi¢ do Natalii listy. Rok
pozniej Galczynski pracowat w fabryce broni, ktéra zostata wyzwolona przez armie

amerykanskg?'?

. Po zakonczeniu wojny Galczynski przebywal w Niemczech, a pdzniej
w Belgii. Poeta opublikowat kilka wierszy w emigracyjnej prasie*'*. Po wielu zawirowaniach
mitosnych oraz kilkuletniej tulaczce na obczyZnie, Gatczynski wrocit w koncu do rodziny,
z ktorg zamieszkal w Domu Literatow w Krakowie na Krupniczej 22 wraz z Tadeuszem
Rézewiczem, Hanng Mortkowicz-Olszakowa, Jerzym Broszkiewiczem 1 Stanistawem

Dygatem?!?

. Wraz z powrotem Galczynski zaczal ponownie tworzy¢, a jego teksty m.in.
Zielona Ges, Listy z Fiotkiem byty publikowane glownie w ,,Przekroju” i krytykowane zaré6wno
przez $rodowiska katolickie, jak i komunistyczne?'®. , Przekroj” gromadzit wokot siebie pisarzy

tj. Jarostaw Iwaszkiewicz, Wiadystaw Broniewski, Zofia Natkowska, Julian Tuwim

208 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 101
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21 Tamze, s. 134-157
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214 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 208

215 Grochowska, Anna, 2012, Dom Literatéw przy ulicy Krupniczej 22 [w:] ,,Nowa dekada krakowska”, Krakow:
Krakowska Fundacja Literatury, s. 21

216 Arno, Anna, 2013, Konstanty lldefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 239-256
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czy Czestaw Mitosz?!”. Galczynski nie podpisywat si¢ pod zadna z ideologii, wychwytywat
po prostu absurdy rzeczywistosci®'®. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, za jaka ideologia

opowiadat si¢ poeta, tym bardziej, ze istnieje wiele sprzecznych poszlak.

W jego przypadku mamy bowiem do czynienia z historycznie wytworzong biografia mityczng
(mitobiografig), osadzona pomiedzy dwoma kontrapunktami, zantagonizowanymi wobec siebie
wektorami oceny. Z jednej strony jest portret idacego na uklady z wladza komunistyczng
koniunkturalisty, z drugiej réwnie niebezinteresownego wspoétredaktora bardzo prawicowego
przedwojennego pisma ,,Prosto z Mostu”. Wydaje si¢, ze do tego uktadu dodaé trzeba jeszcze jedno
zakleszczenie Galczynskiego — pomigdzy biegunami szlachetnej mitologizacji i brutalnej demitologizacji

postaw i dziet pisarza®'®.

W Krotkim Zyciorysie poeta napisal: ,,Jestem bezpartyjny, ale daz¢ do tego, zeby moja
literatura liryczna i moja literatura teatralna zastuzyly sobie na nazwe literatury partyjnej?2?”.
Jednak gdy pojawila si¢ rzadowa propozycja, aby zasili¢ szeregi literatéw na Pomorzu i z tego
tytulu dosta¢ wille, Galczynski nie zastanawiat si¢ dtugo — przyjal propozycje 1 zaczal zglebiac
socrealistyczne idee, ktore zaowocowaly utworami opiewajacymi dwczesne wadze*?! Wtedy
réwniez nasilily si¢ problemy zdrowotne poety. Przystanig i miejscem wytchnienia staty
si¢ dla artysty Mazury, a konkretnie Le$niczOwka Pranie, w ktorej schorowany Galczynski
odnalazt spokoéj i natchnienie liryczne®??. Tam tez powstal poemat Niobe budzacy wiele
kontrowersji 1 skrajnych emocji wérod krytykow. Na poczatku lat 50. Galczynski przeczuwat

zblizajacg sie $mieré, ktorej tak bardzo sie obawiat, a ktora nadeszta 6 grudnia 1953 roku®%.

2.2. Muzyka w zyciu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego

Nieodltacznym elementem biografii Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
a takze niniejszej pracy jest muzyka, obecna nie tylko w Zyciu poety, ale rowniez w poezji,
ktora tworzyt. ,,Gdy myslal albo mowit o poezji, dzwigczala w nim ,,muzyka poteznej

22455

dobroci“™*”. Juz w dziecinstwie dostrzezono zamitowanie muzyczne Konstantego, dlatego

27 Wilk, Paulina, 2020, Przekrdj dla poczqtkujgcych, https://przekroj.pl/kultura/przekroj-dla-poczatkujacych-
paulina-wilk [dostep: 06.01.2023]
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219 Janicka, Anna, 2019, Konstanty lldefons Galczynski okiem emigrantéw. Rekonesans, Biatystok: Uniwersytet
Podlaski, s. 197
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w wieku dziesigeciu lat dostal swoje pierwsze skrzypce od ojca za namowa nauczycielki
od przyrody, Kazimiery Grabowskiej, ktora dostrzegla talent swojego ucznia. Ojciec
Galczynskiego ,,grywal na skrzypcach, tadnie S$piewal”, wigc prawdopodobnie byt

nauczycielem syna w zakresie muzyki??®

. Wiersz pt. Wiersz o wesotym dniu Jozia Powoniaka
opublikowany w ,,Przekroju” w 1951 roku upamigtnia podarowanie instrumentu Joziowi
Pawoniakowi, synowi dozorcy na stawnej alei R6z 6 w latach 50?6, Hanna Szumanska
Grossowa przywotywala obraz mieszkania Galczynskich w Alei Roz, w ktérym to poeta

trzymat skrzypce.

Grywatl na nich rzadko, prawie nigdy przy ludziach. Grywat repertuar wielkiej tgsknoty — Marzenie

Schumanna, Elegie Masseneta, Romans Rubinsteina. Pochylat si¢ nad instrumentem, w duza, szeroka

reke ujmowat smyczek i co$ tak piskato rzewnie??’.

Galczynski posiadat pokazna kolekcje plyt, m.in. Bacha, Mozarta, Beethovena,
Strawinskiego, Ravela. Na potkach mozna bylto réwniez zauwazy¢ ,,thum ksigzek z zakresu
muzykologii we wszystkich jezykach, takich jak zasady kontrapunktu, pasja choralowa,
instrumentoznawstwo, monografie, stowniki muzyczne®*®”. Gatczynski z zapalem gromadzit
instrumenty muzyczne przez cale zycie, gldéwnie skrzypce, sumiennie uczyl si¢ form
muzycznych, z ciekawoscig pytal o harmoni¢ i1 kontrapunkt. Probowal tez muzykowac
na innym instrumencie: w czasie zimowych ferii zrobil sobie perkusje z wypelionych woda
butelek?”®. Juz we wczesnej miodoéci i w czasach studenckich muzyka byla czescig
codziennosci. ,,Kwadryganci, gdziekolwiek liczniej si¢ zgromadzili, konczyli z reguly zebranie
choralnym $piewem piosenek, ktorych byli autorami”. Spiewali m.in. ,Biatego stonia”,

,Kapitana Papavaja”, ,,Oczy dziewczat z Colombo”, ,,Krzyz Potudnia?*®”. Gatczynski otwarcie

wyrazal poglady na temat muzyki, a takze tzw. ,,mieszania gatunkéw” w sztuce.

Byl on zdania, Ze mieszanie takie jest z reguly jak najbardziej ptodne, prowadzi do rozwoju sztuki
i ze catkowicie opacznym jest strzezenie tzw. ,,czystosci gatunkow”. Wtasnie owo pogranicze sztuk —
czy to poezji i muzyki, czy poezji i plastyki — dostarczalo, zdaniem poety, zawsze najcenniejszych

inspiracji pisarzom?3!”,

225 Arno, Anna, 2013, Konstanty lldefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakéw: Znak, s. 21
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Czestaw Mitosz nazwat sposéb bycia Delty czes$cig planu aktorstwa, ktory przejawiat
si¢ oryginalnym gestem, intonacja glosu; ,,akcentowal rézno$¢ swego rytmu od rytmu
otoczenia®*?”. Muzyka stuzyla Gatczynskiemu do wyrazania swoich pogladow, ktére czesto
bytly kontrowersyjne — nasmiewat si¢ z mtodopolskiej poezji i tworczosci Skamandrytow.
Wyraz tego mozna znalez¢ w groteskowo-zatobnej piosence o Felicji Kruszewskiej Wioze
spodnie czarne, cmentarne, do ktorej ,.kto$§ podtozyt muzyke” i stata si¢ hymnem warszawskiej
awangardy, prawdopodobnie shuchanym przez samego Szymanowskiego®*. Podczas pobytu
w Wilnie, Galczynski zostal poproszony o napisanie kilku piosenek dla Hanki Ordonoéwny,

234

zachowaty si¢ tylko Buty szewca Szymona~". Galczynscy bardzo czgsto goscili w Ornianach,

majatku me¢za Ordondwny, dla ktorej poeta napisat program estradowy, do melodii francuskich

i angielskich?’

. ,Najwickszym uznaniem sposrdéd napisanych w tym okresie piosenek
Galczynskiego cieszyt si¢ Deszcz z muzyka Wiadystawa Szpilmana, ktory wykonywata pdzniej
migdzy innymi Irena Santor?*®”. Jednak Ukochany kraj zyskat miano prawdziwego szlagieru,
ktory $piewali wszyscy. ,,Piesn z muzyka Tadeusza Sygietynskiego byta nadawana czesciej

niz Mazurek Dgbrowskiego®™.

Ukochany kraj mogt z powodzeniem by¢ S$piewany
przez wszystkich niezaleznie od ich pogladéow politycznych, jako Ze niewiele ,,ludowizny”
mozna tam bylo znalezé. Utwodr jest zbudowany ze zharmonizowanych, rytmicznych

elementow, ktore podkreslajg mitosé do ojczyzny?3®,

Galczynski miat niespotykana tatwo$¢ w pisaniu piosenek. We wspomnieniach,
Edmund Osmanczyk, polski politolog, wzmiankuje o koncercie 11 listopada 1932 r.
w Poselstwie Rzeczypospolitej w Berlinie, podczas ktorego dziatacz na rzecz mniejszosci
poprosit Galczynskiego o napisanie stow piosenki dla Hanki Ordonowny na Polski Bal
Akademicki w Berlinie. Poeta zgodzil si¢ i nast¢pnego dnia nad ranem napisat piosenke¢ Ballada
zimowa na serwetkach papierowych?®. Co ciekawe Galczynski przygotowywat rowniez cykl
piosenek do muzyki Lutostawskiego 1 Dobrzanskiego, gdy zaangazowal si¢ w literaturg

dziecieca, co zaowocowato wspotpracg ze ,,Swierszczykiem” i ,,Plomyczkiem” na poczatku lat
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50%%. Kierownik Teatru ,,Syrena”, Kazimierz Rudzki, poprosit Gatczynskiego o napisanie
kilku tekstow dla Adolfa Dymszy, jednym z nich byt Fortepian, ktorego tekst ,,byt nie tylko
dobry, ale wybitnie aktorski”. Poeta umies$cil w nim terminologi¢ muzyczna, a takze Liszta
1 Brahmsa. Utwor niestety nie zdobyt popularnosci, jednak Deszcz z muzyka Wladystawa

Szpilmana owszem.

Piosenka ta, wykonywana przez radio i na estradach, stanowita pigkny wyjatek w powodzi réznych
arcydziet piesniarstwa popularnego i pozostanie w historii literatury poetyckiej jako wartosciowy tekst

do muzycznej interpretacji**!.

We wspomnieniach z palacu nieborowskiego Jan Wegner wspominal wizyte
Galczynskiego w towarzystwie Witolda Lutostawskiego, dla ktérego poeta napisat libretto
do opery komicznej ,,Jarmark w Lowiczu”. Galczynski przypisywal muzykowi najwigksze
poczucie groteski sposrdd wspotczesnych muzykéw. W Nieborowie powstat takze poemat

Spotkanie z Chopinem, ktorego tonacja zmienia sie z ,,moll” w ,,dur®**”.

Gdy wybuchta wojna, poeta powiedzial, Zze bedzie si¢ bil za Wisle, gwiazdy,
IX Symfonie i oczy swojej zony, Natalii’’. Muzyka odgrywata w zyciu Gatczynskiego

zasadniczg role 1 niewatpliwie stala si¢ motywem przewodnim w jego tworczosci.

Gatczynski kochat, uwielbiat muzyke. Szczegélnie Jana Sebastiana. Transponowal muzyke na poezjg.
Byt poeta muzyki. Mial nicomylng pami¢¢ muzyczng. Czgsto prosit Wiadystawa, aby mu grat
na skrzypcach fraze po frazie z ulubionych utworéw. Zadziwiato jego upodobanie do prostej muzyki
klasycznej, tak odmiennej w wyrazie od niektorych jego wierszy: fantazjotworczych, cudackich.
Godzinami mégt moéwié na temat muzyki, nastuchiwaé powtdrzen fraz, jak by chciat w nich odkryé cos

sobie tylko wiadomego®*.

Wrazliwos¢ Galczynskiego byta ksztalttowana poprzez muzyke, ktorej stuchat. ,,Stojac
na $rodku pokoju, pod$piewywat i dyrygowat niewidzialng orkiestra?*>”. Stefan Flukowski,

polski pisarz zwigzany z Kwadryga, wspominal wieczorki muzyczne u Gatczynskich.

Poza trzema zelaznymi klasykami — Bach, Mozart, Beethoven — specjalnym daniem bywal m.in.
Janaczek. Konstanty stluchal muzyki w skupieniu, ale rado$nie. Stuchat jej z kazdym rokiem wigcej

i zachtanniej. Za to mniej mowil, nieraz ograniczat si¢ do monosylab, pomrukéw, wyrazania swych mysli

240 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 346

241 Kamienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 481-484
242 Tamze, s. 453-455

243 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczyniski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 186

244 K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 191

245 Kass, Wojciech, 2004, Pekniete struny peini: wokét Konstantego lldefonsa Galczynskiego, Olsztyn, Pranie:
Agencja ,,WIT” Witold Mierzejewski, s. 73
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i nastrojow gestem, wzrokiem. Punkt kulminacyjny tego noworocznego wieczoru stanowita ,,Dziewiata”.
Mtode, ciemne oczy Konstantego nabieraly jeszcze wigcej blasku [...]. Pokdj rozbrzmiewat triumfem
zycia, nieSmiertelnym hymnem radosci, ktora przekazat u progu $mierci ghluchy i samotny Beethoven

z calg wiarg, pasjg i monumentalno$cig formy?4.

Galczynski ,,nastawial radio, jak to si¢ moéwi, ,,na caly regulator” i przy oghluszajacych

1247”

dzwigkach muzyki symfonicznej — pisat™*’”. Z Janem Wegnerem, polskim historykiem,

Galczynski shuchat audycji radiowej dotyczacej muzyki Beethovena. ,,Grano kwartet
smyczkowy f-moll op. 95. ,,Ta muzyka — powiedziat Gatczynski — uspokaja i oszatamia®*®”.
Karolina Beylin wspominata réwniez stuchanie Symfonii g-moll Mozarta, ktéra byla jedna

z ulubionych poety.

Oboje: Natalia i Konstanty stuchali bardzo picknie. Ona, siedzac nieruchomo, niemal bez oddechu,
wchlaniajaca calg soba, twarza i postacig, muzyke. On inaczej, nie tak spokojnie, niekiedy z gestami rak,
dyrygujacych do taktu, niekiedy z uSmiechem, wykwitajgcym nagle na wargach, czasem
z porozumiewawczym spojrzeniem, skierowanym do innych stuchaczy. MyS$latam wowczas, patrzac
na zastuchanego poete, czy to w tej chwili rodza si¢ jego wiersze, majace taki gleboki zwigzek z muzyka
w ogole, a z Bachem w szczegdlnosci. Jedno byto zawsze pewne: poezja Gatczynskiego byta nieroztaczna
z muzyka. Istnial miedzy tonami, jakich stuchat, a strofami, ktére pisal, gleboki, nierozerwalny,

mistyczny zwigzek>*.

Niewatpliwa inspiracj¢ tworcza stanowita dla poety muzyka. Lista utworéw stuchanych
1 lubianych przez Galczynskiego zostata uzupetniona 1 przestana do muzeum w Praniu przez
jego corke, Kirg. W jej sklad wchodzg autorstwa Jana Sebastiana Bacha kantaty Wielkanocna
1 Kawowa, Wariacje Goldbergowskie, Partity (I 1 1), koncerty skrzypcowe; symfonie (V, VI,
IX); Ludwiga van Beethovena sonaty: Patetyczna, Kreutzerowska i Ksiezycowa, koncerty
fortepianowe (wszystkie, ale gltéwnie 2 1 5), Koncert skrzypcowy D-dur op.61; Wolfganga
Amadeusza Mozarta uwertura z Don Juana, Requiem,Koncerty fortepianowe (XX
1 XX1), Koncert Fletowy, Divertimento; Georga Friedricha Handla Largo; Antonio Vivaldiego
Cztery pory roku (zwhaszcza Lato z kukulka); Chopina (prawie wszystkie utwory), Piotra
Czajkowskiego Oniegin, a gtdownie kuplety Triquet’'a; Pabla Sarasate Tance hiszpanskie; Nicola

Paganiniego Kaprysy; Maurice’a Ravela Pawana na Smier¢ infantki®>°.

246 K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 143
247 Tamze, s. 196

28 Tamze, s. 453

24 Tamze, s. 491-493
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Stuchali$my, oprocz oczywiscie Bacha, ,,Eine kleine Nachtmusik” Mozarta, Wolfganga Amadeusza,

jak go familiarnie nazywat Gatczynski, kwartetow Beethovena, IX Symfonii, ktora Gatczynski nazywat

w swojej poezji ,,alkoholem rado$ci®!”.

Galczynski uwielbiat recytowa¢ swoja poezje 1 wykazywal wybitny talent
w tej dziedzinie. Recytujac, Gatczynski, wydobywatl z wierszy nie tylko ich tres¢, ,,lecz catg

ich muzyczno$¢, cala gre frazy i wszystkie zawarte w jej muzycznej barwie podteksty?>%”.

Galczynski ,,recytowal” swoje utwory w takim tonie, w jakim rozmawial z ludzmi, a tylko jakis, prawie
niewyczuwalny nalot gniewliwosci rytmizowal i umuzycznial jezyk. W studio radiowym Galczynski

przy$pieszat i dynamizowal wiersz [ ...]. Konstanty mial pamie¢ muzyczng®>.

Jerzy Jedrzejewicz, polski pisarz i thumacz, wspominal interpretacj¢ recytatorska Ingi Bartsch
w wykonaniu Gatczynskiego, ktoéra podparta talentem poety, przyblizyla sedno utworu.
Zwlaszcza utwory Galczynskiego zyskuja nadzwyczajnie, kiedy si¢ je odpowiedni mowi>>*”.
Ponadto, poeta ,,mial zdolnosci onomatopeiczne, specyficzny dar powtarzania dzwiekdéw”,
co czesto oddzialywalo na czytelnika-stuchacza, ktory poddawat sic melodii wiersza”.
We wspomnieniach Jana Krenza, kompozytora oraz dyrygenta, gltos Galczynskiego

przypominal muzyke Bacha:

Surowy, prosty, natchniony; czasem delikatny, kiedy indziej spizowy. Nigdy efekciarski, z poza
czy kokieterig. Czasem skandowat ostinato, kiedy indziej frazowal cantabile. Miat charakterystyczne

brzmienie przy spotgtoskach sz, cz, §, ¢. Mial swietne r, 1. Wspaniala dykcje, wyraziste koncowki. Ale,

na Boga, czy mozna i w ogdle czy wolno opisywaé w stowach dzwick Stradivariusa??>®

Zmysl muzyczny Galczynskiego zostal rowniez dostrzezony przez osoby zwigzane z teatrem.
Szczegdlnie znamienity wydaje si¢ komentarz Galczynskiego na probie w Teatrze
przy ul. Warszawskiej: ,,S3 tu wiersze, jest muzyka, wiec jest i poezja>>””. Jan Ciecierski, polski
aktor filmowy 1 teatralny, wspominat wizje Galczynskiego dotyczace muzyki w sztuce

teatralne;j.

251 Kamienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 494
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— Stuchaj, Janie, albo napisac taka sztuke, w ktorej jeden prawie caty akt wypetniataby tylko muzyka?
Wpuscié¢ goscia ze skrzypcami na sceng i niech gra. Albo dwoje ludzi rozmawia i dochodza do takiego

momentu, ze reszte dopetnia muzyka. I kazdy to pojmie i zrozumie. To byloby wspaniate?*®,

Aktor zapamigtal, iz Galczynski byt bardzo $wiadomy roli muzyki w teatrze, co ,,sktonito
go do napisania libretta do Offenbachowskiego ,,Orfeusza” i dlatego réwniez w ostatnich
miesigcach swego zycia obmyslat libretto do projektowanej opery o ,,Konduktorze z linii

otwockiej”.

Uwienczenie muzycznosci w utworach Galczynskiego mozna znalezé w poemacie
Niobe, w ktorej poeta ukazuje prymat muzyki — ,muzyczne kadencje, zmiany tempa
i nastroju®®”. Polski publicysta, Wiadystaw Bienkowski, zrecenzowal poemat w nastepujacy
sposob: ,,Wydaje sig¢, ze to, co styszymy w Niobe (i nie tylko tam), dzwigczy jaka$ nutg

nie zapisang dotad w zadnej partyturze — moze to wiasnie echo wspdlczesnoéci?é??”

. Walory
muzyczne dzieta wrgcz proszg o uwage oraz zglgbienie innowacyjnych metod artystycznych,

ktére wykorzystat poeta.

Za podsumowanie rozwazan na temat muzyki w zyciu 1 w tworczosci Gatczynskiego
moze stuzy¢ wypowiedz Jana Krenza, ktory przyrownywat poete do kompozytora, niemalze
oddychajacego muzyka. Pod koniec lat 30. wielu krytykow zabierato gtos w zwigzku z poezja

Gatczynskiego. Jozef Czechowicz porownat poete do Paganiniego®®!.

Znany muzykolog prof. Jozef Reiss po§wigcit [...] [muzyce] obszerne rozwazania ,,Poezja zaczarowana
muzyka”, gdzie mowit o Srodkach czysto technicznych poezji Gatczynskiego, wzigtych wlasnie z muzyki,
jak np. refreny, rozbrzmiewajace jako motyw powrotny, i o terminach muzycznych, jak chromatyka,
flazolety, tonacje. Przypominal tez instrumenty, ktore rozbrzmiewaja w poezji Gatczynskiego,
te wszystkie mandoliny, balabajki, organy, traby, dzwony, harmonie, saksofony, begbny, okaryny,
wiolonczele, skrzypce, gitary i te rzadsze, jak starogreckie syryngi, sredniowieczne symfonaly czy oboe
d’amore lub swojskie zwykte katarynki, liry, fujarki, lutnie czy dudy. Nawet nuty staja si¢ dla niego

czym$ zywym: dzwigkiem, a partytura przemienia si¢ w tre$¢ istotng?62.

Poezja Galczynskiego ,zyje” muzycznoscig, stanowi jej nieroztagczng catosé

1 pobrzmiewaja w niej echa Bacha. Dla Galczynskiego poezja byta réwnoznaczna z muzyka,

258 K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 299

259 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczyniski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 371

260 K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczyriskim, Warszawa: Czytelnik, s. 43

261 Arno, Anna, 2013, Konstanty Ildefons Gatczyniski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 156

262K amienska, Anna, Jan Spiewak, 1961, Wspomnienia o K.I. Galczynskim, Warszawa: Czytelnik, s. 491-493
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pioro byto ,,muzycznym narzgdziem”, w jego Swiadomosci te dwie istniaty jako nieroztgczne

siostry?®3.

2.2.1. Muzyczne dziedzictwo

Muzyka, ktéra towarzyszyta Galczynskiemu zarowno w jego zyciu, jak 1 jego
tworczosci, znalazta swojg kontynuacje. W Muzeum Gatczynskiego w Praniu odbywa si¢ cykl
koncertow potaczonych z recytacja wierszy, ktérego popularnos¢ sprawita, ze sezon kulturalny
w Le$niczowce cieszy si¢ ogromnym powodzeniem kazdego lata. Warto nadmienié, iz koncerty
poetycko-muzyczne zaczely si¢ koto lesniczowki w 1983 roku na wniosek Malgorzaty Bloch,
przedstawicielki Krajowego Biura Koncertowego oraz pomystodawczyni nazwy ,.Koncerty
u Salomona”. Mimo braku mozliwosci rozreklamowania koncertow publiczno$¢ dopisata. Rok
p6zniej rozpoczal si¢ cykl koncertéw o nazwie ,Muzyka u Galczynskiego”, ktorych
organizatorami byli m.in.: Krajowe Biuro Koncertowe i Suwalskie Towarzystwo Muzyczne.

W Praniu wystepowato wielu znakomitych muzykéw oraz aktorow?%4,

Niemal wszyscy mowili z zachwytem o tym miejscu, bardzo wielu zaskakiwata znakomita akustyka
stworzona przez natur¢ — krzewy i drzewa otulaly estrad¢ niczym muszla koncertowa. Krzysztof

Jakowicz powiedziat np., ze od pierwszego dotkniecia struny ustyszal dzwigk?%5.

Program wystepow czgsto nawigzuje do upodoban muzycznych poety badz bezposrednio
do jego utwordw tj. Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha, Grob Beethovena, Spotkanie

z Chopinem, Mata symfonia $wiecznikowa, Koncert fortepianowy**®

. Niewatpliwie ukochana
muzyka Galczynskiego potaczona z recytacja wierszy wsrod mazurskiej przyrody stanowitaby

dla poety symbol wyzszych warto$ci w sztuce.

2.3. Bolestaw Lesmian — indywidualista i wirtuoz stowa

Bolestaw Lesmian uznawany jest za tajemniczego poetg, ktorego tworczos¢ zachwyca,

a jednoczes$nie zadziwia dwuznacznoscig 1 niezwykltym jezykiem. Aby lepiej zrozumie¢ jego

263 Arno, Anna, 2013, Konstanty lldefons Gatczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow: Znak, s. 328

264 Galczynska, Kira, 1998, Nie wréce tu nigdy czyli pozegnanie z Mazurami, Warszawa: Ksigzka i Wiedza, s. 89-
94

265 Tamze, s. 89-93

266 htps://lesniczowkapranie.art.pl/site/?page _id=276 [dostep: 13.11.2022]
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poezj¢, warto przedstawi¢ biografie, uwzgledniajac epizody, ktoére wywarly najwiekszy wplyw

na jego tworczos¢ i epoke, w ktorej zyt.

Bolestaw Le$smian urodzit si¢ 22 stycznia 1877 roku w Warszawie jako syn Jozefa
Lessmana, redaktora czasopisma ,,Przyroda i Przemyst” oraz Emmy (z domu Sunderland),
ktora zmarta w mtodym wieku, osieracajagc poete oraz jego brata, Kazimierza i siostrg,
Aleksandre?®’. W dziecinstwie byt marzycielem wrazliwym na pigkno natury, co widaé¢ w jego
tworczoéci. Pochodzil z rodziny zasymilowanych Zydéw, ktérzy bardzo utoZsamiali
si¢ z polska kulturg i historig. Dziecinstwo i mlodos¢ spedzit w Kijowie, gdzie w 1886 roku
rozpoczat nauke w gimnazjum filologicznym, w ktérym poglebit zamitlowanie do literatury
i poznat tworczo$é Baudelaire’a®®®. Le$mian zaczat czyni¢ pierwsze proby pisania poezji.
Pod presja ojca zrezygnowat ze studiow na Wydziale Historyczno-Filologicznym i zapisat si¢

na wydzial prawa Uniwersytetu $w. Wtodzimierza®

. Okres ten obfitowal w wazne osiggnigcia
naukowe 1 zmiany w skali §wiatowej: odrzucono pozytywizm na rzecz irracjonalizmu
1 intuicjonizmu. Owczesni poeci skupiali si¢ w swojej tworczosci na wyrazaniu emocji

i tesknot.

Debiut Lesmiana w warszawskim czasopismie ,,We¢drowiec” przypadt na rok 1895.
Na wczesng tworczo$¢ LeSmiana znaczacy wplyw mial romantyzm 1 szkota ukrainska,
o czym $wiadcza opisywane tam marzenia 1 fantazje. Symbolika byla wszechobecna,
a tworczo$¢ jej przedstawicieli: Rimbauda i Baudelaire’a stanowita Zrédlo inspiracji dla
Le$miana i jego przyjaciot’’’. Poeta odrzucal woéwczas wieloznaczno$¢ motywow
proponowanych przez symbolistow, wspierajac jedynie teze¢ o melodyjnosci poezji.
Nie opowiadatl sie za zadnym z ,nadetych nurtéow literackich?’!”. Leémian przez wiele lat
kreowat swoj stosunek do $wiata pod wplywem Bergsona i jego tworczosci, gtdéwnie Ewolucji
tworczej. Byt przekonany, ze stowotwdrstwo, neologizmy i rytm s3 kluczowymi czynnikami
decydujacymi o sukcesie wiersza?’2. | Elan Vital” Bergsona stalo si¢ jego misja. Niestety,
Les$miana 1 jego tworczo$¢ zwykle przypisuje si¢ do symbolizmu, co zdecydowanie nie jest

prawda. Nie nalezat do Zadnej szkoly literackiej, stworzyt wlasny styl i filozofi¢, pozbawiong

267} opuszanski, Piotr, 2021, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian. Biografia., Warszawa: Wydawnictwo Iskry, s.
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271 Le$mian, Bolestaw, 1959, Szkice literackie, J. Trznadel (oprac.), Warszawa: Panstwowy Instytut
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metafizyki i niezmiennej rzeczywistosci>’>. Na jego przekonania znaczacy wplyw miat
nie tylko Bergson, ale takze Nietzsche. Inspirujac si¢ tezami niemieckiego filozofa, krytykowat
spoteczenstwo 1 potwierdzal swoje przekonania dotyczace rozwoju cztowieka i wybitnej

jednostki.

W latach 1910-1920 Le$smian byl postrzegany jako artysta ptodny i wszechstronny —
pisat eseje, wiersze, dramaty, recenzje, teksty piosenek i prozg. Witalizm w jego tworczosci byt
wszechobecny, wsrod licznych przykltadow mozna wymieni¢ jego pierwsze tomy: Zmory
wiosenne, Klechdy sezamowe, Przygoda Sindbada Zeglarza®’*. Chetnie podejmowal tematyke
jezykowa 1 folklorystyczng. W 1912 roku oczarowany Paryzem, pracowal nad swoim
debiutanckim tomikiem poezji Sad rozstajny, ktory niestety przez wiele lat pozostawat

niedoceniany?”>.

W czasie dramatycznych wydarzen wojny polsko-bolszewickiej ukazat si¢ drugi tom
jego poezji £gka. Postrzegano go jako zjawisko niezwykle, taczace folklor, filozofig, erotyke
z niespotykanym jezykiem?’¢. Cze$¢ krytykéw wysoko oceniata styl i pomystowo$é Le$miana,

znalazla sie jednak grupa recenzentow, ktora podkreslata jego zydowskie pochodzenie.

Motywy pesymizmu, zwatpienia i sensu istnienia wydawaly si¢ w jego tekstach
wszechobecne?’’. Na poczatku lat trzydziestych Le$mian zostat cztonkiem PAL (Polskiej
Akademii Literatury) w Warszawie, co byto jednym z powodoéw przeprowadzki do stolicy.
W 1936 ukazat si¢ Napoj cienisty, ostatni tomik poezji Lesmiana. Zawieral ponad sto wierszy
o tematyce filozoficznej. Poeta méwit o §mierci, cierpieniu i nico$ci®’®. Napdj cienisty wzbudzit
wiele kontrowersji wsrod artystow, ktdrych przyczyny nalezy upatrywaé w blednych

interpretacjach tekstow Lesmiana.

Klopoty finansowe i1 niezdrowy tryb Zycia przyczynily si¢ do $mierci Le$miana
5 listopada 1937 roku. ,,Wspaniaty poeta” — tymi stowami opisywano zmartego autora £.gki,
Sadu rozstajnego 1 Napoju cienistego w wigkszosci czasopism. Zofia Lesmianowa publikowata

wiersze meza, m.in. Dziejbe lesng, starajac si¢ zachowaé pamigé o jego tworczosci. W roku

213 Tamze, s. 5

274  opuszafiski, Piotr, 2006, Bolestaw Lesmian. Marzyciel nad przepascig, Warszawa: Wydawnictwo Twoj
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275 Tamze, s. 194-207
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1956 nastgpit przetom w postrzeganiu Le$smiana i jego tekstow — Jacek Trznadel, Michat
Glowinski 1 Zygmunt Kubiak przywrocili pami¢¢ o nim, publikujac jego wiersze i Klechdy
polskie. Jego poezja stanowi doskonate zrédto inspiracji dla artystow wszelkiego rodzaju,
a dla badaczy jest postrzegana jako zagadka. Ostatecznie szerokie spektrum zainteresowan
zaowocowalo jego roznorodng i oryginalng twoérczoscig oraz wilasnym stylem literackim

i filozofig zwang leSmianizmem.

2.3.1. LeSmian a muzyka

Lesmian wyrost w zamitowaniu do muzyki. W domu tetnito zycie artystyczne —
u Le$miandéw zatrzymywali si¢ znani literaci 1 muzycy, ktorzy przyjezdzali na wystepy

7 Poeta

do Kijowa, m.in. slynna $piewaczka operowa, Janina Korolewicz-Waydowa?
zashuchiwal si¢ w muzyce Chopina oraz IX symfonii Beethovena, przepadal takze za muzyka

chéralng?®®,

Twoérczo$¢ Lesmiana kojarzona jest przede wszystkim z malarsko$cig i synestezja,
ale niewielu badaczy dostrzegato dotad muzyczny charakter jego poezji. Autor £gki czgsto
przedstawial czlowieka jako posrednika w relacji Bog — Natura, ktory pelni role poety-

$piewaka, ukazujacy 6w spotkanie poprzez stowa i muzyke?®!.

Poeta staje si¢ instrumentem przeoblekania piesni §wiata w stowa, pozwalajacym ja wyrazi¢. Muzyka
tu wystepujaca ma charakter witalistyczny, co oznacza nawigzanie do muzyki ludowej, natury i sit
pierwotnych. [...] Z jednej strony, prowadzi do ich ozywienia, przej$cia ze sfery niebytu w istnienie,
z drugiej strony, do zachowan autodestrukcyjnych, ktérych rezultatem jest $mier¢ lub wcielenie

si¢ cztowieka w Nature?2.

Rytm sprawia, ze stowa zmieniajg swoje znaczenie, a poeta staje si¢ tym, ktory poszukuje
ich z pomocg wrazliwosci 1 poddaje dzialaniu rytmu. ,,W rytmie poeta dostrzega pierwotnosc,
ktéra pozwala przemieniaé¢ stowa, uwalnia¢ je z wiezow zastygtych znaczen?®>”. Podazajac
za myS$la Lesmiana, zauwazamy, ze we wngtrzu czlowieka poeta styszy muzyke, rytm

oraz taniec?®*. Jednak nie identyfikuje si¢ jako autor dzwiekow, lecz instrument, ktory pozwala

2% Lopuszanski, Piotr, 2021, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian. Biografia., Warszawa: Wydawnictwo Iskry,
s. 39

280 Tamze

81 Cieslik, Monika, 2019, Miedzy Bogiem a Naturq. Stowo i muzyka w Swiecie Lesmiana [w:] ,,Folia Litteraria
Polonica” 1(52), Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, s. 49

282 Tamze

283 Tamze, s. 52

284 Tamze, s. 50
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zaistnie¢ brzmieniom. Wiele wierszy Le$miana opiera si¢ na motywie muzycznym
o charakterze witalistycznym czy piesni majacej moc odnawiania. Silne zrytmizowanie tanca
znajduje swoje odzwierciedlenie w wersyfikacji, ktora dowodzi wspotistnienia stowa

z muzyka.

Bedac sztuka zwigzang z poezja, potrafi wyraza¢ niewyrazalne, ujmowaé nieuchwytne — dzigki temu
cztowiek i Natura, postugujac si¢ nia, moga zagraé, czy wyspiewac to, co nie moze zosta¢ wypowiedziane
stowem. Jest ona takze sila stworcza i kreacyjna, nadaje zycie bytom materialnym, a nawet przywotuje
do niego zmartych. [...] Odwoluje si¢ do uczué, przeczué i pragnien, a przez to staje si¢ niebezpiecznym

narzedziem, moggcym réwnie dobrze prowadzié¢ do zycia, jak i do $mierci®®,

Lesmianowska muzyka jest dynamiczna — przemienia i poddaje si¢ przemianie. Potrafi ukazac
to, co nieuchwytne, tajemnicze 1 prawdziwe. Z pojeciem muzyki naturalnie wigze si¢ rytm,
ktory staje si¢ jednym z najwazniejszych elementow wiersza. Warto$¢ brzmienia jako tego,
ktére wzmacnia nastrdj, emocje i lepiej oddaje stan ducha czlowieka dostrzegli najpierw
romantycy, a pézniej symbolisci?®®. Dla tych drugich najistotniejszg kategoria
Swiatopogladowa stalo si¢ umuzycznienie wiersza, ktory forma stawat si¢ zblizony

do kompozycji muzyczne;j.

Poeci prowadzg (jak w utworze muzycznym) réwnoczesnie kilka tematéw, obrazow (w muzyce linii
melodycznych). Tworza na przyktad fugi poetyckie, kantaty poetyckie, realizujac tak zwang zasade
kontrapunktu?®’.

Jednak dla Le$Smiana rytm stanowi o istocie wiersza, ,,wypelnia stowa, ktore kojarzac

sie pozornie na prawach logiki, odstaniajg pozalogiczne wnetrza zapatrzonej w siebie duszy?%”.

Ponadto organizuje wypowiedz, wyzwala stowo i odkrywa to, co tajemnicze w §wiecie.

Stowa idg w §lad za rytmem przewodnik jak za nicig Ariadny. Najpierw rytm, a potem stowa. Ida w §lad
za tym §piewnym nawotywaniem, ktore ja wabi i pociaga, i zmusza do ulozenia si¢ tak wiasnie, azeby

si¢ staly niespodziankg, objawieniem — czym§ zywotniejszym od samego zycia?®.

285 Cieslik, Monika, 2019, Miedzy Bogiem a Naturq. Stowo i muzyka w $wiecie Lesmiana [w:] ,,Folia Litteraria
Polonica” 1(52), Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, s. 64

286 Sochon, Jan, 2011, Muzycznosé literatury: Lesmian i inni... [w:] Studia Philosophiae Christianae UKSW
nr 47, Warszawa: Instytut Filozofii UKSW, s. 168

287 Tamze, s. 169

288 _e$mian, Bolestaw, 1959, Szkice literackie, J. Trznadel (oprac.), Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, s. 346

289 Le$mian, Bolestaw, 2011, Szkice literackie, Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, s. 66
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Tezy Rimbauda dotyczace rytmu w poezji stajg si¢ dla Lesmiana inspiracjg i droga, ktorg poeta
chce podazaé?®®. Forma Le$mianowskiego wiersza wskazuje na plaszczyzne dzwickowa
uzyskiwang dzigki regularnej budowie stroficznej utworéw, rymach krzyzowych zenskich,
sylabizmowi?®!. Wtasnie dzieki wyzej wspomnianym elementom tak wielu artystow siega
po utwory Le$smiana, komponuje do nich muzyke 1 wykonuje w formie piosenek czy poezji

$piewane;j.

Utwory Bolestawa Le$miana kojarzymy gltownie z pejzazami malarskimi, doceniajac
artystyczne walory ujecia natury, jednak mato kto zauwaza ,,liczne sttumione dzwigki, nie tyle
ja [cisze] zaklocajace, co plynnie sie w nig wpisujace, a niekiedy nawet ja potegujace®?”. Mimo
dominujacej ikonosfery, nature, ktora jest immanentng rzeczywisto$cig utworéw poety,
charakteryzuje cisza, a wraz z nig, w tle, sthtumione dzwigki: ,,szelesty, szepty, szmery, szumy
— przyciszone, nie$miale, odbijane przez echo niejednokrotnie sprawiaja wrazenie, jakby
tak naprawde w ogdle ich nie byto, jakby byly ztudzeniem®”. Swoista synestezja pomaga
w pelni i dogltebnie przezy¢ dany utwor. Zdaje si¢, ze LeSmian celowo obiera taki styl pisania
i kreuje takg rzeczywisto$¢, w ktérej nie ma miejsca na kakofoni¢ futurystow, ale panuje
bezpieczna, dajaca azyl, cisza. Ukazujac dzwigki, poeta sigga po metafory, ktore subtelnie
wskazuja na brzmieniowe tlo utworu. Ponadto, owa subtelno$¢ oddziatluje na sfer¢ wyobrazni,
ktorej zadaniem jest uzupelni¢ te wrazenia akustyczne na poziomie metafizycznym.
W tworczosci LeSmiana najczgsciej spotkamy si¢ z naturalnymi odglosami przyrody, cisza,

w ktorej nie ma miejsce na ingerencj¢ cztowieka, a pejzaz dzwickowy

powstaje w akcie subiektywnego postrzegania, zaleznego od kondycji tozsamosciowej podmiotu.
Dzwigkowa topografia dowolnego miejsca [...] jest zatem wysoce zindywidualizowana, gdyz kazdy

przedmiot styszacy konstruuje wlasne dzwiekowe mapy mentalne?*.

Na potwierdzenie powyzszych stéw warto przytoczy¢ stowa Opalskiego, ktory
twierdzil, Zze Lesmian realizowal najbardziej muzyczny program w dwudziestoleciu, mimo

ze jego wiersze nie wskazuja na konkretnych kompozytorow czy utwory, to wyrdznia je silna

’

29 Sniedziewski, Piotr, 2006, ,, Tresé, gdy w rytm sie stacza” — Lesmian i symbolistyczna fascynacja rytmem
[w:] ,,Pamietnik Literacki” 3, Warszawa: Instytut Literacki PAN, s. 140

P1Sochon, Jan, 2011, Muzycznosé literatury: Lesmian i inni... [w:] Studia Philosophiae Christianae UKSW
nr 47, Warszawa: Instytut Filozofii UKSW, s. 183

22 Kurkiewicz, Marek, 2019, Dzwieki w stowach, stowa na tle dzwiekéw, Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, s. 9-10

293 Tamze, s. 24

4 Qlszewska, Marta, 2008, Stuchanie, ktére powotuje do istnienia. Wokdt koncepcji ,, deep listening” Pauline
Oliveros [w:] Dzwigk w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych. Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego t. 11, Lublin: Instytut Nauk o Ziemi UMCS, s. 315

61



2959

rytmizacja oraz ,,piesn bez stow~">”, a takze stowa samego poety ,,Kazdy poeta gra na jakims

instrumencie mimicznym?%”,

2.4. Julian Tuwim —kolekcjoner stow i ksiaze poezji

Lodz — w tym miescie w spolonizowanej, asymilujacej si¢ rodzinie zydowskiej

297

przyszedl na §wiat 13 wrze$nia 1894 roku Julian Tuwim~”’. Warto zatrzymac si¢ w tym miejscu,

gdyz kwestia tozsamosci poety jest niejednoznaczna — wiasciwie nigdy nie chcial wybierac,
czy bardziej nalezy do $rodowiska polskiego czy zydowskiego?®®. Na kwestie
wielonarodowosci, a szczegdlnie zydowskos$ci nie patrzono wowczas przychylnym okiem.
Tuwim zatem lawirowal pomiedzy podkreslaniem polskiej tozsamosci, a jednocze$nie
nie wypieral si¢ swoich zydowskich korzeni. Niemniej jednak nawigzania do kultury
zydowskiej zajmuja marginalne miejsce w tworczosci Tuwima, co nie oznacza,

ze nie podejmuje tematdéw trudnych m.in. antysemityzmu czy ksenofobii?®’.

Chetnie przywotywat wspomnienia z lat dziecigcych, co czgsto uwidacznia si¢ w jego

tworczosci. Tuwim czgsto wracal pamigcig do ,,opgtanych tancéw na podworku, gdy tylko

300>

zjawial si¢ kataryniarz z papuga lub morska $winka Dzwigki towarzyszyty

mu od wczesnego dziecinstwa, budzily jego podziw i1 fascynacje.

Maksowi zawdzigczam dalszy ciag wzruszen muzycznych zapoczatkowanych przez Matke piosenkami.
Byt on niezwykle muzykalny [...] talent swoj coraz bardziej poglebiajac nauka. Z roku na rok, z coraz
wigkszym zachwytem wshuchiwatem si¢ w mazurki, etiudy i nokturny. Zwiaszcza scherzo b-moll

doprowadzato mnie wowczas do transu i szczeSliwych tez0!.

Na czas debiutéw poety przypadt takze rozkwit kabaretow. Dla ,,Bi-Ba-Bo” pisat skecze

302

oraz utwory satyryczne’"-. Wspolpraca z teatrzykiem Urania oraz Kabaretem Nowosci takze

295 Opalski, Jozef, 1980, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 11

2% Le$mian, Bolestaw, 2011, Szkice literackie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy

27 Bonistawski, Ryszard, 2007, £ddzkie adresy Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé.
Recepcja, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 9

2% Tomassucci, Giovanna, 2014, ,,Klin” Tuwima: strategie przezycia polsko-zydowskiego poety [w:] ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 56
2% Tamze, s. 61

300 Bonistawski, Ryszard, 2007, £6dzkie adresy Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé.
Recepcja, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 13

301 Tuwim, Julian, 1936, Ksigzki, Chopin i Inowtédz [w:] ,,WiadomoSci Literackie”, Warszawa, s. 2

302 Bonistawski, Ryszard, 2007, £6dzkie adresy Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé.
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wpisuja sie w kalendarium tworczosci estradowej pisarza®®. Co wiecej, autor wplywat
na ksztaltowanie opinii publicznej, siegajac po stereotypy na temat zydowskiej mentalnosci za
pomoca strategii akulturacji. Tuwim wraz z matka 1 siostrg spedzali wakacje w Inowlodzu,
ktore nosito miano stacji klimatyczno-lesnej. Kuracjusze mogli si¢ cieszy¢ S$wiezym
powietrzem oraz urokami natury, a takze weranda, na ktorej mtody poeta uczestniczyt
h304

w przedstawieniach teatralnych, koncertach 1 zabawach tanecznyc Wystepy

te pobrzmiewaja w tworczosci Tuwima, ktory przelewal muzyczne uniesienia na papier.

Pisarza i jego rodzing nie omingly trudne wydarzenia — byt naocznym $wiadkiem
rewolucji 1905 roku, ktorej obrazy mozemy odnalezé w Kwiatach polskich. W 1916 roku
rozpoczat studia prawnicze na Uniwersytecie Warszawskim, a rok podzniej polonistyczne.
W 1939 roku zostat skazany na emigracyjng tutaczke, ktora zakonczyta si¢ w Nowym Jorku.
Holocaust wywolal silne poczucie przynaleznosci z narodem zydowskim w poecie, ktory
wczesniej wstydzit sie swoich korzeni. Probe pomocy Zydom upatrywat w sowieckiej Rosji,
gdyz antysemityzm utoZsamial z faszyzmem?®*. Na emigracji powstat tomik Kwiaty polskie.
Do kraju Tuwimowie wroécili w czerwcu 1946 roku. Poeta zostat mianowany kierownikiem
Teatru Nowego 1 odebral Nagroda Panstwowa I stopnia za tworczos¢ poetycka 1 przektadowa.

Umart nagle 27 grudnia 1953 roku.

Mowigc o stylu poetyckim Tuwima, mozemy zidentyfikowa¢ w nich konkretne
inspiracje literackie — romantyzm, neoromantyzm oraz filozoficzne — Fryderyka
Nietzschego®®. Jesli chodzi o przynaleznos¢ do grupy literackiej, Tuwim utoZsamiat
si¢ ze Skamandrytami, ktorych Jerzy Kwiatkowski okreslit w trzech stowach: ,,konkretnosc,
sensualizm, powszednio$é’®’, co sprzyjalo eksperymentom w warstwie jezykowe;.
Poczatkowy okres tworczosci Tuwima obejmuje tomiki: Czyhanie na Boga, Sokrates tanczgcy
1 Siodma jesien. Kolejne Wierszy tom czwarty, Stowa we krwi 1 Rzecz czarnoleska przypadaja

na okres dojrzatej kariery pisarskiej. Utwory Tuwima sg przepelnione ekspresjonizmem,

witalizmem, dionizyjskoscia, prozaizacja zycia oraz demonizmem. W pozniejszej tworczosci

303 Kuligowska-Korzeniewska, Anna, 2007, Roch Pekirski w ,, R6zéwym Stoniu” — estradowe wystgpienia
Juliana Tuwima w Lodzi podczas Wielkiej Wojny [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczos¢. Recepcja, £.0dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 211

304 Ratajska, Krystyna, Inowfodzkie Soplicowo [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé. Recepcja, L.odz:
Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, s. 21

305 Ciedlak, Tomasz, 2007, Nieudany flirt z politykq. O okresie amerykariskim w zZyciu Juliana Tuwima

[w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczos¢. Recepcja, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, s. 52-53

306 poradecki, Jerzy, 2007, Liryka religijna Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczosé. Recepcja,
L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 60

307K wiatkowski, Jerzy, 2012, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 58
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poeta dystansowal si¢ od swoich przezy¢ 1 skupia na grotesce oraz warstwie jezykowej

1 brzmieniowe;.

2.4.1. Muzycznos¢ poezji Juliana Tuwima

Jak juz wczesniej wspomniano, muzyka towarzyszyla Tuwimowi przez cate zycie
1 ewoluowata wraz z jego tworczoscig. Mimo braku wyksztatcenia muzycznego poeta doceniat
warto$§¢ muzyki 1 w swoich wierszach bardzo czesto siggat po zastyszane kiedy$ melodie
czy piosenki®®®. Cechy poezji Tuwima zakorzenione s3 w mtodopolszczyznie, ktore jednak
rozszerzaja si¢ na inne formy wyrazu tj. ekspresjonizm czy futuryzm. Niezaleznie od okresu
tworczosci Skamandryty plaszczyzna brzmieniowa stanowi staly element poszczegdlnych

tomikow artysty.

Wedtug Tuwima odbiér kazdego tekstu literackiego przebiega w trzech etapach. Dla poety juz sam
dzwigk i linia melodyczna byly no$nikami znaczenia. Brzmienie i rytm powoduja, ze dany tekst

oddzialuje na czytelnika. Nazywat to zjawisko ,,pozarozumowym” odbiorem poezji’?.

Fascynacje audialne Tuwima znajdowaty swdj wyraz w tekstach, w ktorych podejmowat
tematyke wyrazalnos$ci rzeczywisto$ci za pomoca slowa oraz jezyka. Poeta w dziele Atuli

Mirohtady wspominat rozkosz, z jaka stuchat dziet Homera w oryginale mimo nieznajomosci
greki’!?,

Kwestia istoty muzyki zajmowala poetg, co uwidacznia si¢ chociazby w pisaniu

utworéw o charakterze melicznym dla kabaretow czy na ,,Wieczory Sylwestrowe”, ktore

311

odbyly sie¢ w Teatrze Wielkim oraz w Sali Koncertowej w 1917 roku’’'. W przeddzien

wydarzenia Tuwim wygtlosit referat U Zrodet muzyki, obszernie skomentowany w prasie:

Smiercig dla muzyki bytaby chwila rozwiazania zagadki jej bytu, a zyciem jej tajemniczy i nieuchwytny
czar. Mowi¢ o niej mozna albo suchymi terminami, albo poetycznemi fikcjami, poniewaz muzyka
W naturze wzoru nie ma i zadnej pojgciowej tresci nie posiada. [...] Muzyka jest silniejsza niz mowa [...].

Skojarzenie styszanych dzwigkow z duchowym nastrojem jest koniecznym warunkiem stuchania,

308 Osiurak, Milena, 2017, Muzycznos$é poezji Juliana Tuwima [w:] Julian Tuwim. Tradycja, recepcja,
perspektywy badawcze. Bialystok: Wydziat Filologiczny Uniwersytet w Biatymstoku, s. 63

309 Tamze, s. 65

310 Tuwim, Julian, 1958, Atuli Mirohtady [w:] Dziela t. 3 Jarmark ryméw, Warszawa: Czytelnik

31 Kuligowska-Korzeniewska, Anna, 2007, Roch Pekiriski w ,, RéZowym Stoniu” — estradowe wystgpienia
Juliana Tuwima w Lodzi podczas Wielkiej Wojny [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczos¢. Recepcja, 1.6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 244
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a przejecie si¢ $wiatem tondow, zbozne wstuchiwanie si¢ w muzyke duszy pogligbia nasze odczucia

do niepoznania’'.

W tym samym roku Tuwim zadebiutowal w 16dzkim kabarecie Czarny Kot, ktéry chetnie
wystawiat skecze poety tj. Lodzianie czy Wielka Teodora. Roéwniez w Warszawie teatry
doceniaty tworczos¢ artysty i1 chetnie wilaczaly jego utwory do programéw scenicznych.
,Upodobanie do zabaw jezykowych, talent parodystyczny, dowcip, zmyst obserwacji,
temperament polityczny — oto, co stanowi o randze Tuwima jako autora kabaretowego’!®”.
Ztoty okres tworczosci kabaretowej Tuwima zwigzany byt z dziatalnoscig w Qui pro Quo, gdzie

regularnie ksztattowat repertuar sceniczny. Poecie zalezato jednak, Zeby nie taczy¢ kabaretowe;j

tworczosci z jego poezja, stad tez sygnowat swoje teksty rozmaitymi pseudonimami’!“,

Rozsmakowat si¢ Tuwim w polskiej piesni i piosence stopniowo, nie tylko studiujgc szacowne zbiory
Zegoty Paulego, Wactawa z Oleska, Wéjcickiego, Glogera, Schillera czy Bystronia, lecz takze szperajac

w jarmarcznych i straganowych drukach w rodzaju parakopiejkowego wydania Daniel sfynny bandyta

i inne popularne piosenki>'.

Lidia Ignaczak dokonala typologii piosenek autorstwa Tuwima®!®. Piosenki sceniczne
podejmowaty réznorodng tematyke, a ich tekst wiodacy prym nad muzyka wymagat zdolnosci
aktorskich. Badaczka wyrdznia takze piosenki z fabula, ktorych lejtmotywem staje si¢ bal
odbywajacy si¢ w réznych okoliczno$ciach. Wérdéd tzw. piosenek zdarzeniowych mozna
wymieni¢ tytuly, ktore zyskaly ogromng aprobate publicznosci: O kup pan to, Tata da raka,
Zwariowany alfaber’'’. Poeta pisat piosenki dla wybitnych artystek m.in. Hanki Ordonéwny
czy Zuli Pogorzelskiej. Piosenka o modelu popularnym rzadzita si¢ innymi prawami
niz piosenka sceniczna i w tym przypadku tekst dostosowany byt pod muzyke. W tym celu
Tuwim opracowat teori¢ ,,rybki”, ktora polegata na napisaniu tekstu zestrajajacym frazy, rytm
oraz uktad akcentdw, mimo ze sam tekst nie byt do konca przemyslany pod wzgledem tresci.
Podobno Tuwim z Hemarem stworzyli wlasny stownik ryméw, ktory miat stuzy¢ na uzytek

autoré6w piosenek’!®. Skamandryta napisat takze wiele szlagierow, ktore sg $piewane i znane

3121918, Z sali koncertowej w ,,Godzina Polski” nr 2
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Juliana Tuwima w Lodzi podczas Wielkiej Wojny [w:] Julian Tuwim. Biografia. Tworczos¢. Recepcja, £.0dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 250
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wspotczesne] publicznosci: Mitos¢ ci wszystko wybaczy oraz Pierwszy znak w wykonaniu
Hanki Ordonéwny>'®. Przedmiotem jego zainteresowan byta rowniez ewolucja tekstu i muzyki,
dlatego gromadzil drukowane odmiany piosenki. Tuwimowi zawdzigczamy réwniez
thumaczenia wielu zagranicznych utworow, ktore wzbogacily warsztat pisarza o oryginalne

konwencje piesniarskie.

Myslac o muzycznosci w poezji Tuwima, warto przyjrzec¢ si¢ ewolucji stylu pisarza.
Aleksander Nawarecki, analizujac brzmieniowg warstwe wierszy autora Stopiewni, przytacza
wyniki badan, ktore wskazuja, ze w co czwartym wierszu pisarza, mozemy znalez¢
przynajmniej jedno stowa denotujgce muzyczno$é>?°. Czestotliwos¢ ta jest dwukrotnie wyzsza
w przypadku poezji Galczynskiego. Jednak autor artykulu zauwaza pewna zalezno$¢ pomigdzy
wystepowaniem terminologii muzycznej w tworczosci Tuwima a kontekstem literacko-
historycznym epoki, w ktorej tworzyl. Mozna domniemywacé, ze rozwinigcie si¢ przemystu
fonicznego oraz wciaz zywy duch Mtodej Polski, zdeterminowal tematyke jego poezji. Warto
roéwniez wspomnieé, ze lata tworczosci Tuwima przypadaja na prymat wyzszo$ci muzyki
nad literaturg gloszony przez wielu pisarzy 1 filozofow, ktérzy na nowo odkrywali
Schopenhauera i Wagnera®?!. Polski poeta, Antoni Lange, glosilt: ,Muzyka jedynie
wypowiedzie¢ umie to, co jest niewyrazalne. Muzyka jest jedyna i najwyzsza tworczo$cig>>>”.
Dlatego tez arty$ci slowa dazyli do tego, by ich poezja wywotywata podobne wrazenia,
jak muzyka. Pamigtajmy rowniez, ze Tuwim byt §wiadkiem zmian spotecznych i kulturowych,
gdy muzyka przeszta z filharmonii do teatru, kabaretu i na ulicg; byla wykonywana przez

piosenkarzy i styszana w radio oraz w domach.

J4

Tuwim bardzo czesto uzywat stowa ,,piesn”, ktorego celem jest zrownanie literatury
z muzyka, a takze nawigzaniem do mysli mtodopolskiej*?>. Poezja jest dla Tuwima ,,wizja
ztotostrung”, ktdra wyraznie przenika si¢ z muzyka i ma na celu zjednoczenie tych dwoch sfer.
Dlatego tez chetnie eksperymentowat z warstwg jezykowa 1 wprowadzat wiele neologizmow

z pozoru nic nieznaczacych, ale niosgcych ogromng warto$¢ zmystowo-brzmieniowa*?*. Temu

B Ignaczak, Lidia, 2007, Tuwimowski romans z piosenkq [w:] Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé. Recepcja,
L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 263
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Tuwima t. 3, Ireneusz Opacki (red.), Katowice: Uniwersytet Slaski, s. 87
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zjawisku towarzyszy rowniez schemat synestezyjny oraz wyrazy denotujgce muzycznos$¢
(Patos dali, Tamtqg chwilg, W Barwistanie, Kusy). Nawarecki wyr6znit dwa motywy

przedstawienia §wiata muzycznego.

W pierwszym, tym synestezyjnym, panuje nastrdj delikatno$ci, subtelnosci i melancholii, zas w drugim
aura pelna ekspresji i zywiolowego patosu. Pierwszy generuja motywy sentymentalne: drzenie, stodkie
Ikanie i stodki pisk fletu, drugi motywy romantyczne: szalenstwo, entuzjazm, grzmienie, krzyk.
W pierwszym mamy tonacj¢ blizsza minorowej, wolne tempo i glo$nos¢ ,,piano”, w drugim tonacjg

blizsza majorowej, tempo bardzo zywe, glo$no$¢ ,,forte32%”,

Pierwszy §wiat charakteryzuje styl impresjonistyczny, kojarzony gtéwnie z Debussym, drugi
jest przepelniony wagnerowskim romantyzmem 1 patosem. W pdzniejszych dzielach sigganie
po terminologi¢ muzyczng stuzy wskazaniu na konkretny styl literacki, ewokowanie

dramatyzmu i napiecia, ktore sktadaja sie na koncept ,,muzyki grzmigcej>>”.

Przyjrzyjmy si¢ utworowi, ktory bardzo gleboko wchodzi w dialog z muzyka. Cykl
pigciu  wierszy, Stopiewnie Tuwima z 1921 r. zostal zadedykowany Karolowi
Szymanowskiemu, ktory dokonat instrumentacji tych utworéw na orkiestre. Nawarecki okresla

je mianem ,,tekstow paramuzycznych”.

Tuwim postuzy? si¢ konstrukcja jezyka w zatozeniu asemantycznego, za to odznaczajacego si¢ wyrazista

i bogatg organizacja brzmieniowa. Mozna tu chyba méwic o swoistym ,,stowie muzycznym”, w tym tez

kierunku zmierza interpretacja dokonana przez Jarostawa M. Rymkiewicza®?’.

Bardzo wielu badaczy m.in.: Roman Ingarden, Jadwiga Sawicka, Romuald Cudak
wykorzystalo Stopiewnie jako przyktad bogactwa roéznorodnych koncepcji jezykowych
1 filozoficznych. Jednak 6w autorzy zwracaja uwage na novum pojawiajgce si¢ wierszach
Tuwima, nie uwzgledniajac elementéw tradycyjnej konwencji, gléwnie mtodopolskie;j.
Roéwniez Szymanowski wprowadzat nowatorskie rozwigzania muzyczne, si¢gajac po motywy
orientalne, ludowe, mityczne oraz $redniowieczne z elementami religijnymi®*®. Tuwimowski
cykl utworow zadedykowany kompozytorowi w swej strukturze 1 wyborze motywow miat
oddawa¢ ducha muzyki Szymanowskiego. ,,Mozna wigc popatrze¢ na Stopiewnie jako na probe

pogodzenia modernistycznych inspiracji z impulsami ptynacymi z niektorych postulatow

325 Nawarecki, Aleksander, 1982, Ewolucja motywu muzycznego w poezji Tuwima [w:] Studia o poezji Juliana
Tuwima t. 3, Ireneusz Opacki (red.), Katowice: Uniwersytet Slaski, s. 91
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futurystycznych [...]**°”. Zdaniem Nawareckiego Slopiewnie byly eksperymentalnym
epizodem w twoérczosci poetyckiej Tuwima, ktéra zaczeta zmierza¢ w kierunku nazwanym

przez badacza ,,muzyka jako konkret”.

Bardzo doktadng analizg piesni Wanda Karola Szymanowskiego z cyklu Stopiewnie
zajal si¢ Michat Bristiger, ktory badat zwigzki muzyki ze stowem. Muzykolog ukazat tkanke
dzwigkowa tekstu, rozbijajac kolejne fragmenty na wersy, a wersy na sylaby, dostrzegajac
powtdrzenia dzwickowe poszczegodlnych glosek, ,,ich sekwencje w ukladzie oraz nastepstwa
0 szczegdlnym znaczeniu brzmieniowym, barwnym czy kinestetycznym?3*”. Bristiger stworzyt
strukture tekstowa piesni, przektadajac ja na zapis fonetyczny, aby poroéwnac ja ze strukturg
muzyczng. W celu wykazania cech poetyki muzycznej, zwrocono uwage na proporcje
i frekwencje gltosek migkkich i twardych, przednich i tylnych itd. Analiza wykazata, Ze nastrdj

muzyczny utworu $wietnie koreluje z obecnosciag poszczegolnych samoglosek czy aliteracji.

Wartym opisania watkiem jest proba wizualizacji czterech piesni Karola
Szymanowskiego z cyklu Stopiewnie Juliana Tuwima zrealizowana przez matzenstwo Stefana
i Franciszke Themersonéw w filmie The Eye & the Ear (1944-1945)%31, Utwoér jest rodzajem
teledysku o charakterze awangardowym, ktory laczy ze soba dzwigk i obraz w taki sposob,
aby réznorodne techniki animacji oraz efekty wizualne stanowily odzwierciedlenie muzyki
Szymanowskiego oraz lirykow Tuwima. Themersonowie si¢gaja po elementy geometryczne,
gre $wiatlem oraz konkretne elementy natury, aby wpisa¢ si¢ w gltoszony przez nich nurt ,,kina

rozszerzonego”.

Mozemy stworzy¢ tony muzyczne, ktore przedtem nie istnialy w naturze, mozemy tez tworzy¢ odczucia
wizualne, ktore pojawiajg si¢ na ekranie. Zachodzg liczne zbiezno$ci migdzy wrazeniami muzycznymi
i wizualnymi. RYTM. Nazywamy czasem tony «wysokimi» (co jest terminem odnoszacym
si¢ do widzialnosci), czasem nazywamy je «niskimi», mawiamy: «jasny, czysty, przejrzysty dzwigk»,
mowimy tez: «ciemny, ci¢zki, gruby, rozdety». Mowimy czesto o «linii melodyjnej», o «wdzigcznej,
falistej linii», albo o «gwattownej» czy «kanciastej», moze by¢ ona «prosta» lub ozdobiona «arabeska»

nut...>32 .
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Powyzsza wypowiedz Themersona wyraznie wskazuje potrzebe synchronizacji doswiadczen
dzwiekowo-wizualnych, ktora podjal, siegajac po piesni Szymanowskiego (do stéw Tuwima
przettumaczonych na jezyk angielski przez Jana Sliwifskiego). Rezyser uzyt diagraméw

o r6znym ksztatcie, ktore odpowiadaty frazom gltosow i instrumentow™3>.

W filmie ,,Oko i ucho” nastapita proba formalnego zespolenia muzyki i obrazu, petna koordynacja wrazen
optycznych i sluchowych, adaptowanie najprostszych ksztaltow geometrycznych dla unaocznienia

specyfiki zapisu charakterystycznego dla form dzwigkowych34,

Mimo ogromnego wysitku twoércoOw oraz niemalze doskonatej transpozycji muzyki na obraz,
film nie zostat spopularyzowany, a ambitny zamyst stworzenia ekwiwalentu muzyki nie zostat

doceniony.

Oprocz  stylistycznego ornamentu oraz konkretnego przedstawienia muzyka
w wierszach poety stala sie nosnikiem symboléw oraz dodatkowych znaczen®*. , Muzyka
w poezji Tuwima, nawet tej narracyjnej, nigdy nie chce by¢ tylko muzyka, zawsze znaczy
co$ jeszcze**”. Czesto stuzy do okreslenia atmosfery miejsca, bywa takze wskaznikiem statusu
spolecznego gosci kawiarni, w ktorej rozbrzmiewaja rozne melodie. Muzyka oddaje klimat

kawiarnianego $wiata, ktory obfituje w motywy zaleznie od konkretnej sytuacji.

W tworczosci Tuwima w potowie lat dwudziestych pojawia si¢ wreszcie jazz, ktory
obok narodzin kina zdaje si¢ rewolucyjnym wydarzeniem kulturowym XX wieku. Zjawisko
to dostrzezone przez poete znajduje swoje przelozenie w jego utworach, co nie bylo tak
oczywiste w innych owczesnych kregach literackich. Miejmy jednak Swiadomos¢, ze istniata
réznica pomiedzy jazzem charakteryzujacym si¢ lekko opetancza, nowoczesng rodem
ze Standow Zjednoczonych muzyka a dzisiejsza definicjg tego fenomenu. Dopiero w latach
trzydziestych zmienia si¢ percepcja jazzu, ktory staje si¢ symbolem swingujacych melodii

odpowiednich do tanca.

Formuta poetyckiej kreacji muzycznosci u Tuwima wigze si¢ takze z pojawieniem

si¢ muzyki mechanicznej, ktora dzigki wynalazkom tj. radioodbiornikom oraz nagraniom

333 Czartoryska, Urszula, 1981, Stefan i Franciszka Themerson. Poszukiwania wizualne. Visual Researchers.
Graficzna Pracownia Doswiadczalna ZPAP w Lodzi,
https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/64f9cfde72d16.pdf [dostep: 01.07.2024]
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plytowym stala si¢ powszechna dla milionéw ludzi na catym $wiecie®®’. Poeta rzadko
podejmuje tematyke muzyki mechanicznej. Wreez lekko ja wySmiewa i pigtnuje jako ta, ktora
wypiera dzwicki natury. Jednocze$nie wykazuje $wiadomo$¢ cywilizacyjno-spoteczna,

ukazujaca wplyw radia na masy.

Tuwim chetnie przywotluje brzmienia natury i cywilizacji, ktore kreuje na muzyke

tworzona przez cztowieka®®

. ,,Zastosowanie techniki onomatopeicznej pozwala na dokonanie
pewnego rodzaju ,transmisji” i ,,rejestracji” $ciezki dzwickowej tych koncertow**°. Podczas
lektury utworéw wyraznie dostrzegalna jest r6znica pomiedzy sposobem przedstawienia $wiata
natury, pelnego harmonii a zgietku cywilizacji. Mozna przypuszcza¢, ze Tuwim zauwazat
swego rodzaju niebezpieczenstwa w rozpowszechniajacej si¢ muzyce mechanicznej i postepem

cywilizacyjnym, ktéore mogly przyczyni¢ si¢ do sprowadzenia muzyki do nonsensownych

brzmien.

Nastepnym watkiem, ktory podejmuje Nawarecki jest cztowiek i muzyka w tworczosci
poety. Na poczatku terminologia muzyczna stuzy jako posrednik miedzy bohaterem
Tuwimowskim a otaczajaca go rzeczywistoscig. Wraz z ewolucja stylu autora muzyka stata si¢

miejscem spotkania, swego rodzaju teofanig>*

. Wprowadzenie jednak konceptu ,,prostego
cztowieka” zmienia takZze postrzeganie muzyki. Podmiot liryczny ,uprawia muzyke
po swojemu — nuci piosenke lub pogwizduje**!”. Tym samym Tuwim cynicznie podchodzi

do kompetencji muzycznych ,,uczestnika cywilizacyjnej wspdlnoty”.

Podsumowujac ewolucj¢ stylu muzycznego poety, widzimy, Zze muzyka staje si¢

narzedziem stylistycznym i prozodyjnym, ktore przybiera rozne formy w twdrczosci poety.

,»Muzyka niepowtarzalnie Tuwimowska to muzyka, ktora ,,najgtosniej” brzmi w planie stylistycznym.

Muzyka zwracajaca na siebie uwage brzmieniem, ale frapujgca walorem socjolingwistycznym?342”.

Muzyka w tworczosci Tuwima charakteryzuje si¢ roznorodnoscig sposobow jej przedstawienia,

nieoczywistoscig oraz oddaje ducha tamtych czasow.
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ROZDZIAL 111

PANORAMA MUZYCZNA DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO

Wprowadzenie

Niniejszy rozdzial poswigcony jest rozwojowi muzyki w dwudziestoleciu
mig¢dzywojennym oraz czynnikom, ktére mialy nan wplyw. Okres ten znaczaco rzutowatl
na rozw@j literatury, a w konsekwencji na poezj¢ Galczynskiego, LeSmiana oraz Tuwima,
swiadkow opisanej ponizej ewolucji nowinek technicznych, a tym samym zjawisk

o charakterze spotecznym i kulturowym.

Rok 1918 zapoczatkowat okres wielkich przemian przede wszystkim dla Polski,
gdyz wigzat si¢ z odzyskaniem niepodleglosci, a co za tym idzie z rozwojem kazdej dziedziny
zycia. Dla polskiej muzyki oznaczalo to pojawienie si¢ nowych perspektyw, a takze zaistnienie
sprzyjajacych warunkow dla ozywienia tworczos$ci artystycznej oraz poszukiwania innych
niz dotychczas form wyrazu. Dwudziestolecie oznaczato stopniowe odejscie od piesni
patriotycznych na rzecz muzyki tanecznej rozrywkowej, zaczerpnigtej wprost z teatrow,
kabaretow czy filmoéw dzwigkowych®®. Porzucono wzory poezji tyrtejskiej, ktorej ekspresja

byta ukierunkowana na stuzbe ojczyznie:

[...] muzycy ostatecznie zerwali z romantycznymi koncepcjami, rozbili tradycyjne formy, wprowadzajac
zamiast nich dysonans, kontrast i ekspresje. [...] Zdarzato si¢, ze w obregbie jednego dzieta kojarzono

najrézniejsze i najsprzeczniejsze konwencje, co prowadzito do naktadania si¢ stylow>4,
3.1. Przemiany muzyczne w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym

Muzyke dwudziestolecia cechuje atonalnos¢, ekspresjonizm, a z drugiej strony

neoklasycyzm i powr6t do tradycyjnych warto$ci estetycznych®®. Ponadto, pojawia sie blues

343 Babiarz, Ewelina, 2020, Muzyka dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce, https://lightmusicagency.pl/wp-
content/uploads/2020/09/Muzyka-dwudziestolecia-miedzywojennego-EwelinaBabiarz.pdf [dostep: 28.06.2024],
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o dwunastotaktowej formie, majacy swe zrodto w folklorze muzycznym niewolnikow z USA

oraz jazz z tendencja do improwizacji charakteryzujacy si¢ rytmem synkopowanym?>#°.

Z powodu trudnej, powojennej sytuacji gospodarczej i wysokich cen aparatury
dzwigkowej, kultura filmowa dotarta do Polski z dwuletnim opo6znieniem. Pierwszy pokaz
filmu dzwickowego Spiewajgcy blazen (Singing Fool) odbyt sic we wrzesniu 1929 roku*’.
Na rynku dominowaly filmy nieme, co wigzato si¢ ze znacznym sceptycyzmem wobec kina
dzwickowego. Jednak na wiosng 1930 r. z inicjatywy Bolestawa Landa, producenta
i kierownika artystycznego, miata miejsca premiera pierwszego polskiego filmu Moralnosé¢
Pani Dulskiej, ktéry cieszy! sic ogromnym powodzeniem>*®. Film co prawda byl niemy, lecz
muzyka i1 efekty zostaly nagrane na plyty w studio w Berlinie. Do najstynniejszych
kompozytoréw zwigzanych z kinem z tego okresu nalezeli: Henryk Wars i Mieczystaw
Wajnberg®”. Ze wzgledu na rosnaca popularnoéé filméw dzwickowych w Polsce nastata era

kina klasycznego.

A pierwszy catkowicie dzwickowy film polski, z dzwigkiem zarejestrowanym na tasmie filmowej,

ito w kraju — komedia Kazdemu wolno kochac¢ w rezyserii Mieczystawa Krawicza i Janusza Warneckiego

— wejdzie na ekrany dopiero w lutym 1933 roku3*®.

Ozywienie tworczosci muzycznej bylo mozliwe dzigki postgpom w dziedzinie
fonografii m.in. opracowano metodg¢ elektrycznego nagrywania ptyt, udoskonalono gramofon,
skonstruowano mikrofon pojemnosciowy oraz watki fonograficzne, rozpocze¢to produkcje ptyt
na skale masowg. Wyzej wspomniane dokonania zaczeto rowniez wdrazac i rozpowszechniad
na ziemiach polskich. Pierwsze znaczace osiagnigcie przypada na rok 1925, kiedy
to opracowano elektryczng metod¢ zapisu dzwigku oraz zastosowano mikrofony do nagran

dzwiekowych, co dalo poczatek erze elektrycznej w tej dziedzinie®>!.

Dla historii polskiej fonografii kluczowe znaczenie ma rodzima firma Syrena, ktorej ptyty pojawily sig
na rynku juz w 1908 r. i ktoéra przetrwata do wybuchu wojny w 1939 r.; w epoce ,,elektrycznej” nosita

nazwe¢ SyrenaElectro. Na terenie Polski dzialaly na zasadach licencyjnych firmy obce, spos$rdod ktorych
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najwigcej nagran na swoim koncie majg firmy Odeon i Columbia. Wigkszo$¢ firm fonograficznych

wydawala katalogi: handlowe oraz ,,0g6lne” czy ,,generalne”3>2.

Lata 30-te przyniosty rozkwit polskiej fonografii — oferta obejmowata m.in. muzyke taneczna,
rozrywkowa, powazng, instrumentalng, a nawet dotagd niewydawane gatunki tj. muzyke

filmowa, recytacje, kursy jezykowe™>.

Pod koniec maja 1930 roku Syrena zaprezentowata pierwsze dzwigkowe filmy krotkometrazowe. Dzi$
mozna by je nazwaé prototeledyskami: byly to skecze i piosenki kabaretowe nagrane przez artystow
warszawskich teatrow rewiowych, miedzy innymi Zule Pogorzelska, Adolfa Dymszg, Chér Dana,
Romualda Gierasienskiego, Wtodzimierza Macherskiego. W filmach tych brata udziat orkiestra taneczna

Henryka Golda, w tamtym czasie zwigzana kontraktem z Syreng>>*.

Gramofony staly si¢ takze charakterystycznym elementem wyposazenia wielu
mieszczanskich doméw, a plyty czy igly stanowigce nieodlaczny element aparatury
odtwarzajacej byly reklamowane w oOwczesnej prasie. ,,Przedwojenni uzytkownicy
szczecinskiej ksiggi adresowej z 1930 roku na stronie 21 mogli znalez¢ ciekawe reklamy
odnoszace si¢ do dwoch sklepdw muzycznych (ryc. 4:3), w ktorych mozna bylo naby¢

urzadzenia do reprodukcji dzwickow3>® 3367

. Pojawit si¢ takze mikrofon pojemnosciowy,
za pomocg ktorego mozliwe staly sie pierwsze elektryczne nagrania®>’. Thomas Alva Edison,
ojciec fonografii, produkowat 1 udoskonalat ptyty dtugograjace oraz watki fonograficzne, dajac
owczesnemu spoleczenstwu odpowiednie narzedzia, by ,,materializowac¢ nieuchwytne dotad

zjawiska akustyczne, nadajac im cechy trwalosci w czasie®*®”

. Dokonania wielu artystow
na catym $wiecie mogly w koncu zosta¢ utrwalone, a tym samym odtwarzane w nieograniczony
sposob. Rozwingt si¢ przemyst muzyczny. W konsekwencji nastgpito zapotrzebowanie

na szeroko pojeta muzyke, w szczegélnosci taneczng oraz popularng®>”’.
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Nawet w przypadajacym na poczatek lat trzydziestych okresie najwickszej réznorodno$ci repertuaru
na ptytach zdecydowanie przewazata muzyka rozrywkowa, zwlaszcza taneczna. W drugiej potowie lat
trzydziestych oferta znow zubozata. Lwia jej czg$¢ stanowily tanga i fokstroty, pojawiato si¢ troche
nagran muzyki narodowej oraz nieliczne plyty z muzyka powazna, jednak nagrania mowione (scenki

ludowe, skecze i monologi komiczne, deklamacje) niemal catkowicie zniknety z katalogow>¢C.

Moda na tango zdecydowanie przezywata swodj rozkwit w dwudziestoleciu. Powstato
ich woéwczas ponad cztery tysigce, ogladano w kabaretach i1 tanczono w lokalach
o najrozniejszej reputacji*®!. Tango milonga z muzyka Jerzego Petersburskiego i stowami
Andrzeja Wlasta stalo si¢ bezkompromisowym przebojem, ktére zachwycito zagraniczna
publiczno$¢ a pod koniec ubieglego stulecia zostalo okrzyknigte polskim przebojem XX

wieku’®?,

Warto wspomnie¢ o roli edukacji muzycznej w migdzywojniu, ktora miata istotny
wktad w ksztaltowanie si¢ kultury muzycznej szczegdlnie wsrdéd najmtodszych. W 1920 roku
ukazat si¢ pierwszy ministerialny program nauki $piewu dla szkét powszechnych, ktory
zawieral m.in. nauke historii muzyki, elementy harmonii oraz éwiczenia intonacyjne’®.
Na poczatku lat 30. posuni¢to si¢ o krok dalej, wprowadzajac jedng, a nawet dwie lekcje §piewu
tygodniowo. Organizowano liczne kursy, ktore mialy podwyzsza¢ kwalifikacje nauczycieli
oraz kierownikéw chorow 1 orkiestr. Program umuzykalniania dzieci 1 mlodziezy byt
opracowywany przez wybitnych pedagogéw 1 muzykow oraz wspierany przez liczne instytucje
artystyczne, m.in. Filharmonie Warszawska czy Polskie Radio®%*. Stanistaw Kazuro, wybitny
pedagog 1 dyrygent probowat wdrozy¢ ide¢ utworzenia przy konserwatoriach muzycznych
wydziatéw majacych na celu przygotowanie nauczycieli §piewu’®®. Produkowano réwniez

plyty z nagraniami poezji, muzyki choralnej i instrumentalnej oraz kursy jezykowe>¢®. Ptyty

gramofonowe zyskaly status pomocy naukowych w szkotach powszechnych.
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Chory szkolne réwniez przezywaty rozkwit, czego dowodem moze by¢ uroczystos¢
Swicta Pie$ni*®””, ktore do dzis jest kultywowane na Litwie co cztery lata. W dwudziestoleciu
odbyty si¢ trzy edycje, pierwsza z nich w Kownie w 1924 r. — wowczas wystapilo trzy tysigce
wykonawcoOw, w repertuarze ktorych mozna bylo uslysze¢ zaréwno piesni patriotyczne,
jak 1 ludowe. Réwnie licznie powstawaly orkiestry, czg¢sto o charakterze amatorskim

398 Wraz z rozwojem fonografii, a wiec coraz wiekszej powszechnoéci dzwicku,

czy szkolnym
ktadziono nacisk na edukacje muzyczng kolejnych pokolen w szkotach powszechnych.
Ksztattowanie stuchu i gustu muzycznego wséréd mtodziezy stato si¢ niejako przygotowaniem
na wszechobecno$¢ oraz réznorodno$¢ muzyki, a takze wychowywalo przysztych

wykonawcow i tworcoOw muzyki.

W okresie miedzywojnia uczelnie realizowaly rowniez projekty majace na celu
nagrywanie 1 inwentaryzowanie piesni z rdznych cze$ci Polski za pomoca fonografu.
Szczegodlnie aktywne byly srodowiska Teatrow Ludowych, ktore zdaniem Jackowskiego
w dokumentowaniu piesni widzialy szans¢ na realizacj¢ programu odbudowy w dziedzinie
kultury®*®. Teatry Ludowe odgrywaly kluczowa role, je$li chodzi o warstwe chlopska
w II Rzeczypospolite] ze wzgledu na szeroki zasieg oddziatywania i1 funkcje spoleczno-

o$wiatowa>’?,

Niebagatelng role¢ odegrala takze profesjonalna prasa muzyczna, ktéra chetnie
opisywata dwczesne zycie muzyczne, upowszechniata wychowanie muzyczne czy omawiala

371 W latach 1918-1939 na terenach 6wczesnej Rzeczypospolitej

zagadnienia $cisle teoretyczne
ukazywato si¢ 119 tytulow czasopism muzycznych, ktore cechowala rdznorodnose
omawianych zagadnien. Mnogos$¢ periodykow przektadata si¢ jednoczesnie na jako$¢ tresci.
Najbardziej znane czasopisma to m.in. ,,Muzyka”, ,,Muzyka Polska” (Warszawa), ,,Lwowskie
Wiadomosci Muzyczne i Teatralne”, ,,Przeglad muzyczny” (Poznan), ,,.Spiewak” (Katowice)

oraz periodyki o charakterze amatorskim?®’?. Istotng role w doksztalcaniu laikéw z zakresu

367 Za 100 dni — Swieto Piesni, https://wilnoteka.lt/artykul/za-100-dni-swieto-piesni [dostep: 16.01.2025]

3% Rogozinska, Katarzyna, 2017, Edukacja muzyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym na tamach
miesiecznika ,, Muzyka w Szkole” [w:] ,,Edukacja Muzyczna” nr 12, Cz¢stochowa: Wydawnictwo im. Stanistawa
Podobinskiego Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, s. 181

369 Jackowski, Jacek Piotr, 2014, Zachowa¢ dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej

i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, s. 114
370 podgajna, Ewelina, 2021, Spoleczna i wychowawcza rola teatru ludowego w Drugiej Rzeczypospolitej

[w:] ,,Wschod Europy” vol. 7, 2, Lublin: Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, s. 126

3! Domagata Jarostaw, 2011, Prasa muzyczna w Polsce w okresie dwudziestolecia miedzywojennego

[w:] ,,Wychowanie Muzyczne”, Lublin: Wydawnictwo UMCS, nr 1, s. 9

372 Tamze

75


https://wilnoteka.lt/artykul/za-100-dni-swieto-piesni

373 ktore stanowity zrédlo cennych informacji

muzyki pehily ,,Wiadomosci Muzyczne
z zakresu dziatalno$ci muzycznej na ziemiach polskich i na $wiecie. Miesigcznik byt organem
prasowym Warszawskiego Zwigzku Muzykow, ktory wieloaspektowo omawial teori¢ muzyki,
ktadl nacisk na wspomniane wczes$niej ksztatlcenie muzyczne oraz wspolczesne osiggnigcia

muzyczne.

Piosenki rozbrzmiewaly wszedzie, a szczegdlng popularnos$¢ zyskaty w 1925 r., kiedy
swoja dziatalno$é rozpoczelo radio®’*. Pierwszy koncert radiowy wykonata Hanka Ordondéwna,
ktérego stuchali mieszkancy Warszawy za sprawg odbiornikéw radiofonicznych wystawionych
na ulice. Piosenki zyskaly nowy nos$nik — radioodbiorniki. Staty si¢ one bardziej pozadane
od gramofonu, ktory nalezato nakreca¢ przed stuchaniem. Rok pdzniej, w 1926 r., powotano
do zycia rozglo$ni¢ warszawska, w ktérej znamienita wickszo§¢ emisji zaczely wypetniad

piosenki i utwory taneczne®’.

Rola radia w propagowaniu piosenki byta nie do przecenienia niemal od poczatku istnienia tego medium.
Staty udzial gwiazd piosenki w audycjach muzycznych napedzit niestychang wprost koniunkture

dla tworcow i wykonawcdw rozrywkowych. Piosenki staly sie modne i potrzebne®’.

Warto wspomnie¢, ze wickszos$¢ audycji odbywata si¢ na zywo; dopiero na poczatku lat
30-tych, gdy jako$¢ nagran polepszyla si¢, muzyke puszczano z plyt. Polskie Radio

transmitowato wystepy na zZywo zespotdéw taneczno-jazzowych oraz odtwarzato nagrania

377

pltytowe”’’. Radio stato si¢ osrodkiem kultury, przyciagato talenty muzyczne, co przektadato

si¢ na wysoki poziom programu. Powotywano komisje artystyczne, ktorych zadaniem bylo
wychwycenie uzdolnionych tworcodw, majacych szanse na debiut’’®,
Radio przyciggato najwybitniejsze umysty i wielkie talenty: kompozytorow, $piewakow, pisarzy,

dyrygentow, aktorow, literatow, rezyserow, solistow muzykow. Stwarzato to atmosfere wyjatkowosci,
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nastroj ustawicznego $wieta kultury; piosenki, cho¢ ich forma byta zdecydowanie lekka, zyskiwatly dzieki

temu niezwyklg nobilitacje jako wazna i potrzebna dziedzina sztuki muzycznej i radiowej”.

Poczatek polskiej radiofonii przypada na 1 lutego 1925 roku, a rok pdzniej zacze¢to
regularne nadawanie programéw gltéwnie wieczorem, w ktorych dominowata muzyka®.
Przetom nastapit w 1935 roku, kiedy mozliwe staly si¢ transmisje z waznych wydarzen

na Swiecie.

Pierwsza rozglosnia regionalna Polskiego Radia wystartowata w Krakowie 15 lutego 1927 roku.
Stuchacze mogli ustysze¢ m.in. bicie dzwonu Zygmunta i melodi¢ hejnatu mariackiego. Krakow byt tez

miejscem eksperymentéw z nowymi formami radiowymi®!,

Polska piosenka stala si¢ rowniez znana i doceniana za granicg, m.in. w Rumunii,
Palestynie, Francji, USA za sprawa nowoczesnej stacji nadawczej pod Warszawa, ktora

zasiegiem obejmowala cata Europe®®?.

Nowinki technologiczne, ktére przyczynily sie do popularyzacji piosenki, ksztalttowaty
odmienng epoke, ktdorej nieodtacznymi elementami byly teatrzyki i kabarety, preznie dziatajace
glownie w Warszawie (Morskie Oko, Qui pro Quo)*®’. Programy artystyczne obfitowaty
w roéznorodne style muzyczne, ktéore mialy na celu promocje¢ szlagierow. W teatrach
1 kabaretach swoj warsztat doskonalili wybitni kompozytorzy i1 pisarze. Instytucje kultury
tj. Filharmonia Warszawska 1 Opera Warszawska czy Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
im. Stanistawa Moniuszki wyznaczaty muzyczne kierunki, wspieraly wspodiczesnych
kompozytoréow, a takze zajmowaly si¢ organizacja wydarzeh na skalg $wiatowa
tj. I Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina (1927 r.)
oraz I Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego (1935 r.)%*.

Uczestnicy oraz cztonkowie jury z catego §wiata podnosili range konkursu, co przyczynito

si¢ do popularyzacji polskich kompozytorow za granicg. ,,W filharmonii wystepowali niemal
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wszyscy solisci 1 dyrygenci dwudziestolecia migedzywojennego: Edvard Grieg, Siergiej
Prokofiew, Siergiej Rachmaninow, Maurice Ravel, Artur Rubinstein i inni*®>”. Rozkwit
przezywata takze Opera Narodowa, ktérg kierowal Emil Mtynarski, dyrygent i kompozytor.
Wystawiano dzieta twoércow polskich, m.in.: Zelefskiego 1 Szymanowskiego
oraz zagranicznych tj. Wagnera, Straussa czy Strawinskiego*. Ponadto, powotano Polskie
Towarzystwo Muzyki Wspolczesnej, ktore za cel stawialo sobie wzmocnienie polskiej
muzykologii na terenach oOwczesnej Rzeczypospolitej, ukazujac role polskiej muzyki
w kontekécie spuscizny kulturowej Europy oraz zajecie sie kwestia wydawnicza®’.
Zainicjowano seri¢ Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej, w ramach ktorej tomy ukazywaty
si¢ jeszcze w drugiej potowie XX wieku. Mateusz Glinski, redaktor ,,Muzyki”, zawarl

nastepujace postulaty:

Zycie muzyczne Polski, dotad jeszcze pograzone w letargu, zbudzi sie i wstapi na droge postepu tylko
woweczas, kiedy wezmie w nim udziat cate spoteczenstwo. [...] [Z]asadniczym celem naszej dziatalnosci
bedzie [...] budzenie i podsycanie zdrowego instynktu muzycznego, walka z analfabetyzmem
i dezorientacja w dziedzinie muzycznej. [...] [D]azenie do zblizenia zycia muzycznego Polski z ruchem

artystycznym Europy [na tamach ,,Muzyki”] taczy¢ si¢ miato z zywa troska o rozwdj polskiej sztuki

narodowej [...]*%.

W dwudziestoleciu miedzywojennym tworzyto wielu polskich kompozytorow, ktorzy
probowali znalez¢ swdj wilasny styl, czerpigc z bogactwa kultury rodzimej. Nurt neoklasyczny
reprezentowali, m.in. Witold Maliszewski, dyrektor Towarzystwa Muzycznego, Feliks
Nowowiejski, zastuzony pedagog i1 kompozytor oraz Zygmunt Stojowski, ktéry odnosit
sukcesy muzyczne za granica’®. Debiutu doczekala sie réowniez Grazyna Bacewicz,
skrzypaczka i kompozytorka, doceniona przez krytykéw w wielu konkursach®®. Jednak Karol
Szymanowski widdl kompozytorski prym na scenie muzycznej w Polsce i w Europie, gdzie
wygrywal liczne konkursy®®'. |\W Slopiewniach kompozytor podjat $miala probe
wymodelowania ,,polskiego” stylu wypowiedzi muzycznej, si¢gajac do najgtebszych poktadow

naszej kultury narodowej**>”.

385 Kienzler, Iwona, 2014, Dwudziestolecie miedzywojenne, t. Muzyka, Warszawa: Bellona SA, s. 19

386 Tamze s. 20

387 Sieradz, Malgorzata, 2021, Polskie narodowe inicjatywy wydawnicze po 1918 roku [w:] ,,Polski Rocznik
Muzykologiczny XIX”, https://www.polskirocznikmuzykologiczny.pl/pdfy/PRM 2021 SIERADZ.pdf [dostep:
24.04.2025], s. 37

388 Glinski, Mateusz, 1924, Od Redakcji [w:] Muzyka” nr 2, s. nlb.

39 Kienzler, Iwona, 2014, Dwudziestolecie miedzywojenne, t. Muzyka, Warszawa: Bellona SA, s. 36-37

3% Tamze, s. 43

31 Tamze, s. 53-55

392 Tamze, s. 69
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Bardzo znanym w Polsce i na $wiecie wirtuozem byl niewatpliwie Ignacy Jan
Paderewski, ktory zachwycal swoja gra na pianinie stuchaczy w ojczyznie i w Stanach
Zjednoczonych, ale takze wspieral finansowo wiele patriotycznych przedsiewzieé¢**?. Rownie
wybitnym pianista byt mtodszy od Paderewskiego Artur Rubinstein, ktory zyskat rozglos
na kilku  kontynentach, jako niezréwnany interpretator Chopina, Brahmsa
i Szymanowskiego®**. Okres miedzywojnia to takze czas oper i teatrow, a wraz z nimi
wybitnych §piewakéw m.in. Jana Kiepury, ktorego Spiew oczarowat publicznos¢ w Wiedniu,
Berlinie, Mediolanie**>. Pozniej rozpoczat przygode z kinem, ktdra przyniosta mu jeszcze

wiekszg stawe.

Mowigec o muzyce dwudziestolecia, nie mozna zapomina¢é o rozwoju muzyki
popularnej, w tym piosenki, ktora byta Scisle zwigzana z dziatalnos$cig teatralng 1 kabaretows.
Publicznos$¢ przychodzita na przedstawienia Qui pro Quo, aby uslysze¢ gwiazdy piosenki
m.in. Hanke Ordondwna, Zule Pogorzelskg oraz Mire Ziminska>*®. Szlagiery tj. Ja sie boje
sama spac, Na pierwszy znak czy Kiedy znow zakwitng biate bzy cechowata chwytliwa melodia
oraz dobry tekst. Wlasnie w dwudziestoleciu mozemy mowi¢ o teks$ciarzach np. Julianie
Tuwimie, spod ktorego piora wyszly znane do dzi$ piosenki: Mitos¢ ci wszystko wybaczy,

Chwila przed zmrokiem, Pokoik na goérze®®’

. Marian Hemar, ktéry oprocz pisania tekstow
piosenek réwniez komponowatl do nich muzyke, stworzyt ponad dwa tysiecy utwordw
dla ,,najwybitniejszych przedstawicieli 6wczesnej sceny”**®. Film prezentowane w kinie daty
poczatek wielu szlagierom, dlatego kompozytorzy doktadali wszelkich staran, by wypromowac

swoje piosenki.

Dla filmu komponowali najwybitniejsi muzycy: Zygmunt Karasinski (Kazdemu wolno kochac), Jerzy
Petersburski (Odrobing szczescia w mitosci), czy Henryk Wars (Ach Spij kochanie, Ach jak przyjemnie,
Juz nie zapomnisz mnie, Mitos¢ ci wszystko wybaczy, Umowitem sie¢ z nig na dziesigtq). [...] Wars

byt autorem muzyki do pie¢dziesieciu przedwojennych polskich filmow>*.

Biorac pod uwage wyzej przedstawione fakty, mozna dostrzec, ze rozw6j §wiadomosci
muzycznej rozwijat si¢ wielopoziomowo: od szkoty, po promowanie muzykéw (konkursy),

przez wielkie osobowosci (Lutostawski, Paderewski, Szymanowski), trendy muzyczne,

393 Kienzler, Iwona, 2014, Dwudziestolecie miedzywojenne, t. Muzyka, Warszawa: Bellona SA, s. 77-78
3% Tamze, s. 92

395 Tamze s. 102-103

3% Tamze, s. 114-115

37 Tamze, s. 115

3% Tamze, s. 118

3% Tamze
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przez proby utrwalenia muzyki ludowej, nagrywanie muzyki popularnej, transmitowanie
koncertéw w radio oraz powstawanie instytucji muzycznych (Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina). Przyktadano rowniez wage do wyksztalcenia muzycznego, ktére mialo wptyw
na recepcje¢ poezji. Przelomowym, lecz nieuniknionym zjawiskiem stala si¢ demokratyzacja

kultury, co zaowocowato tym, ze muzyka przestata by¢ postrzegana jako wytacznie elitarna.

3.2. Grupy literackie mi¢edzywojnia a muzyka

W przekonaniu polskiego spoleczenstwa dwudziestolecie miedzywojenne zdawalo
si¢ otwiera¢ caltkowicie odmienng epoke, ktorej towarzyszyly przemiany spoteczne oraz rozwoj
srodkow masowego przekazu*®. | Niepodleglo$¢ uczynila literature, a w szczegdlnosci poezje,

mozliwg w takiej postaci, jaka nie byta jej znana dotychczas*’!”.

Dazenia literackie wielu éwczesnych grup wydawaly sta¢ w sprzecznosci wzgledem
siebie, odznaczajac si¢ niezalezno$cig oraz oryginalnoscig styléw. Co do jednego pisarze byli
zgodni — radykalnego zerwania z dorobkiem Mtodej Polski. Ponadto, pojawit si¢ kontekst
nowoczesnej cywilizacji oraz opis dnia codziennego z dominantag mowy potocznej. W kolejne;j
czgSci podrozdzialu zostang przedstawione pokrotce najwazniejsze grupy literackie

dwudziestolecia.

Srodowiska literacko-artystyczne odgrywaty ogromna role w ksztattowaniu
owczesnych programoéw i manifestow, ktore obfitowaly w nowe formy wyrazu, ale przede

wszystkim uwalnialy literatur¢ od stuzby narodowe;.

Wyjatkiem pod wzgledem antyprogramowos$ci stanowita grupa Skamander, ktora

4025

wyraznie oglosita: ,,Nie wystepujemy z programem™-". , Bulwersowali niekonwencjonalnoscia

tematyki czy stylistyki***”

, cho¢ nie mozna byto im odméwic¢ znajomosci regut poezji. Poeci,
tj. Stanistaw Przybyszewski 1 Jerzy Hulewicz, zgromadzeni wokot czasopisma ,,Zdr6j” byli

zupelnym przeciwienstwem Skamandrytéw. Kilkukrotnie oglaszali swoj program zblizonym

400 K wiatkowski, Jerzy, 2012, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 7-8
401 Glowinski, Michat, Janusz Stawinski, 1997, Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, Wroctaw-
Warszawa-Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 4

402 K wiatkowski, Jerzy, 2012, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 13
403 Glowinski, Michat, Janusz Stawinski, 1997, Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, Wroctaw-
Warszawa-Krakoéw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 14
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do ekspresjonizmu niemieckiego, ktory skupiat si¢ na tym, co duchowe i1 przeciwstawial

si¢ wszystkiemu, co materialne*%*,

W migdzywojniu do Polski dotart réwniez futuryzm europejski, ktéry miat zostaé
przekuty na grunt narodowy. Wyréznikami tego nurtu byly liczne prowokacje, paradoksy
literackie, jezyk peten obrazliwych stéw. Bruno Jasienski, Anatol Stern i Aleksander Wat

wysuwali sie na czolowych przedstawicieli futuryzmu*®>.

Dwudziestolecie pozwalato
na tworzenie wlasnych pradow, ktore mialy niewiele wspolnego z éwczesnymi. Stanistaw
Ignacy Witkiewicz byt niepowtarzalny pod wzgledem oryginalno$ci swoich tez (Teoria Czystej
Formy czy Tajemnica), ktére przenikata metafizycznoéé oraz antynomiczno$é*. Kolejng
wybitng postacig byl Tadeusz Peiper, wielokrotnie oglaszajacy swoj program na tamach
wZwrotnicy”, ktory dat poczatek Awangardzie Krakowskiej i propagowat kult Cywilizacji.
Wszechobecny autotelizm zostaje zastgpiony heterotelizmem, ktory w obliczu sytuacji

politycznej i ekonomicznej w Polsce w 1926 r. nawotywat do stuzby na rzecz ojczyzny*’’.

Grupa poetycka, Kwadryga, chetnie i zywo poruszata tematy spoteczne, szczegdlnie

408 Wilenscy

akcentujac treSci ideologiczne, co odbierano jako opozycje dla Skamandra
zagarySci, reprezentowani przez mlode pokolenie m.in. Teodora Bujnickiego, Jerzego
Putramenta, Czestawa Milosza; w swoich utworach szczegdlnie podejmowali tematyke

spoleczno-ekonomiczna, starajac sie znalez¢ rozwiagzania*®”,

Warto podkresli¢, ze wraz z uplywem czasu ,nastgpowata [...] bardzo wyrazna
ewolucja postaw i poetyk, réznicowanie sie i indywidualizowanie styléow poetyckich*!?”.
Dlatego tez proba scharakteryzowania kazdego srodowiska literackiego, ktore reprezentowato
wielu poetow o zréznicowanych pogladach na sztuke pisania, wydaje si¢ zajeciem wrecz

niemozliwym.

Grupy literackie nie mogly pozostawac obojetne wobec wszechobecnej muzyki, ktéra
przeniknela do poezji w postaci ,,popularnej piosenki i podwoérzowej ballady*'!”. Ponadto,

w latach trzydziestych rozkwit przezywa liryka pie$niowa, ktéra ujmowana zostaje w sposob

404 Kwiatkowski, Jerzy, 2012, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 15
405 Tamze, s. 19-20

496 Tamze, s. 27-30

497 Tamze, s. 34-39

498 Tamze, s. 40

49 Tamze, s. 41-42

419 Gtowinski, Michat, Janusz Stawinski, 1997, Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, Wroctaw-
Warszawa-Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 18

4 Tamze, s. 26
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nowatorski, jak w tworczo$ci Czechowicza*!?

. Zrehabilitowano rowniez gatunek, tj. oda, ktorej
form¢ zmodyfikowano, obnizajac jej pierwotny styl. Powszechnym zjawiskiem stato si¢ takze
nobilitowanie gatunkéw niskich, funkcjonujacych gtéwnie w kulturze popularnej, m.in. ballady

podwodrzowej, piosenki kabaretowej oraz skeczu.

Poeci chetnie siggali po odmiany wiersza nieregularnego, konsekwentnie ignorujgc
tradycyjne wzory systemowo-wersyfikacyjne, co pozwalalo na swobodne wyrazenie
potocznos$ci. Z drugiej strony ,,nieregularne warianty wiersza systemowego rozszerzaty [...]

jego ,,no$nos¢” stylistyczng i semantyczng*!®”.

Szczegodlnie awangardzisci rezygnowali
z rytmiczno$ci oraz wszelkich przejawéw muzycznosci, si¢gajac po wiersz wolny, ktory
stanowit przetom w §wiadomosci poetyckiej. Przede wszystkim postulowano zniesienie rymow

banalnych oraz $cistych, aby wnieéé do tekstu oryginalno$é*!*,

W koncu liryka jawila si¢ jako posrednie odbicie Owczesnej rzeczywistoSci,
co znajdowato swdj wyraz nie tylko w literaturze, ale takze w muzyce, ktorej tworcy odchodzili

od harmonii i si¢gali po nowe formy, czego owocem byly narodziny muzyki absolutne;.

Okres dwudziestolecia migdzywojennego to czas niewatpliwych zmian dla poezji
zarowno pod katem formy (odkrycia wersyfikacyjne), jezyka (kolokwializmy),
jak 1 podejmowanej tematyki (codzienno$¢, cywilizacja urbanistyczna). Koegzystencja roznych
grup literackich z pewnosciag wzbogacita rodzima literature 1 stala si¢ tradycja kontynuowang

przez wspolczesnych poetow.

412 Glowinski, Michat, Janusz Stawinski, 1997, Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, Wroctaw-
Warszawa-Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 32

4B Tamze, s. 105

44 Hutnikiewicz, Artur, 1974, Od czystej formy do literatury faktu. Giéwne teorie i programy literackie XX
stulecia, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 218
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ROZDZIAL 1V
POECI JAKO TLUMACZE

Wprowadzenie

Wspolnym mianownikiem w biografiach poetdéw jest ich do§wiadczenie translatorskie.
Galczynski, Lesmian 1 Tuwim mieli niewatpliwy dar do jezykow, co skrzgtnie wykorzystywali
w pracy thumaczeniowej. Podejmowali si¢ jej nie tylko ze wzgledéw zarobkowych, ale przede
wszystkim z umitowania jezyka. Reprezentowali konkretne, niekiedy odmienne stanowiska,
jesli chodzi o sztuke przektadu, ale tym, co ich taczylo byta dbatos¢ o warstwe brzmieniowa
wiersza. Ich dziatalno$¢ thumaczeniowa rzadko bywa przedmiotem badan, a szkoda, bo moze

datoby si¢ uchwycié, jak wptywa ona na twérczos$¢ poetdw w jezyku ojczystym.

4.1.1. Galczynski jako thumacz

Galczynski jest autorem przektadow m.in. z francuskiego, hiszpanskiego, niemieckiego
(Oda do radosci), angielskiego oraz rosyjskiego, ktore stanowia najwigkszy dorobek
translatorski poety*!>. Poeta nie pozostawit po sobie teoretycznych rozwazan na temat filozofii
tlhumaczenia; Wtodzimierz Lewik twierdzil, Zze Galczynski nieche¢tnie podejmowal si¢

przektadu cudzych wierszy*'®.

Przektady miat zwyczaj traktowaé swobodnie, dbajac o wiernos$¢ raczej duchowi niz literze oryginalu;
nieomylny shuch poetycki pozwalal mu osiagnaé przy tym pickne rezultaty wszedzie tam, gdzie oryginaty
byty mu duchowo bliskie. Zreszta wigkszosci prac przektadowych podejmowal si¢ ze wzgledow przede
wszystkim materialnych [...] — ale traktowat je bardzo powaznie, i mialy one znaczenie dla jego wlasnego

warsztatu tworczego...*!”

W przypadku tlumaczen autorstwa poety ponownie zetkniemy si¢ ze stosunkowo
niewielkim zainteresowaniem materialem badawczym. Agnieszka Romanowska, ktora

opublikowala monografiec Za glosem tHumacza. Szekspir Iwaszkiewicza, Milosza

415 Gatczynski, Konstanty Ildefons, 1979, Dzieta w pieciu tomach. Przektady, Warszawa: Czytelnik

418 ewik, Wlodzimierz, 1954, wstep do William Szekspir, Sen nocy Letniej, Henryk 1V cz. 1, Fragmenty:
Henryk IV cz. 2, Burza, thum. K.1. Galczynski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 5-6

417 Drawicz, Andrzej, 1972, Konstanty Ildefons Galczyrski, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 74
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i Galczynskiego*'®, pochyla si¢ nad przektadem Snu nocy letniej Galczynskiego z 1952 roku,
ukazujac proby ttumaczeniowe jako istotny epizod w jego zyciorysie. Poeta miat zdolnosci
lingwistyczne, biegle wtadat kilkoma jezykami, a ponadto uwielbiat Szekspira*!®. Autorka
monografii zauwaza, ze Galczynskiemu bliski byt tzw. ,,wolny przektad”, ktory pozwalat
mu na wyrazenie siebie i przedstawienie wlasnej wizji literackiej i §wiata. Co istotne z punktu
widzenia muzyczno$ci dla poety kluczowa role odgrywaty ,.te cechy tekstu, ktore sprawiaja,
ze dobrze brzmi ze sceny*?*”. Metoda Gatczynskiego bylo ,natchnienie thumacza”.
W wywiadzie przeprowadzonym dla ,,Kuriera codziennego” mial powiedzie¢: ,,Zabieram si¢
do przektadu z otowkiem w reku, jak do pisania oryginalnego utworu, z ta rdznicg, Ze mam

4219

przed sobg otwarty oryginat [...]. I pisz¢*~'”, co stanowi wprost potwierdzenie dla koncepcji

Legezynskiej.

4.1.2. O thumaczeniu poezji Galczynskiego

Niewiele wiemy o Galczynskim jako ttumaczu oraz o przektadach jego dziet ze wzgledu
na skapy materiat badawczy. Zrodta milcza na ten temat, co moze $wiadczy¢ o tym, ze ttumacze
boja si¢ siggac po pelne groteski, melodyjne i1 przesycone 6wczesnym kontekstem historyczno-
kulturowym wiersze Gatczynskiego. Jego poezja zostata przettumaczona na jezyki stowianskie,
natomiast znacznie trudniej o dostepno$¢ przektadow na jezyk angielski, chyba ze mowa
o Zielonej gesi***. Powodow tego zjawiska nalezy upatrywa¢ w roznicach miedzyjezykowych
oraz w muzycznym, swoistym stylu autora. Znalezli si¢ jednak ttumacze, ktorzy postanowili

zmierzyc¢ si¢ z tekstami Galczynskiego.

Robert Stiller, autor przektadu Strasnej zaby z 1981 roku, udowodnil, ze thumaczenie
moze by¢ udane, a takze przyczyni¢ sie do wzbogacenia kultury docelowej*?®. Seplenienie

idiolektem skontrastowane z oficjalnymi okoliczno$ciami opisywanego wydarzenia staja

418 Romanowska, Agnieszka, 2017, Za glosem thumacza. Szekspir Iwaszkiewicza, Mitosza i Galczynskiego,
Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego

419 Blonski, Jan, 1956, Poeci i inni, Krakow, Wydawnictwo Literackie, s. 152

420 Romanowska, Agnieszka, 2017, Za glosem thumacza. Szekspir Iwaszkiewicza, Mitosza i Galczynskiego,
Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 93

41 Helsztynski, Stanistaw, 1973, Szekspir w Polsce. Aneks [w:] W. Shakespeare Dziela dramatyczne, Warszawa:
Polski Instytut Wydawniczy, s. 942

422 putawski, Krzysztof, 2019, Gafczynski w tumaczeniu: ,, Strasna zaba” czyli ,, Potwotna fopucha”

[w:] ,,Bibliotekarz Podlaski” 3/2019, Bialystok: Uniwersytet w Bialymstoku, s. 233

423 Galczynski, Konstanty Ildefons, 1981, Howwible Fwog, thum. R. Stiller [w:] ,,Literatura na $wiecie” nr 1/78,
s. 270-271
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sie punktem centralnym utworu, a jednoczes$nie poteguja skale przektadowych trudnosci®?*.

Warunkiem powodzenia przektadu jest oddanie wartosci wiersza tj. humoru wyrazonego
w warstwie fonetycznej czy elementow kulturowych. Z podobnym zestawieniem mierzy si¢
kazdy, kto odwazy si¢ siegna¢ po dzieta Gatczynskiego. Robert Stiller, zmieniajac seplenienie

na inng wade wymowy, stal si¢ nowym autorem dzieta i stanowi inspiracj¢ dla innych thumaczy.

4.2.1. Lesmian jako thumacz

Niewiele mowi si¢ o tym, ze Le$mian jest autorem tlumaczen wielu znanych dziet. Jego
dzialalno$¢ przektadowa rzadko bywa przedmiotem zainteresowania leSmianologow.
W kontek$cie poézniejszej analizy ttumaczen wierszy poety warto przyjrzec si¢ jego dorobkowi

translatorskiemu oraz pogladom na sztuke przektadu.

Na podstawie thumaczen Opowiesci nadzwyczajnych Edgara Allana Poego oraz licznych
recenzji przektadéw na jezyk polski i rosyjski, mozemy cho¢ troch¢ pozna¢ dorobek Lesmiana
z innej strony*?. Istotne jest, aby zaakcentowaé, Ze recenzje poety nie skupialy sie na analizie
porownawczej tekstu wyjsciowego z tekstem docelowym, natomiast zwracaly szczego6lng
uwagg na jako$¢ estetyczng przektadu. Lesmian postrzegat thumacza ,,jako poete, ktory wpltywa

426»  ponadto

na rozwoj literatury jezyka przekladu i wzbogaca ja o nowe formy wyrazu
akcentowal dbatos¢ o ksztatt poetycki thumaczenia, leksyke, warstwe wersologiczng 1 walory
poetyckie. Tomasz Gorski podkresla, ze Ledmian miat unikatowg jak na Owczesne czasy
Swiadomos$¢ translatorska — w jego mniemaniu przektad powinien wywolywa¢ w odbiorcy
identyczny efekt, jak oryginal. Podobne teorie pojawily si¢ w drugiej polowie XX wieku
w dziele Wstep do teorii ttumaczenia Olgierda Wojtasiewicza. Dodatkowo Le$Smian upatrywat

w przekladzie wzbogacenie kultury oraz zycia duchowego:

Staff [ttumacz Kwiatkéw $w. Franciszka z Asyzu — T.P.G.], przekladajac t¢ ksiege przedziwna,
obdarzyt literature nasza relikwia, ktorej czas i swigtos¢, i genialnos$¢, winny wzrusza¢ kazdego, co si¢

dlonig i dusza kart tej ksiggi dotyka. Przektad P. Staffa jest wigcej niz zwyktym przektadem: jest

424 putawski, Krzysztof, 2019, Gafczynski w tumaczeniu: ,, Strasna zaba” czyli ,, Potwotna fopucha”

[w:] ,,Bibliotekarz Podlaski” 3/2019, Bialystok: Uniwersytet w Bialymstoku, s. 235

425 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako thumacz [w:] ,,Rocznik Przekladoznawczy. Studia nad teorig,
praktyka i dydaktyka przektadu” nr 13, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, s. 69
426 Tamze, s. 70
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owocem trudow ,,mitosci wielkiej”, jest ,,wyrazem jego glebokiego podziwu, wzruszenia i serdecznej

wdzigezno$ci”¥?7,

Nie podlega watpliwosci, ze Le$Smian byt bardzo wnikliwym recenzentem i krytykiem.
Zauwazal wszelkie niescistosci 1 odmiennosci jezykowe, a takze dzwigkowe. Od tlumacza
wymagal znajomosci realiow oryginatu, a takze staranno$ci w uzyciu srodkow literackich, ktore

sg zasadnym wyznacznikiem jego tworczosci*?®.

Oprocz pobudek finansowych Le$Smian byl absolutnym entuzjasta literatury
obcojezycznej, szczegolnie rosyjskiej, francuskiej oraz tworczosci Poego, ktora stanowita

429 Nie dziwi zatem, ze przypisuje sie¢ mu przektad

dla niego asumpt tworczy oraz inspiracj¢
dwoch rosyjskich cykli poetyckich, prawdopodobnie utworéw Ibsena, Verlaine’a, Poego

(przy thumaczeniu utwordéw tego ostatniego korzystal z wersji Baudelaire’a)*°.

Poglady dotyczace przektadu zawarl w szkicu Z rozmysian o poezji, w ktorym pisal,
ze doskonaty przektad zalezy od brzmieniowej warstwy wiersza, na ktora sktadajg si¢ rytm,

431

rymy oraz melodia™'. Takie oczekiwania wobec tlumaczy sprawiajg, ze teksty Le$miana

sg jeszcze trudniejsze, a proces ich ttumaczenia mozna nazwac ,artystycznym”.

Pozostaje zatem pytanie, dlaczego Le$smian przetlumaczyl stosunkowo niewiele
tekstow. Badacze doszukali si¢ dwoch gtownych przyczyn takiej decyzji. Pierwsza zwigzana
byta z problemami finansowymi rodziny pisarza, a druga miata swoje zrédto w fascynacji
Lesmiana literaturg rosyjska 1 francuska (teksty Poego ttumaczyt Baudelaire) oraz filozofig
Bergsona**. Istnieje wiele rozbiezno$ci odnosnie liczby przektadow Le$miana. Jego biograf,
Piotr Lopuszanski, potwierdzit niektore hipotezy dotyczace tej kwestii, np. przypisujac

Le$mianowi thumaczenie poematu narracyjnego Verhaerena**. Inna badaczka, H.R. Stone,

427 Ledmian, Bolestaw, 2010-2012, Dziela wszystkie, J. Trznadel (red.), t.1: Poezje zebrane,t.2: Szkice
literackie, t. 3: Basnie i inne utwory prozq, t. 4: Utwory dramatyczne. Listy, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, s. 466

428 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako ttumacz [w:] ,,Rocznik Przektadoznawczy. Studia nad
teoria, praktyka i dydaktyka przektadu” nr 13, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, s. 73

29 Tamze, s. 74

430 Tamze, s. 78-79

41 Ledmian, Bolestaw, 2011, Szkice literackie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy

432 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako thumacz [w:] ,,Rocznik Przektadoznawczy. Studia

nad teoria, praktyka i dydaktyka przektadu”, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytety Mikotaja Kopernika,
s. 8

433t opuszanski, Piotr, 2006, Bolestaw Lesmian: marzyciel nad przepascig. Warszawa: Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, s. 141-143
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twierdzita, ze LeSmian rozpoczat swojg przygode z thumaczeniami w Kijowie, gdzie zaczeta si¢

jego fascynacja rosyjska poezja nonsensu**.

Listy do Miriam réwniez stanowig dowdd aktywnosci translatorskiej Lesmiana, ktory
dzielit si¢ z przyjacielem swoim entuzjazmem dotyczacym ttumaczenia utworéw Ibsena. Poeta
wykazywal rowniez zainteresowanie przektadem poezji francuskiej, zwlaszcza Rimbauda

i Verlaine’a*®

. Lopuszanski wspominal rowniez o fascynacji Le§miana wierszami Forta, ktora
zaowocowala przekladem kilku z nich**®. Pracujac nad tekstami, Le$mian poshugiwat sie
trzema réznymi wersjami j¢zykowymi, co uniemozliwia ustalenie etapow procesu ttumaczenia.
Zdaniem Grodzkiego polska interpretacja Przygod stanowi przyktad adaptacji, a dokladniej
transformacji, ktora mozna wyjasnié¢ teorig bajki**’. Zgloszono, ze zaginely tlumaczenia

Szewczenki, Balmonta i1 Szczedrina.

Zaneta Nalewajk w swojej pracy poswigconej tlumaczeniom tekstow Poego przez
Le$miana zatytulowanej Lesmian miedzynarodowy — relacje kontekstowe. Studia
komparatystyczne analizowata przektad tekstu zrodtowego na docelowy. Na podstawie
ttumaczenia eseju Poego mozna wysnu¢ pewne wnioski: LeSmian spolszczyl nazwy wilasne
i nasladowat styl wzniosty*®. Co ciekawe, Le$mian nie wiadat dobrze jezykiem angielskim.

W zasadzie nie znal pojedynczych stow w tym jezyku*’.

Thumaczenie Opowiesci
nadzwyczajnych (Weird Tales) autorstwa Poego ukazato si¢ w 1913 roku. Lesmian pominat
dialogi metafizyczne i kryminaty, podobnie jak francuski poeta i jego literacka inspiracja, czyli

Baudelaire*?,

Biorac pod uwage wszystkie powyzsze informacje dotyczace tworczosci translatorskiej
Le$miana, niedobor materiatu badawczego uniemozliwia nam pogitebienie wiedzy w tym

zakresie. Oprocz domniemanych tlumaczen przypisywanych LeSmianowi, w niniejszych

434 Stone, Rochelle H., 1976, Bolestaw Lesmian: the poet and his poetry. Berkeley: University of California
Press, s. 6

435 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako thumacz [w:] ,,Rocznik Przektadoznawczy. Studia

nad teoria, praktyka i dydaktyka przektadu”, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytety Mikotaja Kopernika,
s. 10

436} opuszanski, Piotr, 2006, Bolestaw Lesmian: marzyciel nad przepascig. Warszawa: Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, s. 198

47 Grodzki, Bolestaw, 2021, Lesmianowska basi nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Les$miana, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, s. 26

438 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako thumacz [w:] ,,Rocznik Przektadoznawczy. Studia nad
teorig, praktyka i dydaktyka przektadu”, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytety Mikotaja Kopernika,

s. 12

439t opuszanski, Piotr, 2006, Bolestaw Lesmian: marzyciel nad przepascig. Warszawa: Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, s. 216

440 Tamze, s. 221
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badaniach za oficjalne przektady polskiego poety uznaje si¢ jedynie Klechdy sezamowe
i Przygody Sindbada Zeglarza. W konsekwencji niewielu badaczy porusza t¢ kwesti¢. Niemniej
poeta podkreslal role thumaczen jako integralnej czesci literatury narodowej. Jego ,,metody”
przektadu tekstu zrodlowego na tekst docelowy dowodza, ze jego teorie byly nowatorskie

jak na tamte czasy, gdyz ich wdrozenie nastapilo okoto pigédziesiat lat pozniej**!.

4.2.2. O tlumaczeniu poezji LeSmiana

Niewatpliwie kazdy tlumacz, ktory zetknat si¢ z tworczoscig Le$smiana, stawal przed
wieloma dylematami natury przekladoznawczej, tym bardziej, gdy mamy do czynienia
z tak nietuzinkowym stylem, ktory stworzyl poeta. Dorobek poety cechuja le§mianizmy,
metafizyczna tematyka, filozoficzna puenta, malarski jezyk oraz kunsztowna warstwa

dzwickowa. Nie bez przyczyny Lesmian zostal nazwany ,,poeta bez mistrzéw i mistrzem

44255

bez nasladowcow™<”. Wybitni pisarze i tlumacze tj. Ryszard Krynicki, Czestaw Milosz

1 Mieczystaw Jastrun uznali jego poezj¢ za nieprzetlumaczalng, co moze by¢ jednym
z powodéw nieznajomosci Le$miana w obiegu literatury $wiatowej**. Stanistaw Baranczak,
krytyk literacki oraz zastuzony ttumacz, w nastepujacy sposob wypowiada si¢ o przektadzie

utworow Lesmiana:

Lesmian to koszmar thumacza. Gdyby ktokolwiek poszukiwatl ostatecznego i przyttaczajacego dowodu
dla tezy o nieprzektadalnosci poezji — czy przynajmniej nieprzektadalno$ci pewnych poetéw na niektore
jezyki — podsunglbym mu, contre coeur, przyktad Le$miana, zwlaszcza Lesmiana thumaczonego
na angielski. Wiadomo, ze sposrdd wspolczesnych mu poetéw polskich, a chyba i poetéw polskich
w ogole, autor Zgki posungl si¢ najsmielej i najdalej w czynieniu idiosynkratycznego uzytku
ze szczegblnych systemowych wilasciwosci polszczyzny, i to mieszczacych si¢ akurat w tych sferach
jezyka (mam tu na mysli zwlaszcza stowotworstwo), w ktorych jezyk angielski dysponuje mozliwosciami
nieporéwnanie mniejszymi. [...] jezyk znajduje tu konsekwentne oparcie w poetyckiej filozofii bytu

i poznania, a ta z kolei sw6j wyraz znajduje przede wszystkim w takim a nie innym traktowaniu jezyka***,

441 Gorski, Tomasz P., 2018, Bolestaw Lesmian jako thumacz [w:] ,,Rocznik Przekladoznawczy. Studia

nad teoria, praktyka i dydaktyka przektadu”, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytety Mikotaja Kopernika,
s. 14

442 Balcerzan, Edward, 1967, Petno rozwislen i udniestrzen. O ,, Srebroniu” Bolestawa Lesmiana [w:] Poezja

nr 12, Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Prasowe RSW, s. 5

443 Wieczorkiewicz, Aleksandra, 2016, Obce wcielenia Dusiotka. Lesmianowskie ,, Cudotwory stowotwércze”

w przektadach anglojezycznych [w:] ,,Przektadaniec” nr 32/2016, Krakéw: Uniwersytet Jagiellonski, s. 227

444 Baranczak, Stanistaw, 2004, Ocalone w tumaczeniu: szkice o warsztacie thumacza poezji z dodatkiem Matej
antologii przekladow-problemow, Krakow: Wydawnictwo a5, s. 144
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Najwigksza zmorg thumaczy Lesmiana sg neologizmy, ktére wedtug Krzysztofa Hejwowskiego

445» Rochelle Stone, amerykanska entuzjastka

,odnosza si¢ tylez do jezyka, co do kultury
tworczosci Lesmiana, dokonata przektadu wielu wierszy poety w dziele Bolestaw Lesmian: The
Poet and His Poetry, we wstepie ktorego zamiescita opis trudnosci, z jakimi zmierzyla

si¢ podczas thumaczenia.

Lesmian stworzyt poezj¢, ktorej przeznaczeniem byto utrwali¢ w wiecznosci to, co ulotne, i sprawic,
by trwa¢ moglo to, co efemeryczne, za pomocg konkretnych symboli zakorzenionych w mitach. Pragnac
przedstawié, choc¢by czgéciowo, magi¢ Lesmianowskiego procesu tworczego, przettumaczytam utwory
cytowane w niniejszym studium. Tlumaczenie poezji wiaze si¢ ze szczegodlnymi trudnosciami,
ale thumaczenie Le$miana jest nicomal zadaniem niewykonalnym. Ze wzgledu na liczne neologizmy
i ztozone, obcigzone filozoficznie poetyckie obrazowanie, jest to poeta niezwykle trudny do zrozumienia

nawet w jezyku polskim*4,

Mimo wyzej opisanych wyzwan przektadowych dzieta Le$Smiana zostaly przettumaczone
na ponad dwanascie jezykow, wsrod ktorych mozna wymieni¢ kilka nienalezacych
do stowianskiej rodziny jezykowej**’. Kazmierczak zwraca uwage, ze problemowo$¢ zwigzana
z transpozycja oryginatu do angielszczyzny wynika przede wszystkim z réznic systemowych

miedzy jezykami**®.

Jezyk angielski jako jezyk niefleksyjny ma mniejsze mozliwos$ci
stowotworcze niz jezyk polski, a takze jest ubozszy w rymy. Inni badacze tj. Dawid Maria

Osinski rowniez podnosili kwestie nieprzettumaczalnosci ,,Lesmianowskiego™:

Cho¢ zachowanie budowy wiersza, metrum, wersyfikacji, rytmiki — owego ,,rytmu jako §wiatopogladu”
to zadanie najtrudniejsze obok oddania neologizméw i neosemantyzméw poetyckich, to widac,

ze t¢ regule konstytuujaca poetyckos$¢ liryczng LeSmiana w tlumaczeniach angielskich utrzymuje

sie w bardzo dowolny sposob**’.

Warto rowniez mie¢ na uwadze, ze za wydaniem przektadu stoi grono krytykow, ktorzy
analizuja kazde potkniecie tlumacza i1 nie pozostawiaja na nim suchej nitki. Jednak
nie podejmujac si¢ translacji dziet Lesmiana, skazujemy autora oraz jego niepowtarzalny styl

na zapomnienie. Z calg pewnoscig kazdy tlumacz, ktéry prébuje swych sit w przekladzie

445 Hejwowski, Krzysztof, 2006, Nieprzektadalno$é jezykowa: ,,znaczenie jest wlasnosciq jezyka”,

[w:] K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
s. 105-106, 112

46 Stone, Rochelle, 1976, Bolestaw Lesmian: The Poet and His Poetry, Berkeley—Los Angeles— Londyn:
University of California Press, s. 10 (thum. Aleksandra Wieczorkiewicz)

47 Kazmierczak, Marta, 2018, Czy istnieje przepis na obcojezycznego Lesmiana? [w:] ,,Czytanie Literatury.
L6dzkie Studia Literaturoznawcze” 7/2018. L.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 245

448 Kazmierczak, Marta, 2018, Lesmian nowojorski. Strategia translatorska Mariana Polaka-Chlabicza

[w:] ., Tekstualia” nr 1 (52), Warszawa: Dom Kultury Srédmiescie w Warszawie, s. 47

49 Osinski, Dawid Maria, 2018, Filologia niemozliwego. O thumaczeniach poezji na jezyk angielski i niemiecki
[w:] ,, Tekstualia” nr 1 (52). Warszawa: Dom Kultury Srédmiescie w Warszawie, s. 18
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odkryje glebie utworéw autora Dziejby lesnej, a takze bogactwo kreatywnych rozwigzan

translatorskich.

Zawieszony pomiedzy nieprzettumaczalno$cia a ,,wszechsyntezg” kultur, wierzen i jezykow, LeSmian
pozostaje nieuchwytny. Przettumaczy¢ Les$miani¢ to kolosalny wysitek, a jednak odmowic

jej przekltadowego istnienia, to sprzeniewierzy¢ si¢ w pewien sposob jej istocie, ktora jednoczy

pierwiastki obce i przeciwstawne, wyrasta rowniez z pogranicza jezykow i kultur#,

Nalewajk, autorka komparatystycznych studiow nad poezja LesSmiana, podkreslata,
ze zaniechanie wysitkow przektadowych w tym zakresie ograniczy recepcj¢ spuscizny tego

poety, ktérego dorobek poetycki zastuguje na duzy odzew czytelnikow*>!.

Wiersze Le$Smiana sa niewatpliwie wyjatkowe nie tylko ze wzgledu na szerokie
spektrum wprowadzonych w nich $rodkéw literackich, ale takze dzigki umiejetnemu
potaczeniu narzedzi jezykowych z trescig metafizyczng. Czynniki te sprawiaja, ze poezja
Lesmiana jest niezwykle wymagajaca w przektadzie, jesli chce si¢ zachowac jej uniwersalno$¢

1 innowacyjnos¢.

4.3.1. Tuwim jako ttumacz

Zanim przedstawione zostang poglady Tuwima na temat sztuki ttumaczenia, warto
podkresli¢ niezwykla bieglos¢ jezykowa poety, ktora znalazta wyraz w tomie liczacym
czterysta stron Pegaz deba. W 6w dziele autor zawiera nie tylko fascynacje wersyfikacyjne,

ale przede wszystkim jezykoznawcze®?

. W Zarysie ¢wierkologii opisal niczym ornitolog-
muzyk charakterystyke $piewu stowika, ktory dzigki walorom literackim 1 muzycznym stawat
sie inspiracja dla poetdw i kompozytorow*>. Tuwim uprawial gry stowne, opierajac sie
na znajomosci laciny, angielskiego, francuskiego oraz niemieckiego. Dymitr Filosofow
w swoim eseju opiewal nie tylko zdolno$ci lingwistyczne poety, ale zauwazal, iz ,,on sam

stwarza stowo, stwarza jezyk polski na rowni ze wszystkimi wybitnymi pisarzami***”. Podobny

wniosek wysnuwa Urszula Sokolska w artykule Etymologiczne zabawy Juliana Tuwima,

40 Wieczorkiewicz, Aleksandra, 2019, W obcej Lesmianii. Poznan: Wydawnictwo ,,Poznanskie Studia
Polonistyczne”, s. 13

41 Nalewajk, Zaneta, 2015, Lesmian miedzynarodowy — relacje kontekstowe. Studia komparatystyczne. Krakow:
TAiWPN UNIVERSITAS

452 Janicka, Melania, 2024, Pegaz deba — Julian Tuwim jako kolekcjoner lingwistycznych osobliwosci

[w:] ,,Kapitol” nr 9, £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 106

453 Tuwim, Julian, 1950, Zarys éwierkologii [w:] Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie, Warszawa: Czytelnik,
s. 359-367

454 Fitosofow, Dymitr, 1933, Stowo i jazyk [w:] ,,Motwa” nr 12
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w ktorym przypisuje Tuwimowi zglebianie tajnikdw systemu jezykowego oraz uczynienie
z jezyka ,bohatera” tekstu**>. Badaczka podaje przyklady zabaw etymologicznych poety, ktory
sigga po archaizmy, prajezyk oraz prawidia jezykowe, a takze podobienstwa dzwigkowe.
Wszystkie te §rodki stajg si¢ ,,podstawg poetyckiej, wielokontekstowej i wieloptaszczyznowe;j

zabawy* %,

W latach dwudziestych ubieglego stulecia Tuwim byt ceniony jako thumacz, szczegolnie
przez Rosjan. Niektorzy krytycy (m.in. wspomniany wczesniej Filosofow) uwazali wrecz,
iz przektady autorstwa poety uchodza za lepsze od oryginatdéw, cenigc jego $Swiadomosé
przekladoznawczg oraz jezykowe eksperymenty*’ 4*8, Gomolicki recenzuje thumaczenie Lutni

Puszkina w nastepujacy sposob:

Cate doswiadczenie poety i wierszopisa wykorzystuje na stworzenie wspotbrzmigcego z oryginatem
ekwiwalentu, ,,doktadnie okazujac jego ducha i moc” [...]. W wigkszosci przypadkdéw utrzymuje,
niezmiernie trudng w polskiej wersyfikacji, rosyjska forme wierszowa (z tak trudnymi w jezyku polskim
rymami jednosylabowymi), zachowuje ja, a nawet wzmacnia, oczyszczajac przy tym swoj poetycki ton.
I tak tworzy [...] iluzje puszkinowskiej melodii wiersza, puszkinowskiego rytmu — za$piewu.
zadziwiajace, ze gdy Rosjanin czyta te przektady, puszkinow-skie stowo dzwigczy na nowo, oczyszczone,

we wlhasciwym rytmie [...] Tuwim, niczym czarodziej ukazuje je [stowa] nam znowu w calej

ich poczatkowej nieoczywistosci, przy pomocy innych stéw z innego jezyka*?’.

Tuwim uwazal, ze ,,cato$cig wiersza jest przede wszystkim jego dominanta poetycka”,
ktora ,trzeba wyczué, uchwycié, wydoby¢*®?”. Przeanalizowane przektady poety pokazuja,
ze cenit sobie swobodg translatorska, a takze dazyl do uchwycenia nowych tresci w tworczy,

nieskrepowany niczym sposob.

4.3.2. O thumaczeniu poezji Tuwima

Przektad poezji z gory skazany jest na wiele dylematow i rozterek ttumaczy, szczeg6lnie

gdy mamy do czynienia z tak genialnym poeta jak Tuwim. Twodrczo$¢ pisarza obfituje

455 Sokolska, Urszula, 2015, Etymologiczne zabawy Juliana Tuwima [w:] ,,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Jezykoznawcza” vol. 22 (42), nr 2, Poznan: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, s. 235

46 Tamze, s. 249

7 Fitosofow, Dymitr, 1927, Stowo o potku Igoriewie w pieriewodie Juliana Tuwima [w:] ,,Za Swobodu!” nr 253
458 Mitzner, Piotr, 2014, Obcy wsréd obcych. Julian Tuwim i rosyjscy emigranci [w:] ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” nr 4 (926), s. 117-134

49 Gomolickij, Lew, 1937, Lutnia Puszkina. Julian Tuwim [w:] ,,Miecz” nr 7, przedruk [w:] tenze, Soczinienija
russkogo pierioda, t. iii, dz. cyt., s. 449-450

460 Tuwim, Julian, 1977, Lutnia Puszkina [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu. 1440-1974, Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie
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w dygresje historyczno-literackie, a takze w liczne watki polityczne. Jednak warstwa jezykowa

zdaje si¢ szczegdlnie wymagajaca i skomplikowana, a przez to nieprzethumaczalna®®!.

Wiasny styl pisarza, wybor wielu mozliwych srodkéw jezykowych, konstrukcja sktadniowa, odbiegajaca
czesto od narzuconych norm jezykowych, jak i zastgpowanie ,,normalnych”, ogélnie przyjetych
konstrukcji gtownie dla przeciwstawienia si¢ zbyt czestemu ich uzyciu — wszystkie te wlasciwosci,
charakteryzujace tworczos$¢ Juliana Tuwima, sg ogromnym wyzwaniem dla thumacza, posredniczacego

w komunikacji migdzy tekstami Tuwima a ich zagranicznym odbiorcg*®2.

Jednak udziwnione formy wyrazy u poety tworzg przestrzen dla kreatywnosci thumacza,
ktora jest rownoznaczna z niejasno$ciami i wieloma znakami zapytania. Tym samym proba
zblizenia tekstu i autora do odbiorcy docelowego zdaje si¢ niemozliwa do spetnienia. Muzyka
w warstwie semantycznej, jak 1 wersyfikacyjnej stanowi odrebnej uwagi ttumacza. Jolanta
Doschek poréwnuje trzy ttumaczenia Jambow politycznych Tuwima na jezyk niemiecki.
Badaczka pokazuje, ze muzyczno$¢ w utworach poety jest swoistg ,,formulg literackiej kreacji

muzyki*®>”,

Mimo rozpoznawalno$ci wierszy poety za granica nie znajdziemy wielu thumaczen
albo beda one si¢ od siebie znacznie roznity. Tuwimowskie operowanie jezykiem, tworzenie
oryginalnej sfery brzmieniowej w konstruktach tekstowych sprawiaja, Ze praca nad przektadem

tekstow poety staje si¢ zmudna, a czasem wrecz niewykonalna.

461 Doschek, Jolanta, 2017, Czy trudno jest thumaczyé teksty Tuwima [w:] Julian Tuwim. Tradycja, recepcja,
perspektywy badawcze. Biatystok: Wydziat Filologiczny Uniwersytet w Biatymstoku, s. 315

42 Tamze, s. 317

463 Tamze, s. 321
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ROZDZIAL. V
O TLUMACZENIU POEZJI

Wprowadzenie

Niniejszy rozdziat mozna byloby rozpocza¢ od definicji poezji Roberta Frosta jako tej,

ktéra ,przepada w thumaczeniu®®*”

1 zakonczy¢ dywagacje na temat jej przektadu, jednak
nie jest to celem pracy. Intencjg rozprawy jest podazanie za mysla Baranczaka i ocalenie
tlhumaczenia — propagowania dziatalno$ci przekladoznawczej, ktora jest zdecydowanie
marginalizowana. Rozwazaniom zostanie zatem poddana natura przekladu poezji
wraz z uwzglednieniem narzedzi teoretycznych i praktycznych, ktére zostaty opracowane przez

jezykoznawcow i literaturoznawcow z calego §wiata, aby poszerzy¢ perspektywy badawcze.

Rozdziat ten stanowi fundament dla cze$ci praktycznej, w ktorej dokonano analize
translatoryczng tekstow zrédtowych 1 docelowych. Zawiera on geneze rozwoju
przekladoznawstwa w ubieglym wieku, co miato znaczacy wptyw na autonomiczne zaistnienie
tej dyscypliny. Ponadto, w niniejszym rozdziale znalez¢ mozna refleksje na temat thumaczenia
poezji 1 ztozonosci tego procesu. Nie zabraknie rowniez osobnego podrozdziatu dotyczacego
roli thumacza, ktory ksztattuje tekst oraz wplywa na jezyk przektadu. Na koncu zostang opisane

strategie oraz metody przekladowe, ze szczegdlnym naciskiem na ttumaczenie onomatopei.

5.1. O tlumaczeniu poezji

5.1.1. Wprowadzenie

Poezje pisano i thumaczono od czasow starozytnych 1 do dzi§ wyraza kwestie codzienne
1 nadzwyczajne w nieuchwytny, a jednak tak przemawiajacy do duszy oraz serca sposob.
Niemniej jednak istnieja wiersze, ktorych ttumaczenie wydaje si¢ szczegdlnie trudne lub wrecz
niemozliwe, co przyczynia si¢ do tego, ze niektorzy poeci pozostaja nieznani dla odbiorcow

z innych kregoéw kulturowych. Przektadalno$¢ poezji utozsamiana jest z szeregiem problemow,

464 Baranczak, Stanistaw, 1990, Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo: Tlumaczenie

sie z tego, Ze tlumaczy sie wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym tlumaczom, iz dla wigkszosci tumaczen
wierszy nie ma wytlumaczenia [w:] ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, s. 11
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na ktore sktada si¢ réznorodnos¢ gatunkoéw poetyckich, co rzutuje na dobor wiasciwych kluczy
translatologicznych. Mieczystaw Jastrun podkresla trudnosci, jakie niesie za sobg ttumaczenie
poezji:

Przektad poetycki nie jest kopig pierwowzoru, jest tworem o wiele bardziej samoistnym od kopii

malarskiej, gdyz warto$ci utworu oryginalnego przektadane tu sa na warto$ci z istoty swej odmienne

od mowy pierwowzoru*®,

Zanim opisany zostanie stan badan dotyczacy historii przektadu w ostatnich stuleciach,
nalezaloby przyblizy¢ funkcje przektadu poetyckiego. Jedng z gldwnych funkcji stanowi
funkcja dopehiajaca, ktorej role mozna sprowadzi¢ do uzupehienia tworczosci oryginalnej*®®.
Dla niejednego thumacza warsztat przektadoznawczy stawat si¢ inspiracjg oraz szansg rozwoju
dla wiasnej dzialalnosci artystycznej. Natomiast funkcja polemiczna shluzy w mysl
za Edwardem Balcerzanem zakwestionowaniu wartoéci oryginatu®®’. Legezynska rozwija
ta refleksje 1 wyrdznia czynniki, ktore decyduja o wyborze tekstu do przettumaczenia.
W monografii Przektad jako kontynuacja tworczosci wilasnej autorka wyrdznia jeszcze jedng
funkcje przekladu — artystyczng — ktorej niewatpliwym patronem pozostal Stanistaw

Baranczak.

W wykonaniu Baranczaka przektad poetycki jest rodzajem wypowiedzi o innym utworze poetyckim —
metawypowiedzi, w ktorej oryginat jest tematem; wypowiedzi dwuglosowej, w ktorej jednak glosy
nie sg rownorzedne, bo to autor przektadu interpretuje i w sobie wlasciwy sposdb przekazuje swoja
interpretacje oryginatu — a glos autora mozna poznaé tylko we wlasnej interpretacji, poprzez lekture

tekstow oryginalnych?®8,

Tym samym Baranczak podchodzi do przekladu jak do wlasnej tworczosci, konsekwentnie
siggajac po wlasny warsztat 1 ujawniajac swa poetycka osobowos¢. ,,W pracy przektadowe;j
postuguje si¢ tymi samymi co w sytuacji tworzenia wlasnej poezji $srodkami artystycznymi*®®”,
Krytycy wskazuja dwie cechy thumaczen poety — rozbieznos$¢ z oryginatem oraz wyrazne ,,§lady

tlumacza*’?”. Warto rowniez zaakcentowaé przynalezno$¢ Baranczaka do ruchu tzw. ,,Nowej

465 Jastrun, Mieczystaw, 1975, O przektadzie jako o sztuce stowa [w:) Przekiad artystyczny. O sztuce
Humaczenia, Pollak, S. (red.), Ksigga druga, Wroclaw i in.: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, s. 118
466 Kaczorowska, Monika, 2011, Przekiad jako kontynuacja tworczosci wlasnej, Krakow: TAIWPN
UNIVERSITAS; s. 6

467 Balcerzan, Edward, 1971, Poetyka przektadu artystycznego [w:] Oprécz glosu — szkice krytycznoliterackie,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 246

468 Kaczorowska, Monika, 2011, Przektad jako kontynuacja twérczosci wtasnej, Krakow: TAIWPN
UNIVERSITAS, s. 9

49 Tamze, s. 267

470 Kaczorowska, Monika, 2011, Przektad jako kontynuacja twérczosci wtasnej, Krakow: TAIWPN
UNIVERSITAS; s. 17
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Fali”, ktora postulowala kulturalng odnowe¢ oraz zmiany dotychczasowych kanonow
artystycznych*’!. Ponadto, pisarze nowofalowi podkreslali znaczenie elementéw poetyki

lingwistycznej, w ktorej eksponowano jezyk oraz rozne sposoby jego realizacji.

Piszac o poetyce i Baranczaku, nie sposdb pomingé dzieta Etyka i poetyka, w ktorej
autor podkresla, iz tytulowa poetyka wyrasta z etyki, ktora stanowi dla niej poczatek*’.
Zainspirowany Mitoszowym wierszem, mowi o poezji jak o tej, ktora ocala i ma do spelnienia
misje w $wiecie — odbudowe etyki*’?. Ten maksymalistyczny manifest Baranczaka pojawi sie
jeszcze w niniejszej pracy, a tymczasem warto przyjrzec¢ si¢ wspotczesnej historii ,translation

studies”.

5.1.1. Geneza mysli przekladoznawczej

Ostatnie stulecie wpisato si¢ do historii jako przetom w sztuce przektadoznawczej,

kiedy James S. Holmes w 1972 roku ukut termin ,,translation studies”.

To, co odrdéznia ostatnie badania historyczne od wczesniejszych, to proba przedstawienia bardziej

bezstronnego, ustrukturyzowanego lub systematycznego spojrzenia przeszto$ci*’*.

W latach 70. historia przektadu zostata po raz pierwszy wprowadzona jako osobny
przedmiot na Université de Montréal w Kanadzie. Kilka lat p6Zniej koniec XX wieku zostat
nazwany przelomem w badaniach nad przektadem, poniewaz naukowcy podjeli si¢ bardzo
wymagajacego 1 trudnego zadania, a mianowicie napisania historii tej dyscypliny, ktora przez
dhugi czas nie zaymowata wlasciwego miejsca wsrod innych dziedzin naukowych. Poczatki
powaznego traktowania studiow nad przektadem, a jednocze$nie podwaliny rozwoju
tej dyscypliny, kojarzone sg gtéwnie z Theodorem Savorym (The Art of Translation). Zmiany
metodologiczne zostaja zauwazone przez André Lefevere’a oraz Susan Bassnett w 1990 roku
ktorzy we wstepie do monografii Translation, History and Culture okreslaja je terminem

zwrotu kulturowego’>”.

Znaczacy wklad w nakreslenie historii polskiego przektadu miata ElZbieta Tabakowska,

ktéra w rozdziale Polish Tradition starala si¢ dokona¢ przegladu dzialalnosci

471 Tokarz, Bozena, 1990, Poetyka Nowej Fali, Katowice: Uniwersytet Slaski, s. 13

472 Baranczak, Stanistaw, 2009, Etyka i poetyka, Krakéw: Wydawnictwo Znak, s. 15

4B Tamze, s. 17

474 Baker, Mona (red.), 1998, Encyclopedia of Translation Studies, London and New York, s. 100

475 Bassnett Susan, André Lefevere (red.), 1990, Translation, History and Culture, London & New York: Pinter,
s. 4
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przektadoznawczej obejmujacej kilka stuleci w Polsce*’S.

Badaczka wskazuje na fakt,
iz dopiero w epoce renesansu zaczgto pisa¢ w jezyku polskim, jednak w wielu sferach zycia,
szczegOlnie w  sferze sakralnej dominowala lacina. Psalterz florianski, zbidr
czternastowiecznych psalméw przettumaczonych z jezyka tacinskiego na jezyk polski,
uwazany jest za pierwszy znany przeklad*’’. W wieku pietnastym tlumaczono zwlaszcza
hymny religijne z taciny, czeskiego oraz niemieckiego. W zwigzku z coraz zywszym
zainteresowaniem starozytno$cia, zajmowano si¢ takze przekladami z greki. Rozkwit
przektadow przypadl na epoke romantyzmu oraz dwudziestolecie miedzywojenne, kiedy
to literatura obcojezyczna stata si¢ ogoélnodostepna. Polskie dzieta m.in. Sienkiewicza,
Reymonta czy Orzeszkowej przezywatly prawdziwy renesans za granicg. W 1950 roku Tuwim
opublikowat esej pt. Traduttore-traditore, w ktérym skrytykowat niekompetentnych thumaczy
oraz zaproponowal kurs, ktory powinien ukonczyé kazdy adept sztuki przektadu®’®.
Tabakowska wskazuje jeszcze jeden przelomowy moment istotny dla rozwoju ttumaczenia

na ziemiach polskich, a mianowicie rok 1989, kiedy zniesiono cenzure i rynek thumaczeniowy

przezywat prawdziwy rozkwit.

,Historia tlumaczen, podobnie jak teoria tlumaczen, kladla szczego6lny nacisk
na thumaczenia literackie, ktadac nacisk na konkretne gatunki w potaczeniu z ograniczeniami
natury przestrzennej i czasowej”*’°. Dzigki analizie ttumaczen Biblii lub wybitnych dziel,
na przyktad Szekspira lub Homera, mozna bylo wyciagna¢ wnioski dotyczace specyfiki
jezykow. Niemniej jednak temat, metody 1 podej$cia zwigzane z tlumaczeniem sg r6znorodne,

a jednoczes$nie problematyczne dla jezykoznawcow.

Anna Legezynska zauwaza, ze podstawowg funkcja ttumaczenia jest ,,posredniczenie
miedzy narodami, epokami i przestrzeniami*®*”. Autorka dzieta Ttumacz i jego kompetencje
autorskie na wstepie pisze, ze przektad to wypowiedz literacka stworzona na podstawie innego
dzieta, zbudowana z ,,odmiennego tworzywa jezykowego” i1 dla odbiorcy docelowego, ktory
funkcjonuje w innej rzeczywistosci, niz czytelnik tekstu zrodtowego*®!. Z powyzsza teza

pokrywa si¢ koncepcja przektadu jako transferu kultury, ktéra zostata zapoczatkowana

476 Baker, Mona (red.), 1998, Encyclopedia of Translation Studies, London and New York, s. 523-532

477 Tamze, s. 524

478 Tamze, s. 529

479 Baker, Mona (red.), 1998, Encyclopedia of Translation Studies, London and New York, s. 102

B0 egezynska, Anna, 1999, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA,s. 11

Bl egezynska, Anna, 1999, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA,s. 12
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badaniami zwigzkoéw francusko-niemieckich pod katem spoteczno-politycznym w latach 80.
XX wieku*®?, Wedtug Wernera Kollera przektad jako transfer zaktada zachowanie elementow,
ktére wywotuja konotacje z obcymi krajami i kulturami, tym samym wptywajac na ,,zmiang

badz odnowe norm jezyka i kanonu kultury przektadu*s3”.

Legezynska mowi rdwniez o spojrzeniu calosciowym na przektad, a nie skupieniu si¢

na poszczegodlnych mikroelementach*34,

Porownanie regut ksztattujacych wypowiedz w oryginale i w thumaczeniu pozwala dostrzec mechanizmy
transformacji przektadowych i ujawni¢ dominante translatorska, a takze odstania sfer¢ mozliwosci

odrzuconych przez thumacza, sfer¢ potencjalnych wariantow jezyka poetyckiego oryginatu®®s,

Warto podkresli¢, ze standardowy wiersz sktada si¢ z réznych pozioméw, a kazdy
wydaje si¢ wazny podczas procesu tlumaczenia. Dla przyktadu — moéwigc o warstwie

semantycznej:

[...] wiersz niesie ze sobg przestanie lub komunikat na temat realnego §wiata badz odbioru tego $wiata
przez autora i czgsto jest to fundamentalny element, ktory thumacz powinien odtworzy¢. Jednak przestanie
wiersza jest czgsto ukryte i konotacyjne, a nie wyeksponowane i denotacyjne, co skutkuje mnogoscia

interpretacji*3e.

Majac na uwadze interpretacje, czesto jest ona $ciSle zwigzana z rolg thumacza, ktory
transponujac dany tekst, stara si¢ by¢ posrednikiem w rozumieniu i wyjasnieniu dzieta. Wedlug

Stanistawa Baranczaka:

Tlumaczenie jest wigc interpretacja w sensie tym samym, co w wypadku interpretacji rozumianej
jako eksplikacja tekstu przez krytyka. Jest nawet czym$ wiegcej, jakby eksplikacjg tekstu podniesiong
do drugiej potegi: interpretacja krytyczna jedynie opisuje wlasciwosci komentowanego tekstu w swoim
metajezyku; interpretacja translatorska w ostatecznym efekcie stwarza analogiczny — analogicznie

funkcjonujgcy — tekst w innym jezyku etnicznym*’.

W rezultacie przektad stanowi dowod na to, ze ttumacz w stopniu doskonatym zrozumiat tekst

oryginalny, co pozwala mu funkcjonowa¢ w jezyku 1 kulturze docelowej. Ttumaczenie sktada

482 Schmale, Wolfgang, 2023, What is Cultural Transfer? [w:] “Cultural Transfer Europe-Serbia: Methodological
Issues and Challenges (2023)”, https://doi.org/10.18485/fpn_ctes_mic.2023.ch2 [dostep: 06.05.2025], s. 14

483 Krzysztofiak, Maria, 1999, Przekiad literacki a translatologia, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM

484 Legezynska, Anna, 1999, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA,s.9

485 Tamze, s. 17

486 Baker, Mona (red.), 1998, Encyclopedia of Translation Studies, Routledge: London and New York, s. 172-
173

487 Baranczak, Stanistaw, 2004, Ocalone w ttumaczeniu, Krakéw: Wydawnictwo a5, s. 15
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si¢ z szeregu decyzji translatorskich, m.in. uznania, ktére cechy wiersza wymagaja ocalenia
1 bezspornego przelozenia i co jest Ow dominantg semantyczng. Autor manifestu rozumie przez
nig ,,petni¢ semantycznego potencjatu, zawierajaca si¢ zarowno w bezposrednio dostepnych
lekturze stowach i zdaniach, jak i w poetyckiej organizacji wypowiedzi*®®”, a zatem odrzuca
wczesniejszy podziat na tres¢ oraz forme. Baranczak podejmuje takze refleksje nad warstwa
dzwiekowa utworu. Twierdzi, ze ,,w kazdym dobrym wierszu ,,muzyka” jest ,,znaczeniem”,
albo przynajmniej jego czescig sktadowa*®®”. Polski poeta i krytyk literacki, publikujac
manifest translatologiczny, ma przede wszystkim na celu postawienie wysokich wymagan
thumaczom, ktoérych prymarng troska winno by¢ maksymalistyczne zblizenie
sie do oryginatu®°. Baranczak pisze o dwdch podstawowych zakazach, ktére powinny staé sie
wiodacymi kryteriami podczas procesu tlumaczeniowego. Pierwszy z nich przestrzega przed
thumaczeniem wiersza na prozg, co skutkuje semantycznym i estetycznym zubozeniem

utworu®!

. Drugi wyraznie dezaprobuje tlumaczenia ,,nijakie” i ,,estetycznie chybione”, a takze
niewlasciwe podejscie do krytyki przekladu, ktora zwykle koncentruje si¢ na kryterium
wiernoéci wzgledem treéci**?. ,, Dopiero potem za$ — jesli w ogdle ma na to ochote po$wieca
nieco uwagi autonomicznej wartosci thumaczenia jako utworu poetyckiego samego w sobie***”.
Baranczak konkluduje swoje rozwazania twierdzeniem, ze lektura utworu powinna prowadzi¢
do dostrzezenia jego klucza, wspomniane] wcze$niej dominanty semantycznej, ktora

ukierunkuje dziatania przektadowe ttumacza®*.

Wydaje sie, ze poswiecenie obszernej czesSci tego podrozdzialu rozwazaniom
Stanistawa Baranczaka na temat sztuki thumaczenia, wymaga wyjasnienia. Zwazywszy na fakt,
iz niniejsza praca probuje wpisa¢ si¢ w koncepcje przekladu jako rzemiosta, wydaje si¢
uzasadnione, aby odwotac si¢ do poety i thumacza, ktory nie tylko teoretyzowat, ale udoskonalat
swo0j] warsztat poetycki w praktyce. Ponadto, Baranczak stawiany jest jako niewatpliwy
autorytet w obszarze thumaczen na jezyk angielski, ktory moglby si¢ poszczyci¢ niebagatelnym

dorobkiem w tej dziedzinie. Przetozyl dzieta m.in. Rainera Rilkego, Paula Celana, Osipa

488 Baranczak, Stanistaw, 2004, Ocalone w tumaczeniu, Krakéw: Wydawnictwo a5, s. 35
48 Tamze, s. 26

40 Tamze, s. 32

1l Tamze, s. 33

42 Tamze, s. 33-34

493 Tamze, s. 34

4% Tamze, s. 36
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Mandelsztama, Williama Szekspira, Emily Dickinson, Roberta Frosta, Seamusa Heaneya,

Johna Keatsa, Ogdena Nasha oraz piosenki zespotu the Beatles**>.

O zostawianiu $ladow przez thumacza mowi Urszula Dambska-Prokop w artykule Kilka
uwag o tumaczeniu tekstu®®. Autorka wyjasnia: ,,poniewaz tekst A przechodzi przez filtr
jezykowy 1 kulturowy tlumacza, zagadnieniem godnym uwagi wydaje si¢ tropienie i analiza
operacji thumaczeniowych*””. Dambska-Prokop wyrdznia dwa etapy analizy tlumaczenia.
Pierwszy jest proba zrozumienia przekazu tekstu, drugi natomiast uwzglednia autora, thtumacza
oraz odbiorcow docelowych**8. Zauwazenie 6w $§ladow przez czytelnika moze $wiadczy¢
o niedostatecznych kompetencjach ttumacza w poruszaniu si¢ pomiedzy tekstem zrédtowym
1 docelowym, a z drugiej strony jest nieuniknione, zwazywszy na odmienne systemy jezykowe,

a ,,przede wszystkim zderzenie sposobéw myslenia, kultur, wyobrazen o $wiecie*”.

Podobne dylematy i trudno$ci wystepuja w odniesieniu do zagadnienia wiernosci
przektadu. Piotr Fornelski pisze, ze ,wierny przeklad jest zaprzeczeniem samej istoty
przektadu®®”. W koncu sam tlumacz staje si¢ decydentem, stawiajacym na szali konkretne
cechy utworu 1 rozstrzygajacym, ktore z nich chciatby zachowa¢, zmodyfikowac¢ albo z jakich$
wzgledow pomingé. Autor zauwaza, ze przeklad staje si¢ przede wszystkim proba zachowania
szczegblnej perspektywy przedstawionej przez tworce. ,,Perspektywe opisu wyznacza kontekst
i sam system pojeciowy determinowany przez jezyk’*'”. Wedlug Pawta Hertza dobre
ttumaczenie ,,polega na <wynalezieniu> tekstu [...], ktory napisatby autor thumaczony, gdyby

5025>

jego jezykiem byt jezyk tlumacza Karl Dedecius poréwnuje proces tlumaczenia

do czytania, w ktorym ,,intencja wszelkiej sztuki — ekspresja 1 informacja — sg przekazywalne

i powtarzalne, a wiec przettumaczalne®®”.

Clifford E. Landers w monografii Literary Translation: A Practical Guide podejmuje

rozwazania na temat przektadu poezji. Ttumacze czesto staja przed dylematem, czy poswigcic¢

4952011, 75. rocznica urodzin Stanistawa Baraviczaka, https://bn.org.pl/aktualnosci/4460-75.-rocznica-urodzin-
stanislawa-baranczaka.html [dostep: 16.03.2025]

4% Dgmbska-Prokop, Urszula, 1995, Kilka uwag o thumaczeniu tekstu [w:] Miedzy oryginatem a przektadem. Czy
istnieje teoria przektadu, (red.) Jadwiga Konieczna-Twardzikowa, Urszula Kropiwiec, Krakow: Universitas, s.
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47 Tamze

8 Tamze, s. 14

49 Tamze, s. 19

500 Fornelski, Piotr, 1995, Kontekstualizacja przektadu [w:] Miedzy oryginatem a przekladem. Czy istnieje teoria
przekiadu, (red.) Jadwiga Konieczna-Twardzikowa, Urszula Kropiwiec, Krakow: Universitas, s. 29

301 Tamze, s. 27

502 Hertz, Pawel, 1975, O ttumaczu artystycznego [w:] Przekiad artystyczny. O sztuce tumaczenia, Pollak, S.
(red.), Ksiega druga, Wroclaw i in.: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 94

03 Dedecius, Karl, 1974, Notatnik tHumacza, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, s. 103
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warstwe dzwickowag utworu na rzecz tresci czy na odwrot. Landers odpowiada: ,Jesli
niemozliwe jest zachowanie zaréwno znaczenia, jak i dzwieku, pozostan przy dzwicku>**”.
Elementy tj. rymy, rytm czy melodia, ktére odr6zniaja wiersz od innych form literackich,
sprawiaja, ze staje si¢ niezapomnianym do$wiadczeniem dla czytelnikow. Autor monografii
optuje za niewidzialnos$cig tlumacza, aby ten mogl jak najwierniej zaadaptowac styl pisarza

zrodlowego, o ile pozwalaja na to okolicznosci. Biorge pod uwage stownictwo

charakterystyczne dla danego kregu kulturowego, Landers pisze:

Tekst powstalty w innym jezyku i kulturze nawiazuje do oséb, przedmiotdw i instytucji, ktore nie sg
zrozumiate dla innej kultury. Prawdopodobnie wydaja si¢ znajome dla uzytkownika jezyka zrédlowego,

a dla uzytkownika jezyka docelowego niewiele znaczg®®.

W kolejnych rozdziatach pracy badacz podkre$la, ze rdznice pomiedzy jezykami
dotycza zwykle nivansow. Uwaza si¢, ze jezyk angielski jest bardzo ubogi w rymy. Pisarze
stajg przed nie lada wyzwaniem, probujac znalez¢ rymy do stow o wysokiej frekwencji
tj. ,,love”, ,happiness”, ,have”, ,friendship”. Angielszczyzna nadrabia jednak obszernym
leksykonem, co daje wachlarz mozliwosci, jesli chodzi o wybdr wokabularza. Przygladajac si¢
sylwetce tlumacza, Landers wspomina o ,wrazliwos$ci poetyckiej”, ktéra powinna

charakteryzowac¢ kazdego, kto zajmuje si¢ przektadem poezji.

Przektad stawia wiele pytan o istotg literatury, a w szczegdlnos$ci poezji, o to, czy dzieto
przettumaczone stanowi o swojej autonomicznos$ci. Ttumacz staje przed licznymi wyzwaniami
jezykowymi, interpretacyjnymi i kulturowymi, ktore wptywaja na recepcj¢ tekstu przez
odbiorce docelowego. Przektad poezji ,.to jedno z najbardziej odpowiedzialnych zadan —
wymaga skupienia i refleksji, uwaznego stuchania i odwaznego pytania o to, co wymyka si¢
ekspresji werbalnej>’®”. Ponadto, ttumacz probuje odnalezé w wierszu sensy, ktore nie zostaty
bezposrednio wyeksplikowane, jak chociazby w prozie. Zatem tlumaczy wiele z tego,

co nie zostalo powiedziane, a co ewokuje tekst literacki.

304 Landers, E. Clifford, 2001, Literary Translation: A Practical Guide, Bristol: Channel View Publications,
s. 100

305 Tamze, s. 79

306 Szczepan-Wojnarska, Anna M., 2014, Tlumaczenie poezji — negocjowanie wyobrazni, Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, s. 7

100



5.2. Rola tlumacza

Niewielu czytelnikéw zdaje sobie sprawe, jak bardzo ztozona jest rola thtumacza. Jan
Parandowski w dziele O sztuce tumaczenia juz na samym wstepie podkresla wielka
odpowiedzialno$¢ thumacza za przektad oraz wymagania, ktorym powinien sprostac jako osoba

tworzaca tekst na nowo.

Wiedza tlhumacza nie moze poprzesta¢ na znajomosci samego jezyka, musi obja¢ i kraj, i narod, jego
histori¢ i obyczaje, przede wszystkim zas§ wej$¢ w jak najwieksza zazylos¢ z autorem, jego charakterem,
jego zainteresowaniami, sklonno$ciami, z atmosfera intelektualng i uczuciowa, w ktorej si¢ porusza

i ktorg sam tworzy>"’.

Legezynska podkresla, ze thumacz staje si¢ zarowno ,,czytelnikiem, znawca, krytykiem,
badaczem i ,,drugim autorem” tekstu>*®”. W koncu tlumacz tworzy nowy tekst oraz staje sic
nadawca, ktorego czytelnik zwykle pomija, obcujac z dzielem bez $wiadomosci jego

obcojezycznego pochodzenia.

Przektadowo$¢ tekstu objawia si¢ dopiero w jakims kontek$cie: w konfrontacji z oryginalem, w szeregu

innych przektadow tego samego utworu, w autokomentarzu translatorskim, w recenzji, etc. Musi by¢

za$wiadczona przez inng wypowiedz>?.

Legezynska powoluje si¢ na dzietlo Marii Gotaszewskiej pt. Tworczos¢ a osobowosé tworcy,
w ktorej autorka stawia tezg, iz przektad jest tworczoscia, ze wzgledu na ,,novum” w stosunku
do oryginatu, a takze ze wzgledu na sprawce tlumaczenia, ktory jest ,,obdarzony innymi

wiasciwo$ciami psychofizycznymi, niz autor oryginatu’'%”,

Nazwanie tlumacza autorem nie jest bynajmniej przypisaniem tlumaczowi

warto$ciujacej roli, lecz opisowej 1 sprowadza si¢ do mowienia o thumaczu jako tworcy, ktory

511 512

podejmuje decyzje o charakterze jezykowym 1 artystycznym . ,,Poezja jest sztuka

307 Parandowski, Jan, 1955, O znaczeniu i godnosci tumacza [w:] O sztuce tumaczenia, Michat Rusinek (red.),
Wroctaw: Zaktad im. Ossolinskich, s. 14

08 egezynska, Anna, 1999, Tlumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA,s. 12

309 Tamze, s. 13

310 Naksianowicz-Golaszewska, Maria, 1958, Twérczosé a osobowosé twércy, Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, s. 35

S Jarniewicz, Jerzy, 2012, Goscinnosé stowa. Szkice o przektadzie literackim, Krakow: Wydawnictwo Znak,
s. 30

512 Pienikos, Jerzy, 1993, Przekiad i thumacz we wspélczesnym Swiecie. Aspekty lingwistyczne

i pozalingwistyczne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
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samotnych decyzji. Z ttumaczeniem jest pod tym wzgledem zupelnie tak samo’®'*”. Cytujac
dany fragment tekstu, czytelnik nie jest §Swiadomy tego, ze obecny ksztalt tekstu zawdzigczamy
ttumaczowi. Nadaje on tworczy charakter dzietu, jednak pelni jeszcze inng, nie mniej wazng
role — rekomenduje oraz promuje dany utwor, co czesto staje si¢ elementem kampanii
marketingowej danego wydawnictwa’!. Zjawisko to zwiazane jest z rozpoznawalnoscia
thumacza. Czgsto brakuje rdwniez precyzji, jesli chodzi o informacje, kto z jakiego jezyka
dokonat przekladu oraz z jakim rodzajem tlumaczenia czytelnik ma do czynienia —

z przektadem, adaptacja, translacja czy moze interpretacja translatorska>!>.

Elzbieta Tabakowska, podejmuje probe skategoryzowania roli tlumacza. Pierwsza
z kategorii wywodzi si¢ z ,teorii przezroczystej szyby”, wedlug ktorej thumacz pozostaje
w ukryciu, a im bardziej jest niewidzialny, tym o wigkszym sukcesie translatorskim mozna
mowié>'®. Druga perspektywa stoi calkowicie w kontrascie wobec poprzedniej tezy — thumacz
zostaje postawiony na rdwni z autorem dzieta, co pozwala mu na swobodne i1 twdrcze podejscie
do tekstu. W mys$l ostatniej kategorii proces przektadu poréwnywany jest do reprodukcji
lub wiernego kopiowania. Tabakowska konczy swoj wywdd nastgpujacym cytatem autorstwa

Normana Daviesa:

Kazdy tlumacz ma prawo by¢ artysta. Historia napisana po angielsku, a potem przetozona na polski, jest

jak symfonia w tonacji As-dur, potem przetransponowana w tonacje fis, na dwa fortepiany>'”.

Jezykoznawczyni, piszac o sztuce przektadu jezykowego, ucieka od kodu jezykowego w kod

muzyczny, co podkresla transpozycyjny charakter ttumaczenia.

Jerzy Jarniewicz pisze o ,,tworczej roli thumacza” szczegdlnie w przypadku poezji®'®.
owiedni komentarz do powyzszego stwierdzenia stanowia rozwazania Mai Kosio
Od dni k t d t d t Mai Kosiot

w artykule Obraz mtodosci w rosyjskim przektadzie ,, Pornografii” Witolda Gombrowicza:

313 Dedecius, Karl, 1975, Uwagi o teorii i praktyce przektadu artystycznego [w:] Przektad artystyczny. O sztuce
tlumaczenia, Pollak, S. (red.), Ksigga druga, Wroctaw i in.: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 33

314 Jarniewicz, Jerzy, 2018, Thumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze, Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum

315 Baranczak, Stanistaw, 1990, Maty, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo: Ttumaczenie

sig z tego, ze tlumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym ttumaczom, iz dla wigkszosci ttumaczen
wierszy nie ma wyttumaczenia [w:] ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” nr 3, Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, s. 7-66

516 Tabakowska, Elzbieta, 1995, Jezykoznawstwo kognitywne w teorii i praktyce przektadu: oleodruk i symfonia
na dwa fortepiany [w:] Miedzy oryginatem a przekiadem. Czy istnieje teoria przektadu, (red.) Jadwiga
Konieczna-Twardzikowa, Urszula Kropiwiec, Krakéw: Universitas, s. 29

517 Davies, Norman, 1989, Boze igrzysko, t.1, Krakow: ZNAK, s. 17

318 Jarniewicz, Jerzy, 2018, Thumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze, Wroclaw:
Wydawnictwo Ossolineum
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Wyobraznia i wrazliwo$¢ jezykowa sa szczegélnie potrzebne w przypadku tlumaczenia tekstow
literackich o wysokim stopniu poetyckosci, ktorych warto$¢ i znaczenie opieraja si¢ w duzej mierze
na formalnych warto$ciach utworu. Thumacz kreuje nowg rzeczywisto§¢ w oparciu o Srodki oferowane
mu przez dany jezyk i kulture. Ma do dyspozycji okreslone tworzywo — jezyk — oraz zakodowany w nim

sposob myslenia, ktére stuzag mu do kreacji nowej wartosci, jaka jest tekst docelowy.

Wielos¢ sensoéw ukrytych w tekscie oraz mnogos¢ 1 ztozonos¢ roznic doswiadczen, ktore stoja
za konkretnym wierszem, sprawiaja, ze przeklad staje si¢ narodzinami utworu w nowej

rzeczywisto$ci kulturowe;.

W niniejszym podrozdziale jest rowniez miejsce na przedstawienie sylwetek thumaczy,

ktoérych teksty zostang poddane analizie w cze$ci praktyczne;.

Sandra Celt (Alexandra Chciuk-Celt) jest autorka tlumaczen z hiszpanskiego,
niemieckiego, francuskiego oraz polskiego. Jej praca doktorska podejmowata tematyke
przektadu poezji Lesmiana. Ponadto, Celt wyktadata sztuke thumaczenia w Instytucie Polskim,
Manhattanville College oraz w New York University. Pod koniec XX wieku zostala
nagrodzona za swoje przektady Juliusza Stowackiego oraz Wistawy Szymborskiej’!?. W 1984
wydata Mythematics and Extropy. Selected poems of Bolestaw Lesmian, pierwszy tak obszerny

zbidr thumaczen wierszy LeSmiana, o ktorym napisano w nastgpujacy sposob:

Dla czytelnika anglojezycznego by¢ moze najbardziej satysfakcjonujagcym darem tlumaczenia jest
nawigzanie kontaktu z autorami piszacymi w jezykach, ktore protekcjonalnie nazywa si¢ ,,mniej
znanymi” lub ,,mniej waznymi”. Tak wigc Alexandra Chciuk-Celt nagrodzita nas dobrym spojrzeniem na
Bolestawa Le$miana i jego oryginalne spostrzezenia, tak uniwersalne, a jednoczesnie tak rodzime®? [...]

(Gregory Rabassa, Queens College and CUNY Graduate Center).

Marian Polak-Chlabicz oprocz tlumaczenia, zajmuje si¢ roOwniez dziennikarstwem,
pisze poezj¢ 1 jest autorem trzech tomow poezji LeSmiana przetozonych na jezyk angielski (33
of the Most Beautiful Love Poems, Marvellations oraz Beyond the Beyond). Wszystkie
publikacje sa dwujezyczne, jak w przypadku wydania Chciuk-Celt. Tlhumacz uwaza,
ze ,,przyswojenie jezyka” daje lepszy shuch jezykowy i intuicje, poniewaz bedac rodzimym
uzytkownikiem jezyka, traci si¢ wyczucie jezykowe z powodu wrodzonego ,,nadmiernego

99521

oswojenia’”~". Polak-Chlabicz cz¢sto opatruje zbiory swoich przekladow nota, w ktorej

519 Amerykanska linia genealogiczna Chciukéw-Celtéw, https://rmchciuk.pl/majdanzb/gen/tg2.2.9.3.5.2. pdf
[dostep: 14.03.2025]

320 Chiuk-Celt, Alexandra, 1992, Mythematics and Extropy II: Selected Literary Criticism of Boleslaw Lesmian,
New York, Peter Lang

321 polak-Chlabicz, Marian, 2017, Bolestaw Lesmian’s Life and His Poetic Oeuvre, filmolesmianie.pl.
http://filmolesmianie.pl/2017/09/25/boleslaw-lesmians-life-and-his-poetic-oeuvre/ [dostep: 21.02.2021]
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przedstawia powody, dla ktorych zajmuje si¢ poezja LeSmiana. Ponadto, sigga po refleksje
samego poety na temat sztuki tlumaczenia czy roli rytmu w utworze. Polak-Chlabicz
niejednokrotnie udzielal wywiadu, w ktorych ujawniat tajniki swojej pracy i dzielil si¢ swoimi
spostrzezeniami na temat twoérczosci LeSmiana. W jednym z nich przyznat, ze podczas
tlumaczenia stara si¢ podaza¢ za wskazéwkami Baranczaka, a wigc, aby nie przektadac poez;ji

na proze. Druga rada brzmi, aby nie thumaczy¢é dobrej poezji na ztg*?2.

Marta Kazmierczak podejmuje probe opisu strategii translatorskich Polaka-
Chlabicza®?, konczac swoje rozwazania uznaniem dla warsztatu tlumacza oraz rozwiazan,

ktore stosuje w przypadku autorskiego idiolektu Le$§miana.

Polak-Chlabicz stosuje liczne zabiegi stowotworcze oraz obficie czerpie ze stownictwa dawnego
i dialektalnego. W istocie, podobnie jak w oryginatach, w przektadach tych czesto trudno oddzieli¢
wyrazy nowo utworzone od rzadkich i zapomnianych [...]. Co wigcej, thumacz nie tylko proponuje

neologizmy, lecz takze stara si¢, by, tak jak w poetyce oryginatu, miaty one charakter systemowy —

zgodnie z wymogiem postawionym przektadom z Le$miana przez Wojciecha Chlebde?*,

Dziatalno$¢ translatorska Polaka-Chlabicza bezspornie przyczynita si¢ do ponownego odkrycia
dorobku lirycznego LeSmiana. Z wypowiedzi ttumacza plynie jedno zasadnicze przestanie —
fascynacja poezja autora Dusiotka oraz dazenie do odtworzenia wyjatkowego jezyka poprzez

niebywalg inwencje¢ stowotwodrcza oraz nadanie tekstom docelowym formy poetyckie;j.

Jesli chodzi o thumaczy poezji Galczynskiego, niestety niewiele mozna napisaé. Do tej
pory nie ukazal si¢ zbior wierszy pisarza w jezyku angielskim. Zostaty przettumaczone
pojedyncze utwory, ktore stanowig czes$¢ antologii. W niniejszej pracy zostanie przedstawiony
przektad wiersza Wycieczka do Swidra autorstwa Renaty Senktas, polskiej poetki

oraz thumaczki 1 Christophera Reid’a, poety 1 edytora pochodzenia angielskiego.

Janek Langer, thumacz wybranych wierszy Lesmiana i Tuwima, zawart efekty swojej
pracy w zbiorze pt. Magic and Glory: Polish Poetry from the Twentieth Century. Niestety
wersja jest jednojezyczna, przez co czytelnik nie ma mozliwos$ci porownania tekstu docelowego
ze zroédlowym, a takze zidentyfikowania utworéw. O samym tlumaczu wiadomo niewiele.

Wspomniana wcze$niej Kazmierczak krytycznie podchodzi do przektadow Langera, piszac

322 Wysocka, Jolanta, 2014, Lesmian nie jest dla mnie przektadowym koszmarem, dziennik.com,
http://dziennik.com/archiwum/przeglad-polski/lesmian-nie-jest-dla-mnie-przekladowym-koszmarem/
[dostep: 13.09.2020]

523 Kazmierczak, Marta, 2018, Lesmian nowojorski. Strategia translatorska Mariana Polaka-Chlabicza
[w:] ,,Tekstualia” nr 1 (52). Warszawa: Dom Kultury Srédmiescie w Warszawie

324 Tamze, s. 45
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o0 ,,braku kompozycyjnej spojnosci, btedach drukarskich i niekonsekwencji w pisowni nazwiska
autora oraz o ogolnej stabosci ttumaczen®>”. Natomiast Wactaw Sadkowski wyraza sie
pochlebnie na temat zbioru, doceniajac filologiczng wierno$¢ ttumaczen oraz ,,pows$ciagliwg

rzetelno$¢>2%” autora.

Autorzy zbioru Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi! to David Malcolm i Agata
Miksa. Pierwszy z wymienionych tlumaczy jest profesorem w Instytucie Anglistyki
i Amerykanistyki Uniwersytetu Gdanskiego oraz autorem przekladow z polskiego
i niemieckiego na angielski. Agata Miksa, z zawodu psychoterapeutka, ukonczyta filologi¢

klasyczng na Uniwersytecie £odzkim.

Malcolm opatrzyt zbior wstepem, w ktérym bezposrednio wskazuje powod przektadu
wierszy Tuwima — ,jest to poeta znakomity, a jego dzieta zastuguja, by poznal je szerszy
niz obecnie krag czytelnikow spoza polskojezycznego $wiata>?””. W dalszej czesci thumacz
pisze o problemach z przektadem Tuwima. Wymienia m.in. brzmienie oryginatu, ktdrego
oddanie wydaje si¢ niezaprzeczalnie trudne ze wzgledu na roznice pomigdzy jezykami.
Ponadto, zwraca uwage na istot¢ zachowania rymow oraz proporcji strof. Bez watpienia
intencja tlumacza staje si¢ obudzenie w anglojezycznych odbiorcach zainteresowania

tworczoscig Tuwima.

Na potrzebe pracy przeprowadzono wywiady z wybranymi ttumaczami: Malcolmem,
Polakiem-Chlabiczem oraz Senktas. W wiadomosci mailowej autorka pracy zadata thumaczom
pig¢ pytan dotyczacych przektadu poezji, warstwy dzwigkowej oraz roli thumacza. Autorzy
tekstow docelowych wyrazili zgod¢ na publikacje odpowiedzi, w ktorych przedstawili swoje
poglady dotyczace strategii ttumaczenia oraz poetow, ktdrych tworczoscig si¢ zajmowali.

Wywiady przeprowadzono indywidualnie; thumacze nie znali swoich odpowiedzi.

Warto zwrdci¢ uwage, 1z wigkszos¢ wymienionych wyzej thumaczy, zajmuje sie¢
roOwniez poezja. Baranczakowa ,,poetyckos¢ lingwistyczna” zdaje si¢ znajdowacé spetnienie
w spojrzeniu na sztuke przektadu oraz rzemiosto poezji. W czg¢$ci praktycznej pracy ponownie
pojawig si¢ odniesienia do autorow tlumaczen, aby blizej przyjrze¢ si¢ ich stylowi

translatorskiemu.

25 Kazmierczak Marta, 2012, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale thumaczen poezji Bolestawa
Lesmiana, Warszawa: Instytut Lingwistyki Stosowanej UW, s. 14

526 Sadkowski Wactaw, 2000, Lesmian i Tuwim w przektadach Langera, ,Literatura na Swiecie” nr 12, s. 323
327 Tuwim, Julian, 2013, Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi!, ttum. David Malcom, Agata Miksa,
1.6dz: Dom Literatury w Lodzi, s. 5
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5.3. O thumaczeniu onomatopei

5.3.1. Wstep

Gléwnym przedmiotem analizy translatorycznej jest warstwa brzmieniowa wierszy
oraz jej przeklad na jezyk angielskim. Wielu pisarzy i poetow siggalo 1 siega po narzg¢dzia
instrumentacji dzwickowej, w tym onomatopeje, aby zobrazowac efekty dzwickowe danego
zjawiska i wzbogacié tekst o walory semantyczne i brzmieniowe>?. Jednak wraz z powstaniem
dzieta, najczgsciej powstaje pytanie o sposob jego przektadu, tym bardziej ze sam dzwigk ulega
najpierw przettumaczeniu na stowo, a w przypadku thumaczenia jeszcze na inny jezyk. Roman
Ingarden pisal: ,brzmieniowa strona jezyka nie jest nigdy czym$ neutralnym co do swej

wartoéci artystycznej®>”.

Nawiazujac do wczesniej cytowanych stow Ingardena, warto rozwing¢ mysli tego
filozofa na temat warstwy brzmieniowej w dziele artystycznym. Badacz glosil poglad,
iz zjawiska brzmieniowe ,,wspotdziatajg” z warstwg znaczeniowa utworu, petnigc funkcje

nos$nika stanow podmiotu lirycznego oraz oddziatlujac na czytelnika.

Sama tez ta warstwa bierze udziat w polifonicznej harmonii jakosci estetycznych dzieta. Im dzieto —
zwlaszcza poetyckie — jest doskonalsze, tym rola warstwy brzmieniowej w zaznaczonych
jej sprawnosciach jest donio$lejsza, a zarazem tym trudniejsza do zastgpienia, jako ze utwor stanowi

swym zestrojem jako$ciowym pewnego rodzaju unikat nie do podrobienia®*.

Ingarden pisze, ze transpozycja brzmien oryginatu na brzmienia w innym j¢zyku konstytuuje
si¢ jako niezmiernie trudne zadanie ze wzgledu na kilka kluczowych czynnikow: zachowanie
sensu wypowiedzi, stworzenie zjawisk jezykowo-brzmieniowych przypominajacych te w tescie

531

zrédlowym oraz przystawanie do polifonicznej harmonii dzieta”". Niestety wrecz niemozliwe

wydaje sie spetnienie powyzszych kryteriow jednoczesnie ze wzgledu na sam fakt, iz stowa

528 Jankowiak, Katarzyna, 2020, Problem przektadu onomatopei na przyktadzie ,, Lokomotywy” Juliana Tuwima
oraz Humaczen wiersza na jezyk czeski i niemiecki [w:] D. Adamczyk, L. Geborek, M. Malek, W. Szota (red.),
Konfrontacje z przekladem, Katowice: Instytut Jezykoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego, s. 107

52 Ingarden, Roman, 1988, O dziele literackim: badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury,
thum. M. Turowicz, Warszawa: PWN, s. 91

330 Ingarden, Roman, 1955, O ttumaczeniach [w:] O sztuce thumaczenia, Michat Rusinek (red.), Wroctaw: Zaklad
im. Ossolinskich, s. 159

330 Legezynska, Anna, 1999, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
SA

3! Ingarden, Roman, 1955, O ttumaczeniach [w:] O sztuce thumaczenia, Michat Rusinek (red.), Wroctaw: Zaklad
im. Ossolinskich, s. 160
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w roznych jezykach maja odmienne brzmienie. Ingarden wychodzi jednak naprzeciw

thumaczom i oczekuje od nich:

Po pierwsze, ustyszenia w utworze oryginalnym owych wszystkich wlasciwosci warstwy brzmieniowe;j
oryginahu, ktére rozstrzygaja o jej artystycznej sprawnosci i charakterze — a po wtdre, uswiadomienia
sobie, od jakich wlasciwosci fonetycznej podbudowy wiersza one zalezg. Z drugiej za$ strony trzeba
tu talentu, by w materiale brzmieniowym j¢zyka przekladu umie¢ wynalez¢ akurat stowa o takich
brzmieniach, ktore doprowadzatyby [...] do takich samych jak w oryginale efektow artystycznych catej

warstwy>32,

Filozof zwraca uwagg, ze wierno$¢ tlumaczenia nie decyduje o jego sukcesie, lecz
skoordynowanie warstwy znaczeniowej z brzmieniowg. W dalszej czeéci pracy zostang

poruszone zagadnienia $cisle zwigzane z onomatopejami.

5.3.2. Tlumaczenie onomatopei

Podrozdziat ten traktuje o problematyce ttumaczenia onomatopei na podstawie dokonan
badaczki, Lucylli Pszczotowskiej. Artykul autorki pt. Jak si¢ przektada onomatopeje
postrzegany jest jako fundamentalny dla pracy, nie tylko z powodu oryginalnosci
podejmowanej tematyki, ale przede wszystkim dlatego Zze zawiera cenne refleksje poparte
licznymi przyktadami. W dalszej czeSci rozdzialu zostang takze przedstawione dokonania
w tej dziedzinie z literatury obcoj¢zycznej, gltownie anglojezycznej, jako ze w czgsci

praktycznej znajdziemy przeklady na jezyk angielski.

Problematyka ttumaczenia onomatopei do$¢ rzadko jest poruszana w literaturze, co nie
znaczy, ze ttumacze nie mierzg si¢ z wyzwaniami, jakie niesie znalezienie ekwiwalentu wyrazu
dzwigkonasladowczego w jezyku docelowym. Nalezy dodaé, Zze sporadycznym zjawiskiem
jest, aby ,.ten sam dzwigk natury miat taka sama reprezentacje w dwoch, nawet pokrewnych,
jezykach®*”. Wynika to z réznic o podtozu kulturowym oraz odmiennych systemow
jezykowych, ktore nadaja onomatopejom charakter konwencjonalny, przez co mozna

je zrozumie¢ tylko w kontekscie danego jezyka. Wazne, aby mie¢ $wiadomos$¢, ze bledy

332 Ingarden, Roman, 1955, O ttumaczeniach [w:] O sztuce thumaczenia, Michat Rusinek (red.), Wroctaw: Zaktad
im. Ossolinskich, s. 161

533 Drzazga, Anna, 2018, Interiekcje jako problem tiumaczeniowy [w:] ,TRANSLATION LANDSCAPES -
INTERNATIONALE SCHRIFTEN zur UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT”, Hamburg: Verlag Dr. Kovac,

s. 111
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tlumaczeniowe zwykle prowadza do zaburzenia intencji nadawcy, a takze znieksztatcenia

odbioru thumaczonego tekstu.

5.3.2. Rozwazania dotyczgce thtumaczenia onomatopei

Pszczolowska, badaczka wiersza oraz polonistka, poswigcita osobny artykut
przektadowi onomatopei. Na poczatku swoich rozwazan autorka podkresla, ze onomatopeje
powstajace ,,w rezultacie szeroko pojetej aliteracji — powtarzania si¢ jakiego$ dzwigku
w sasiadujacych z soba wyrazach”, ktére w sposob eksplicytny sygnalizujg okre§lone wrazenia

shuchowe, nie zawsze s3 tlumaczone™*.

Analizujac przektady Lokomotywy Tuwima,
Pszczotowska zauwaza, ze sekwencje o charakterze onomatopeicznym czg¢sto sag zbudowane
Z zapozyczen, co czyni ttumaczenie jeszcze bardziej ztozonym. W takich przypadkach ttumacze
»Lrezygnuja z przekazania jakichkolwiek pozaleksyklanych warto$ci, albo tez siggaja
po rozwigzania innego typu>>>”. Takie zabiegi zwykle odbywaja sie¢ kosztem doktadno$ci
1 wierno$ci wzgledem oryginatu oraz warstwy stownej. Zdarza si¢ réwniez, ze ,,polski wyraz
onomatopeiczny jest tylko zblizony do oryginatu pod wzgledem znaczenia — czyli kosztem
znaczenia zachowuje sie dzwiekonasladowczy charakter’*®”. Pszczotowska podaje rowniez
przyklady zastagpienia onomatopei wyrazem, ktory nie posiada cech onomatopei, a niekiedy
znacznie si¢ rozni na poziomie znaczeniowym?*’. Znane sg takze przypadki, w ktérych tlumacz
dodaje wyraz dzwigkonasladowczy tam, gdzie w oryginale nawet nie wystepowat. Jednym
z powodéw takiego zabiegu moze by¢ proba zachowaniu rytmu, a innym indywidulane

preferencje ttumacza.

Najwigksze znaczenie przy przekladzie wyrazé6w onomatopeicznych ma jednak fakt, ze w kazdym jezyku
istnieje pewien zasob takich wyrazow, ale nie w kazdym pokrywaja one t¢ sama czg¢s¢ poza jezykowych

zjawisk dzwigkowych®3,

Dlatego tez rzadko mozna spotkaé si¢ z dokladnym tlumaczeniem, w ktérym wystepuja
réwnoznaczne lub bardzo zblizone z jezykiem przektadu ekwiwalenty onomatopei. Autorka
artykutu dostrzega jeszcze inne zagrozenia. W zwigzku z réznicami fonologicznymi

na poziomie budowy slowotworczej pomiedzy jezykami, warto zaznaczyc,

334 pszczotowska, Lucylla, 1975, Jak sie przektada onomatopeje [w:] ,,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” nr 6(24), s. 87

335 Tamze, s. 89

336 Tamze, s. 91

537 Tamze

33 Tamze, s. 92
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339 Odmienna

ze dzwigkonasladowczy element onomatopei jest Scisle zwigzany ze znaczeniem
struktura gloskowa, cz¢sto nieu§wiadomiona acz naturalna dla uzytkownika rodzimego jezyka,

rzutuje na znaczeniowg podstawe skojarzen.

W tlumaczeniu czesto chodzi o oddanie wrazen z przeczytanej lektury, dlatego
w przypadku onomatopei niektorzy decydujg si¢ na przetozenie ich w taki sposob, zeby
brzmiaty na tyle podobnie, o ile pozwala na to jezyk. Onomatopeje wiasciwe, czyli sekwencje
dzwigkow, nieposiadajace leksykalnego i gramatycznego znaczenia, zanurzone w systemie
jezykowym, wydaja si¢ latwiejsze do przettumaczenia. Jednakze ten sam ,,dzwigk natury”

540

trudno znalez¢ w innym, nawet pokrewnym jezyku”*. , Na ksztalt takich onomatopei wptywaja

zardwno cechy artykulacyjne witasciwe danemu jezykowi, jak i panujace w nim tendencje

541

do taczenia glosek w grupy>*'”. Zdarza si¢ réwniez, ze w tekscie zréodtlowym natkniemy

si¢ na onomatopeje, dla ktérej thumacz nie znajdzie odpowiednika w jezyku docelowym

lub ktora jest neologizmem stworzonym przez autora’*?

. W takim przypadku istnieja dwa
rozwigzania. Jednym z nich jest udomowienie, czyli wlaczenie oryginalnego wyrazu w jezyk
przektadu. Druga metoda jest utworzenie onomatopei z grupy glosek, ktéra w zblizony sposob

5439

miataby ukazywac ,,dzwigkonasladowcze intencje autora’*”. Pszczotowska konczy swoje

rozwazania cytatem oraz nast¢pujaca konkluzja:

»Rzadko kiedy [...] thumaczom udaje si¢ odwzorowaé efekty dzwigkowe oryginatu”. W wypadku
onomatopei wlasciwych, stanowiacych jakby cytaty z innej warstwy znakoéw, odwzorowanie takie jest

szczegolnie trudne i zalezne od materiatu jezykowego, jakim thumacz rozporzadza®.

Thumacz nie pozostaje zatem juz w ukryciu, ale odgrywa znaczaca rol¢ w dialogu

miedzykulturowym. Kazde czytanie dzieta zostaje poddawane rekreacji oraz reinterpretacji.

John Lyons, brytyjski jezykoznawca, twierdzil, Ze zwigzek pomiedzy forma
a znaczeniem onomatopei nie jest arbitralny>*. Badacze wyrazow dzwickonasladowczych
zauwazajg ich funkcje poetycka oraz stylistyczng w réznych gatunkach literackich, ktora petnia

dzieki rytmowi oraz muzycznoéci’*®. Co ciekawe, onomatopeje w zaleznosci od jezyka i kultury

539 Pszczotowska, Lucylla, 1975, Jak si¢ przektada onomatopeje [w:] ,, Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” nr 6(24), s. 93

340 Tamze, s. 95

34! Tamze

342 Tamze, s. 96

33 Tamze

34 Tamze, s. 97-98

35 Lyons, John, 1981, Language and linguistics: An introduction, New York: Cambridge University Press
346 Casas-Tost, Helena, 2012, Translating onomatopoeia from Chinese into Spanish: A corpus based analysis
[w:] ,,Perspectives: Studies in Translatology”, s. 22, 39-55

109



moga przybiera¢ forme roznych czesci mowy; w jezyku angielskim wystepuja zwykle w postaci

rzeczownikow lub czasownikow.

W tym miejscu warto wyjasni¢, dlaczego w pracy traktujagcej tematyke
literaturoznawcza, mozna znalez¢ tak wiele odniesien do tekstow i1 autoréw jezykoznawczych.
Bibliografia dotyczaca onomatopei w literaturoznawstwie jest dos¢ skapa, stad sieganie

po refleksje translatologiczne z wieku XX oraz prace jezykoznawcze.

Problematyka tlumaczenia onomatopei zostata poruszona przez wielu badaczy,
jednakze rozpatrywali oni te materie przez pryzmat konkretnych jezykow i utworow>*’ 348,
Casas-Tost, ktora badata wyrazy dzwigkonasladowcze, zauwazyla, ze ttumacze nie sktaniali si¢
ku transponowaniu onomatopei i stow ekspresywnych jako takich, lecz ku znalezieniu

semantycznie rownowaznych czy pokrewnych terminow>+

. Badaczka wymienia kilka strategii
translatorskich onomatopei. Jedng z nich stanowi ,,omission” (pominigcie), po ktérg thumacze
chetnie siegaja, gdy wyraz dzwigkonasladowczy w teks$cie oryginalnym nie wystepuje w jezyku
docelowym™. Inng mozliwoscig jest ,,substitution”, czyli zastepowanie onomatopei wyrazem
innym niz onomatopeja. Kolejna strategia polega na znalezieniu ekwiwalentu onomatopei
w jezyku docelowym. Casas-Tost podkreslila, Zze zaproponowane strategie zaleza od rdéznych
czynnikéw tj. rodzaj onomatopei, ich dostepnos$¢ i czgstotliwos¢ w jezyku docelowym, kwestie

jezykowe, a takze metody przyjete przez thumacza™'.

5.4. Strategie oraz metody tltumaczeniowe

W tej czgsci pracy zostang przedstawione uniwersalne metody ttumaczeniowe autorstwa
Lawrence’a Venutiego i Petera Newmarka, ktore zastosowano podczas analizy translatoryczne;.
Ponadto, niebagatelny wkitad dla czesci praktycznej majg rozwazania Toury’ego dotyczace

norm w przektadzie oraz koncepcji ttumacza jako drugiego autora.

347 Flyxe, Martin, 2002, Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish with focus on lexicalization [w:]
LAfrica & Asia” 2, 54-73

348 Casas-Tost, Helena, 2012, Translating onomatopoeia from Chinese into Spanish: A corpus based analysis
[w:] ,,Perspectives: Studies in Translatology”, s. 22

54 Tamze, s. 41

530 Azari, Razieh, Masoud, Sharififar, 2017, Translating Onomatopoeia: An Attempt toward Translation
Strategies, RALR 3/3,s. 4

35! Casas-Tost, Helena, 2012, Translating onomatopoeia from Chinese into Spanish: A corpus based
analysis [w:] ,,Perspectives: Studies in Translatology”, s. 41
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Wydaje si¢ oczywiste, ze praca kazdego ttumacza wigze si¢ z wyborem odpowiednich
strategii oraz metod tlumaczeniowych. Zadanie to jest jednak zdeterminowane wzgledami
kulturowymi, politycznymi i gospodarczymi. Cho¢ na przestrzeni lat wyrdzniono wiele metod
tlumaczeniowych, mozna wyodrebni¢ dwie istotne kategorie strategii ttumaczeniowych:

domestykacje 1 egzotyzacje.

Pierwsza z nich znana byla w starozytnym Rzymie, kiedy przektad stal si¢ forma
podboju, a tacinscy poeci przektadali teksty greckie na grunt rzymski. Strategia domestykacji
znalazta swoich zwolennikoéw wsrdd thumaczy jezyka angielskiego 1 francuskiego. Zgodnosé
z elementami kulturowymi jezyka docelowego byla szczegdlnie widoczna w okresie wczesnej
nowozytno$ci. Przez domestykacje rozumie si¢ przystosowanie tekstu zrodlowego
do standardow literackich, a takze do wspolczesnej sytuacji zardwno kulturalnej,
jak 1 politycznej tekstu docelowego. Strategia ta znaczaco przyczynila si¢ do ogromnego

sukcesu niektorych thumaczen, ktore staty si¢ jeszcze bardziej znane niz oryginaty.

Natomiast egzotyzacja rozwinela si¢ w kulturze niemieckiej w czasach klasycyzmu
1 romantyzmu. Za tworcg strategii przektadu, ktdra ma na celu zachowanie roznic kulturowych,
a co wazniejsze dostownych, przy jednoczesnej probie odrzucenia regut jezyka docelowego,
uznawany jest teolog 1 filozof, Friedrich Schleiermacher. W swoim dziele O roznych metodach
thumaczenia®? (1813) opowiadal sie raczej za strategia egzotyzacji, ktéra pozwalala
czytelnikowi dostrzec odmiennosci jezykowe i kulturowe tekstu Zzrodtowego. Schleiermacher

zidentyfikowal takze szereg dalszych wyzwan, ktore czgsto decydujg o trudnos$ci ttumaczenia.

[...]1 W przypadku poezji konieczne jest odtworzenie nie tylko aspektow semantycznych, ale takze
muzycznych oryginatu, takich jak metrum i rym — i to nie tylko jako postulat wykraczajacy poza glowne

zadanie odtwarzania znaczenia, ale takze jako zasadnicza ,,cz¢$¢” tego zadania, poniewaz w poezji takie

cechy muzyczne stuza jako istotne noéniki precyzyjnego wyrazania znaczenia®>,

Dlatego tlumacz postrzegany przez zwolennikow egzotyzacji powinien by¢ erudyta,
aby przeja¢ obce formy kulturowe 1 uczyni¢ jezyk bardziej heterogenicznym. Norman Shapiro
oraz Paul Blackburn probowali dowies¢, ze strategia egzotyzacji sprawdza si¢ w thumaczeniach
literackich, ktore skupiaja si¢ na efektach jezykowych, wykraczajacych poza prosta

komunikacje, jak w przypadku tekstow technicznych>*.

352 Schleiermacher, Friedrich, 2012, On the Different Methods of Translating, The Translation Studies Reader.
Routledge, USA

53 Tamze

>34 Baker, Mona (red.), 1998, Encyclopedia of Translation Studies, Routledge, London and New York, s. 244

111



Jerzy Jarniewicz zauwazyl, ze strategia egzotyzacji dominuje w przektadzie XXI wieku.
,Udomowienie bywa odczytywane jako proba zatarcia roznicy i wyeliminowania obco$ci®>”,
nierzadko bazujac na schematach i stereotypach szczegdlnie poetyckich. Ttumacze uwznioslajg
oryginat albo wrecz przeciwnie, nadmiernie poddaja go upotocznieniu. Zadna z powyzszych

praktyk nie dziata na korzys$¢ przektadu.

Przedmiotem zainteresowan Petera Newmarka, autora o$miu metod przektadu, byty
réwniez thumaczenia literackie. Pierwsza z metod word-for-word translation (ttumaczenie
stowo w stlowo), jak sama nazwa wskazuje, zachowuje kolejnos$¢ stow w jezyku zrédtowym,
a thumacz stara si¢ znalez¢ najpowszechniejsze znaczenia stow w jezyku docelowym, nie biorac
jednoczes$nie pod uwage gramatyki, wyrwanej z kontekstu. Inng metoda jest literal translation,
a wiec przektad dostowny, w ktérym konstrukcje gramatyczne oryginatu importowane
sa do ich odpowiednikéw w jezyku docelowym, przy czym stowa leksykalne sg thumaczone
jeden po drugim, z pomini¢gciem kontekstu. Przektad wierny, faithful translation, probuje
odtworzy¢ dokladne kontekstowe znaczenie oryginalu w ramach ograniczen struktur
gramatycznych jezyka zrédlowego. ,,Przenosi” stowa kulturowe i1 zachowuje stopien
,hieprawidtowosci” gramatycznej 1 leksykalnej (odstepstwa od norm jezyka zrodlowego)
w tlumaczeniu. Stara si¢ by¢ calkowicie wierny intencjom i tekstowej realizacji autora
oryginatu. Semantic translation, przektad semantyczny, wydaje si¢ nieco r6znic¢
od tlumaczenia wiernego, poniewaz zwraca wigkszg uwage na warto$¢ estetyczng tekstu
zrodlowego, a mianowicie na naturalny 1 pigkny dzwigk, rezygnujac w konkretnych
przypadkach ze ,,znaczenia”, tak aby nie byto w nim zadnych gier stownych ani powtorzen.
Thumacz nie skupia si¢ na poszukiwaniu odpowiednikéw kulturowych, zamiast tego stosuje
kulturowo neutralne stowa czy terminy funkcjonalne, nie namawiajac przy tym do jak
najwigkszej naturalizacji. Roznica migdzy thumaczeniem ,,wiernym” a ,,semantycznym” polega
na tym, ze pierwsze jest bezkompromisowe i dogmatyczne, drugie natomiast jest bardziej

elastyczne, pozwala thuimaczowi na intuicyjng swobode wobec oryginatu®.

Funkcje communicative translation (przekladu komunikatywnego) mozna opisa¢ jako
probe oddania dokladnego, kontekstowego znaczenia oryginalu w taki sposob, aby zar6wno
tres¢, jak 1 jezyk byly tatwo akceptowalne i1 zrozumiate dla czytelnikow. Tlumaczenie

komunikatywne jest bardziej swobodne niz ttumaczenie semantyczne, stawia na pierwszym

353 Jarniewicz, Jerzy, 2012, Goscinnosé stowa. Szkice o przektadzie literackim, Krakow: Wydawnictwo Znak, s.
37
3% Newmark, Peter, 1988b, Approaches to Translation, Hertfordshire: Prentice Hall, s. 81
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miejscu skutecznos¢ przekazu i skupia si¢ na takich czynnikach jak czytelno$¢ i naturalnos¢.
Idiomatic translation, czyli thimaczenie idiomatyczne ma na celu odtworzenie przekazu tekstu
i charakteryzuje si¢ uzyciem kolokwializméw oraz idioméw, ktorych nie ma w oryginale.
Metoda ta zapewnia czytelnikowi thumaczenie, ktore w najbardziej naturalny sposob stara si¢
odda¢ oryginat. Ostatni rodzaj przektadu nazywany jest adaptation, a wigc adaptacja, czyli
,hajswobodniejszg” forma przektadu, stosowang gléwnie w przypadku sztuk teatralnych
1 poezji. Zachowuje fabule, postacie i temat. Jesli chodzi o elementy specyficzne dla kultury
jezyka zrodtowego, sa one konwertowane do kultury docelowej. Zdaniem Newmarka jedynie
strategia komunikatywna 1 semantyczna spelniaja podstawowe funkcje przekladu,
tj. doktadnos¢ i ekonomiczno$¢. Ten ostatni dostosowuje jezyk, poziom komunikatywnosci

do czytelnika, gdyz dotyczy gtdownie tekstow ekspresyjnych®’.

Analiza thumaczeniowa poparta zostata rowniez o badania przektadu autorstwa Gideoa
Toury’ego, ktory jako propagator podejscia deskryptywnego (przektady opisuje si¢
w kontekstach ich powstawania) wprowadzit normy przektadowe oraz podkreslat role thumacza
w procesie przekladu. Teoretyk Translation Studies postrzegal przektad jako fakt kultury
docelowej. Ponadto wnidst znaczacy wktad w dyskusje na temat normy w przektadzie, ktora
wedlug niego stanowi najwazniejszy element thumaczenia, bowiem okreslenie istotnych cech
tekstu oryginalnego, pozwoli dobra¢ najbardziej adekwatng strategi¢. Jedna z nich, ktorg
nazywa initial norm, czyli norma poczatkowa, znajdzie zastosowanie w rozdzialach

podejmujacych analize translatoryczna.

Przy przyjeciu normy poczatkowej thumacz moze poddac si¢ albo normom funkcjonujacym w tekscie
zrédlowym, albo normom obowigzujacym w jezyku i kulturze docelowej. W pierwszym przypadku

mowimy o adekwatnosci przektadu, natomiast w drugim — o jego akceptowalnosci®>.

Normy wstepne (preliminary norms) okreslaja dobor tekstu do thumaczenia oraz stopien jego
bezposrednio$ci (np. tekst docelowy opiera si¢ na oryginale albo na innym przektadzie). Toury
wyroznia takze normy operacyjne (operational norms), ktére odnosza si¢ do decyzji

translatorskich podejmowanych podczas przektadu®”.

337 Newmark, Peter, 1988b, Approaches to Translation, Hertfordshire: Prentice Hall

338 Ko$ciatkowska-Okonska, Ewa, 2012, Norma w przektadzie: utatwienie pracy czy przeszkoda dla tumacza
[w:] ,,Rocznik Przektadoznawczy” 7/2012, Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, s. 67

39 Toury, Gideon, 1995, Descriptive Translation Studies and Beyond, Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, s. 53-69
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Ponadto, badacz jest autorem prawa interferencji, ktore polega na tym, ze tekst

oryginalny wptywa poprzez thumaczenie na jgzyk przektadu:

U Toury’ego nosnikiem innowacji jest druga podstawowa zasada — ,,prawo interferencji”’, powodujace,
ze w przektadzie pojawiajg si¢ pod wptywem oryginatu elementy i struktury jezykowe obce wobec jezyka

docelowego™.

Tym samym tlumacz staje si¢ posrednikiem mig¢dzy jezykami i kulturami. Przektadoznawstwo
probuje odpowiedzie¢ na pytanie o $wiadomos¢ tlumacza jako tego, ktory staje sig
»Swiadomym promotorem zmiany” i ,,przenosi obce wzorce jezykowe i kulturowe do jezyka

i kultury przektadu®®!”.

360 Brzozowski, Jerzy, 2011, Stangé po stronie thumacza. Zarys poetyki opisowej przektadu, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, s. 59

361 Kubaszczyk, Joanna, 2019, Czy przektadoznawstwo to nauka oparta na solidnym fundamencie? Hipoteza
podstawowych praw przektadoznawstwa [w:] ,,Migdzy Oryginalem a Przektadem” nr 2(44), s. 30
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ROZDZIAL V1
ANALIZA TRANSLATORYCZNA

Celem niniejszej analizy z cata pewno$cig nie jest krytyka przektadow pojeta jako
subiektywna proba wypunktowania konkretnych niedociagnie¢ translatorskich, deprecjonujaca
wysitek intelektualny 1 decyzje thumacza, lecz krytyka, ktéra w rozumieniu Toure’ego opisuje,
z ciekawoscig charakterystyczng dla naukowca przyglada sie rozwigzaniom zastosowanym
przez ttumacza. W $cistym centrum znajduje si¢ bowiem sam tekst literacki, ktory cechuje
niesmiertelno$¢. Podczas analizy zostang zbadane elementy wiersza zarowno pod katem
literaturoznawstwa, jak i jezykoznawstwa. Praca dotyczy przekladu, ktory jest zwigzany
z jezykiem i1 stowem. Thumaczenie jest procesem nigdy nieskonczonym, a onomatopeicznos¢
zdaje si¢ zjawiskiem otwartym — niniejsze refleksje beda towarzyszy¢ analizie. Nawigzujac
do opus magnum Baranczaka — ,,Ocalone w krytyce” — takie przestanie winno ptynac

Z niniejszej pracy.

Przechodzac do kwestii formalnych analizy, bedzie ona podzielona na dwie czg$ci
ze wzgledu na Zrédlo dzwigku. Pierwsze z nich dotyczy odgloséw natury (wiersze autorstwa
Galczynskiego: Wiatr w zautku, LeSmiana: Ballada bezludna, Dookota klombu, Pierwszy
deszcz oraz Tuwima: Ptasie radio). Powotujac si¢ na nomenklature Krause’go podrozdziat ten
obejmuje geofoni¢ oraz biofoni¢. Druga cze$¢ nawigzuje do odgtosow miasta oraz dzwiekow,
ktére pochodza od ludzi — antropofonii (Wycieczka do Swidra Gatczyhskiego, Sztab Tuwima).
Jednym z wyrozniajacych si¢ watkdw w tej czes$ci bedzie taniec (Sokrates tanczqcy, Bal
w operze autorstwa Tuwima oraz Bal u Salomona Galczyhskiego). W przypadku tak
roznorodnych zrodel dzwieku klasyfikacja zostata uogolniona. Ze wzgledu na wspomniany
wczesniej skapy materiat badawczy w przypadku ttumaczen poezji Galczynskiego, autorka
niniejszej pracy poczyni probe zaproponowania rozwigzan przektadowych dla wiersza Wiatr
w zautku oraz fragmentow Balu u Salomona. Analiza zostanie roOwniez wzbogacona
wywiadami z tlumaczami, ktére przeprowadzono na potrzeby niniejszej rozprawy (aneks

5. 188).

Zestawienie tekstow oryginalnych z tekstami docelowymi bgdzie przebiega¢ na kilku
ptaszczyznach. Na poczatku zostanie przedstawiony konkretny utwor wraz z syntetyczng

interpretacja. Nastepnie analizie poddane zostang poszczegolne strofy wiersza ze szczegdlnym
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uwzglednieniem jego warstwy brzmieniowej. Na tym etapie rozwigzania zastosowane przez
ttumaczy zostang opisane w nawigzaniu do strategii translatorskich zaprezentowanych w czesci
teoretycznej pracy. Uwienczeniem analizy beda wnioski, ktore stang si¢ punktem odniesienia
1 refleks;ji dla poetoéw, thumaczy, krytykéw oraz kazdego zainteresowanego tg materig, bowiem

przywotujac stowa Jarniewicza ,,przeklad to dyscyplina, w ktorej nie ma mety”.

Na potrzeby analizy zostang wykorzystane stowniki specjalistyczne, przede wszystkim
jezyka angielskiego m.in.: Cambridge English Dictionary Online, Merriam Webster English
Dictionary, Oxford English Dictionary oraz Urban Dictionary. Mnogo$¢ stownikéw pokazuje,
iz autorka pracy probowata uzyska¢ mozliwie najszersza perspektywe badawcza. W czegsci
praktycznej odwotano si¢ takze do slownikéw jezyka polskiego: pod redakcja Witolda
Doroszewskiego, w ktorym mozna znalez¢ definicje przestarzatych stow zastosowanych przez
poetow, a takze internetowego Stownika jezyka polskiego powstatego na podstawie Stownika
100 tysiecy potrzebnych stow pod red. J. Bralczyka. W przypadku terminéw muzycznych
wykorzystano Stownik angielsko-polski terminow muzycznych rzetelnie opracowany przez

Marka Kawiorskiego.

Rozdziat podzielony jest na analizg¢ i interpretacje utwor6w zawierajacych onomatopeje,
dla ktérych podstawg sg odglosy natury, oraz odglosy miasta. W obrgbie kazdej z tych sekcji
zaprezentowane jest tlumaczenie utwordw, komentarz oraz proba interpretacji strategii

translatorskich warunkujacych mozliwe interpretacje.

6.1. Odglosy natury

Natura oferuje szerokg game¢ barw i dzwickow, ktora staraja si¢ oddacé poeci w jezyku.
Wszyscy trzej tworcy: Gatczynski, Lesmian oraz Tuwim byli szczegdlnie wyczuleni na pejzaze
utkane brzmieniami, ktore swoje zrodlo miaty w przyrodzie 1 w kazdym z pozoru
niestyszalnym, ledwie uchwytnym dzwigku. W tej czg$ci pracy analizie zostang poddane
nastepujace wiersze: Wiatr w zautku, Ballada bezludna, Dookota klombu, Pierwszy deszcz
oraz Ptasie radio. Szczegdlnie interesujace ze wzgledu na tematyke pracy sg doswiadczenia

audialne poetdw oraz proby przektadu owych doswiadczen na jezyk angielski.
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6.1.1. Struktura oraz interpretacja wiersza Wiatr w zautku

Utwor Galczynskiego pt. Wiatr w zautku uznaje si¢ za debiut poetycki. Wiersz zostat
opublikowany w 1923 roku na tamach czasopisma studenckiego ,, Tworczos¢ Mtodej Polski”.
Opowiada o wietrze, ktory =zostaje przedstawiony w  sposob  dynamiczny
1 zantropomorfizowany. Ruch powietrza ukazany jest w sposob wieloaspektowy i1 nowatorski,
nie tylko z uwagi na personifikacj¢ zywiolu, ale rozwigzania jezykowe, ktore zostang opisane

w dalszej cze$ci pracy.

Tekst sktada si¢ z trzech strof, a kazda z nich zawiera cztery wersy. Wiersz ma regularng
budowe — w wigkszosci linijek wystepuje osiem sylab, w kazdej strofie wystepuje rowniez
jeden wers dziewigciozgltoskowy. W odniesieniu do wiatru Gatczynski uzywa czasownikdw,
ktére zwykle stosuje sie¢ w odniesieniu do ludzi. Tym samym tytutowy bohater utworu jawi si¢
czytelnikowi jako prawdziwa postaé, a nie zjawisko naturalne. Ponadto, w tekScie wystgpuje
nagromadzenie czasownikéw onomatopeicznych (m.in. ,trzasnal”, ,bebnal”, ,pisnal”,
,wrzasnat”). Poeta sigga takze po neologizmy (,,rozkurzawit si¢”, ,,rozpiekielnit”), aby jeszcze
precyzyjniej odda¢ doswiadczenie audialne. Autor chetnie uzywa stow z prefiksem ,,roz-,
oznaczajacym czynno$¢ dokonang, jednak nie w kazdym przypadku ten przedrostek pokrywa
si¢ z powyzszym znaczeniem. W opisie wiatru Gatczynski stosuje czas przeszty — czasowniki
z koncowka ,,-at”. Mimo ze w samym tekscie nie pada stowo ,wiatr”, czytelnik Sledzi
poczynania tytutowego bohatera, ktore zostaty przedstawione w formie czasownikow trzeciej

osoby liczby pojedynczej, rodzaju meskiego.

Niestety utwor ten nie doczekal si¢ przekladu i1 pozostat niemy w jezyku angielskim
na ponad sto lat. Przyczyny tego zjawiska nalezatoby upatrywa¢ w nagromadzeniu
czasownikéw onomatopeicznych z charakterystycznym prefiksem roz- autorstwa samego
poety, a takze niezwyklej rytmicznosci utworu. Ponizszy przektad stanowi probe ozywienia
samego tekstu oraz ukazanie wyzwan zwigzanych z lingwistycznymi eksperymentami

Galczynskiego.

6.1.2. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 1

Niniejsza analiza wiersza Wiatr w zautku Galczynskiego ma na celu ukazanie procesu
tlumaczenia, ktérego podjeta si¢ autorka pracy. Jako cel przektadu obrata zachowanie proporcji

oryginalu, a takze regularnosci budowy wiersza (liczba w wersach oscyluje pomiedzy
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szeScioma a o§mioma sylabami), nie zapominajgc jednoczes$nie o rymach okalajacych. Warto
zwroci¢ uwage na réznice w sylabizacji pomiedzy jezykiem polskim a jezykiem angielskim,
co wplywa na dynamike wiersza. Niezaprzeczalnie proces tlumaczenia polega
na podejmowaniu matych decyzji, ktére majg wptyw na catoksztatt tekstu oraz jego recepcje.
Pogodzenie wczes$niej wspomnianych elementdéw formy z trescig pokazato, ze mimo pozornych
strat, ktore w mysl za Baranczakiem stanowiag nieodtaczny sktadnik przektadu, zawsze zyskuje

tekst zrodlowy oraz autor, ktdrzy zostaja wtaczeni w krag innego jezyka oraz kultury.

Pierwsza trudno$¢ napotkang podczas lektury wiersza stanowig czasowniki
onomatopeiczne oddajace gwattowna nature wiatru. Wykonawca czynno$ci zostaje wskazany
w jezyku polskim poprzez odmian¢ czasownika w przeciwienstwie do jezyka angielskiego,
w ktorym orzeczenie zawsze pojawia si¢ w towarzystwie podmiotu. Dlatego tez konieczne
wydaje si¢ rozpoczecie pierwszej linijki od tytulowego wiatru ,,the wind”. Autorka podjeta
refleksje nad wyborem przedimka, ostatecznie zdecydowata si¢ na przedimek okreslony ,,the”,
zakladajac, ze poeta mial na mys$li konkretne do$wiadczenie ruchu powietrza w znanym
mu miejscu. Wiatr jest jednak zjawiskiem nieuchwytnym, ktore w utworze Gatczynskiego

zostaje zuniwersalizowane.

Pierwsza linijka zawiera tylko dwa czasowniki, ktére powoduja niemate trudnosci
translatoryczne na kilku poziomach. Po pierwsze, z tego fragmentu wytania si¢ koncepcja,
uzywajac nomenklatury Baranczaka, dominanta semantyczna w postaci nagromadzenia
czasownikoéw z charakterystycznym prefiksem roz-. W jezyku angielskim nie mozna zaczaé
zdania twierdzacego bez podmiotu, co sprawia, ze pierwszy wers przekltadu wydluza sie
przynajmniej pod katem liczby stow. Autorka nie podejmuje si¢ stworzenia stowa, ktore
oddawatoby oryginalny neologizm Galczynskiego, pozostaje zatem przy dostownym
thumaczeniu ,,raised dust”, ktére zamienia miejscem z ,,rampaged” (,,to rush wildly about” —
znaczenie wydaje si¢ obrazowac ,,zachowanie” wiatru) w celu zachowania rymow. Zamyst
poety odnos$nie takich samych prefiksow, zostaje subtelnie odtworzony poprzez zastosowania

czasownikow, rozpoczynajacych si¢ od liter ra-.

Kolejne wersy ,,piaskiem o bruk chlusnal, trzasnat, w szyby doméw bebnat, chlasnat”
nie ulatwiaja zadania ttumaczowi. Galczynski sigga po czasowniki, ktore antropomorfizuja
wiatr i umieszcza je obok siebie na koncu linijek, co trudno przenies¢ do tekstu zrodtowego ze
wzgledu na odmienny szyk w angielszczyznie. Rowniez brak koncowek spowodowany

niemoznoscig koniugacji czasownika przez osoby sprawia, iz wiatr staje si¢ mniej wyrazisty
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1 osobowy w tlumaczeniu. Autorka zmuszona jest rozdzieli¢ czasowniki i1 proponuje
nastepujace rozwigzanie: ,,spouted sand on the pavement, cracked, pattered on the windows,
lashed”. Pominigto wyraz ,,domy”, aby nie wydtuzy¢ wersu, zakladajac, ze wyraz ,,0kno”
naturalnie nasuwa konotacje z budynkiem. Jesli chodzi o warstwe leksykalna, podjeto wysitek,

aby znalez¢ ekwiwalenty najblizsze znaczeniowo w stosunku do oryginatu.

Druga strofa zaczyna si¢ podobnie jak pierwsza, a wigc od czasownikow z prefiksem
roz-, denotujacym czynno$¢ dokonang, co nie zawsze pokrywa si¢ z funkcja i znaczeniem
6w czasownikow w utworze. W przekladzie nie udalo si¢ podtrzymaé tej koncepcji,
jak w przypadku pierwszej strofy. Autorka probowata doktadnie oddac tres¢ oryginatu, tracac
niestety oryginalny neologizm Galczynskiego. Mozna zauwazy¢ jednak subtelng kompensacj¢
W postaci czasownika ,,unwind” (przeszta forma unwound), ktéry zawiera w sobie stowo
,wiatr”. W kolejnych linijkach przektadu zauwazalna jest wierno$¢ wzgledem tresci z pewnymi
modyfikacjami w celu zachowania rymoéw. Nie udalo si¢ pozostawi¢ powtdrzenia ,,w Sciany”,

co zubaza rytm wiersza.

Trzecia strofa rozpoczyna si¢ od siedmiu czasownikow: ,,gwizdnal, pisnal, stuknal,
wrzasnal, rozhulal si¢, rozweselil...”. Autorka starala si¢ znalez¢ doktadne odpowiedniki
powyzszych stéw, niestety niepowodzenie translatorskie po raz kolejny dotyczy czasownikow

z prefiksem roz-. Zamiast stowa ,,zasnal” uzyto czasownik ,,dreamed” (,,$ni¢>%>”).

Thumaczenie wiersza Wiatr w zautku niewatpliwie wzbogaca perspektywe autorki pracy
na kwesti¢ przektadu w przypadku tak silnie zrytmizowanego i bogatego leksykalnie tekstu.
Dominante¢ utworu stanowila warstwa dzwickowa przejawiajaca si¢ w nagromadzeniu
czasownikdw onomatopeicznych, rymach oraz dynamice. Mimo wysitku, a takze skapego
doswiadczenia przektadoznawczego nie udalo si¢ odda¢ oryginalnej onomatopeicznos$ci
wiersza, co bylo w gldwnej mierze spowodowane rdznicami na poziomie jezyka. Jesli chodzi
o wybrang metode translatorska, autorka sktaniata si¢ bardziej ku egzotyzacji, nie pomijajac
zasad panujacych w angielszczyznie. Jej intencjg bylo wyeksponowanie stylu poetyckiego
Galczynskiego, jego nowatorskosci zarowno pod wzgledem tematyki wiersza, jak 1 realizacji
stowotworczej oraz brzmieniowej. Przeklad utworu, ktory pozostat w zapomnieniu dla innych

kregow kulturowych, w mysl Toury’ego sprawil, Ze zaistniat on jako fakt kultury docelowe;.

362 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-polish/dream [dostep: 14.04.2025]
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Tabela 1

Wiatr w zautku
Konstanty Ildefons Gatczynski
1923

Wind in the Alley
Propozycja ttumaczenia Laury Filipczak

2025

Rozkurzawit si¢, rozszalat,
piaskiem o bruk chlusnat, trzasnat,
w szyby domow bebnat, chlasnat

1 pytem ulice zalat.

Rozkrecit sig, rozpiekielnit,
jak bies czarny poszedt w tany,
jak salony, jak pijany,

walit w $ciany, plut na Sciany.

gwizdnal, pisnal, stuknal, wrzasnat,
rozhulat sie, rozweselit...
Potem w nor¢ wpadt zziajany

1 przycupnat gdzies, 1 zasnat...

The wind rampaged, raised dust,
spouted sand on the pavement, cracked,
pattered on the windows, lashed

and flooded the streets with crust.

Unwound, flew into rage,
like a black fiend broke into a dance,
like high society, with a drunk stance,

banged and spat on the walls by chance.

whistled, swished, clattered, screamed,
ripped, cheered up...
Then fell into the hole out of breath

and huddled somewhere, and dreamed...

6.1.3. Struktura oraz interpretacja wiersza Ballada bezludna

Utwor Ballada bezludna autorstwa Bolestawa Le$Smiana pochodzi z tomu Zgka
wydanego w 1920 roku. Warto zwréci¢ uwage na tytul wiersza — ,ballade”, ktéra jest
gatunkiem synkretycznym. Z jednej strony mamy do czynienia z ,,wierszowanym utworem
o niezwyktej, czesto fantastycznej tematyce”, a z drugiej z ,,utworem wokalnym o tresci
epickiej, wolnej i nastrojowej®**”. W przypadku tekstu Le$miana obie z powyzszych definicji
pasuja do analizowanego wiersza zaréwno pod wzgledem formy, jak i tre§ci. Ballada sktada sie
z trzech osmiowersowych strof oraz refrenu napisanego dziesigciozgtoskowcem, ktory pojawia
si¢ trzykrotnie 1 stanowi klamre kompozycyjng utworu. Ponadto, w refrenie ujawnia swoja
obecnos¢ osoba, ktora patrzy na §wiat z innej perspektywy, niz podmiot liryczny. Oryginalnym
zabiegiem zastosowanym przez Les$miana byl wybor szesnastozgloskowca. W utworze

wystepuja rymy parzyste, polisyndetony oraz liczne $rodki stylistyczne: epitety, metafory

393 Doroszewski, Witold, Stownik jezyka polskiego, https:/sjp.pwn.pl/szukaj/ballada.html [dostep: 24.03.2025]
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oraz poréwnania, ktére odpowiadajg za plastyczny opis krajobrazu i elementow fantastycznych.
Réznorodne dzwigki natury zostaly oddane za pomoca szerokiego wachlarza mozliwosci

jezyka polskiego, ktory wykorzystat poeta.

Ballada opowiada o tace, ktdra nieskalana obecnos$cia cztowieka, tetni zyciem. Pojawia
si¢ rowniez postac¢ tajemniczej dziewczyny, ktdra probuje zmaterializowac si¢ pod postacig
mgly 1 stac si¢ czescig Swiata przyrody. Osoba zabierajaca glos w refrenie wyraza tesknote za
taka, oddaleniem od natury. Lesmian przedstawia to miejsce jako niedostgpne dla cztowieka,
ale tez jako nieskonczone, petne barw, dzwigkow i szczegdtow, ktdre charakteryzujg tworczosé
poety. Pragnienie dziewczyny, aby zaistnie¢ w tym $wiecie wywoluje poruszenie flory 1 fauny
— rozbrzmiewajg pie$ni powitalne i ,,potrupne”. Michat Glowinski uwaza, Zze narratorem
w wierszu jest duch ballady®**, ktéry relacjonuje wydarzenia na lace. Na podstawie biografii
Le$miana mozna domniemywac, iz autor nawigzuje w tekscie do filozofii Bergsona oraz stawia

pytania o poznanie zmyslowe, ktore moze by¢ niepelne i ztudne.

Utwor doczekal si¢ dwoch przekladow — autorstwa Mariana Polaka-Chlabicza oraz
Janka Langera. Oba tlumaczenia zostang poddane skrupulatnej analizie, co pozwoli na bardziej
doglebne poznanie samego oryginatu. W koncu ttumacze zaprezentowali wtasne interpretacje

Ballady bezludnej.

6.1.4. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 2

W niniejszej czgsci analizie translatorycznej zostanie poddany utwor Lesmiana Ballada
bezludna oraz jego przektad autorstwa Polaka-Chlabicza. Jak w przypadku poprzedniej analizy
najpierw nalezy poddac¢ refleksji thumaczenie tytutu wiersza. Terminy ,,ballade” oraz ,,ballad”
w angielszczyznie denotujg podobnie jak w jezyku polskim dwa rézne zjawiska. Pierwszy
z nich oznacza: ,,a fixed verse form consisting usually of three stanzas with recurrent rhymes,

an envoi, and an identical refrain for each part™6>”

, co pokrywatoby si¢ z forma, po ktdrg siegnat
Le$mian. Natomiast ,,ballad” jest opisana jako ,,a narrative composition in rhythmic verse
suitable for singing®®®”. Ciekawym rozwigzaniem wydaje si¢ uzycie przymiotnika ,,peopless”,
ktory prawdopodobnie zostat ukuty na potrzeby przektadu, co wiernie przekazuje lingwistyczne

upodobania poety, mimo ze on sam postuzyt si¢ juz istniejacym stowem.

564 Glowinski, Michat, 1987, Wiersze Bolestawa Lesmiana, Warszawa, WSIP, s. 66
365 https://www.merriam-webster.com/dictionary/ballade [dostep: 31.03.2025]
%66 https://www.merriam-webster.com/dictionary/ballad [dostep: 31.03.2025]
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Przygladajac si¢ formie tekstu docelowego, mozna dostrzec, iz oryginalny
szesnastozgloskowiec trocheiczny zostat zastgpiony linijkami, ktérych liczba sylab waha sig
miedzy trzynastoma a pigtnastoma. Tlumacz wyraznie czyni wysitek, aby zachowaé
regularno$¢ tekstu zrédtowego. Refren utrzymany jest w konwencji trzynastozgloskowca.
Wystepuja takze rymy parzyste. Z uwagi na zainteresowanie niniejszej pracy przejawami
onomatopeiczno$ci w utworze, analizie zostang poddane wybrane fragmenty tlumaczenia.
Niemniej jednak catosciowe spojrzenie na tekst zrodlowy jest rowniez istotne z punktu

widzenia pracy.

W tej czgSci pracy analizie translatorycznej zostang poddane konkretne fragmenty
tekstow, ktore wykazuja onomatopeicznos$¢ na poziomie leksykalnym. W pierwszej strofie na
koncu mozna znalez¢ dwie linijki: ,,A dech taki wrzat od wrzawy, wrzat 1 zywcem w stonce
dyszat, I nie bylo nikogo, kto by to widzial, kto by to styszal”. Niemal kazde slowo
w pierwszym wersie znamionuje dzwigk; obecna jest takze aliteracja oraz asonans.
Niewatpliwie uwagg zwraca zbitka ,,rz” wystepujaca w czasowniku ,,wrzec¢” i jego odmianach.
W stowniku pod red. Doroszewskiego znajdziemy nastepujaca definicje: ,,by¢ pelnym wrzawy,

567>

ruchu, zgielku, rozmow, krzykoéw; tetni¢ rozgwarem, zyciem’”. W stowniku Merriam-

Webster znajdziemy zblizone wyjasnienie tego terminu: ,,to be in a state of rapid agitated

movement®”

, jednak stowo w jezyku polskim zawiera dzwigczne gloski, a w jezyku
angielskim wystepuja gloski bezdzwigczne (,,seethe”), co sprawia, Ze czasownik traci
oryginalng ekspresj¢. LeSmian chetnie sigga po gloski szumigce m.in. sz, jak np. w stowie
»dysze¢”, ktora nalezy do spolglosek przedniojezykowych dzigstowych. Polak-Chlabicz
przypisuje angielszczyznie eufonicznos$¢, jednak wigkszos¢ ekwiwalentow zastosowana

w teks$cie docelowym wydaje si¢ stabsza artykulacyjnie. Przyczyny tego zjawiska nalezy

upatrywaé w réznicach jezykowych.

Fragment w ostatniej strofie: ,,Przywabione obcym szmerem, wszystkie ziota i owady
Wrzawnie zbiegly si¢ w to miejsce, niebywale weszac olady, Pajak w nicos$¢ sie nastawit,
by pochwyci¢ cien jej cienia, Bak otrabit uroczysto$¢ spelnionego nieistnienia, Zuki graty
jej potrupne, Swierszcze piesni powitalne” bez watpienie jest dowodem kunsztu poetyckiego
Lesmiana. DZzwigki dochodzg do czytelnika-stuchacza z kazdej strony. Najpierw pojawia si¢
»szmer”’, a zatem ,,zjawisko akustyczne, wywolywane przez nieregularne i o nierdwnym

natezeniu drgania fal powietrznych; cichy odglos nieokre§lonej wysokosci, szelest, szum

367 https://sip.pwn.pl/doroszewski/wrzec:5517972.html [dostep: 31.03.2025]
368 https://www.merriam-webster.com/dictionary/seethe [dostep: 1.04.2025]
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nieznaczny, szemranie, niegto$ny gwar’®®”. Thumacz uzywa stowa ,rustle” (szelest, szmer),
ktére wyraza podobne zjawisko akustyczne jak w przypadku oryginatu: ,,a quick succession

or confusion of small sounds’’%”

. Poeta ktadzie akcent na stowo ,,wrzawnie”, ktorym
rozpoczyna si¢ druga linijka trzeciej strofy. W tym przypadku Polak-Chlabicz uzywa frazy
,hubbubish bustle”, ktore brzmi melodyjnie 1 nasuwa skojarzenie z wierszami dla dzieci.
Pierwszy czton pochodzi od slowa ,hubbub”, ktére denotuje ,,noise, uproar, confusion,

1”571

turmoil™”’, a wiec wspomniang wczesniej wrzawe. Druga czes$¢ frazy ,.bustle” wzmacnia

57255 (

doswiadczenie audialne utworu, poniewaz oznacza ona ,,gwar ,,noisy, energetic, and often

obtrusive activity®’>”).

Le$smian po$wieca osobne linijki owadom, ktore niczym ludzie wytwarzaja muzyke.
Nie uchodzi to uwadze autorowi przektadu, ktory rzetelnie stara si¢ odda¢ atmosfere audialng
tego fragmentu i jego oryginalno$¢ leksykalng. Tlumacz proponuje nastepujacy przektad:
,,And a bee-fly blithely bugled a fulfilled nonbeing feast, Crickets chirred some welcome songs,
beetles hummed some song of grief”. Zastanawiajace wydaje si¢, czemu zamiast baka, ktory
wystepuje w tekscie zrodlowym, pojawia si¢ bujanka (,,bee-fly”), owad nazywany przez
naukowcow kolibrem, nie wydajacy bynajmniej dzwiekow podobnych do tych generowanych
przez baki. Warto w tym miejscu rowniez sprostowaé, iz ,,bak” jest potoczng nazwg
dla trzmiela, czyli duzej, owlosionej pszczoty. Wyjasnieniem dla tego rodzaju zabiegu
thumaczeniowego wydaje si¢ brak wystgpowania bakéw w Ameryce Potnocnej. Czasownik
,,otrabil” zostat przetozony jako ,,bugled” (,,to sound a bugle”), a wigc wiernie oddaje zamyst
poety. Niestety wydaje si¢ niekompatybilny z wczesniej wspomniang ,,bujanka”. W kolejnej
linijce mozna zauwazy¢ dyskretne zmiany autorstwa tlumacza, ktory zastgpuje stowo ,,graty”
czasownikami ,,chirr” (,,(esp of certain insects, such as crickets) to make a shrill trilled
sound>’*”) oraz ,,hum” (,,to make the natural noise of an insect in motion or a similar sound>’>”),
ktore bez watpienia ubogacaja wiersz, jednak nie oddajg koncepcji metafory personifikujace;j
Le$miana. Thumacz pomija jeszcze jeden dos¢ istotny element wiersza, a mianowicie
przymiotnik ,,potrupne”, ktory stanowi kolejny neologizm utworzony przez poetg. Jak sig¢

mozna domysli¢, pojawia si¢ jako zamiennik okre$lenia ,,zatobny™.

369 https://sip.pwn.pl/doroszewski/szmer:5504320.html [dostep: 01.04.2025]

370 https://www.merriam-webster.com/dictionary/rustle [dostep: 01.04.2025]

STU https://www.merriam-webster.com/dictionary/hubbub [dostep: 01.04.2025]

72 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/polish-english/gwar [dostep: 01.04.2025]
573 https://www.merriam-webster.com/dictionary/bustle [dostep: 01.04.2025]

574 https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/chirr [dostep: 01.04.2025]

575 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/hum [dostep: 01.04.2025]
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Generalne uwagi dotyczace przekladu autorstwa Polaka-Chlabicza mozna zawrze
w nastepujacych stowach — thumacz z pewnoscia dba o wierno$¢ wobec oryginatlu. Przejawia
si¢ to zardowno w formie, tresci, jak 1 warstwie leksykalnej oraz brzmieniowej, co szczeg6lnie
zdaje si¢ ztozonym procesem ze wzgledu na roéznice na poziomie jezykowym. Zauwazalne
sq takze ,,innosci” Lesmiana 1 zastosowanie

starania poety o wydobycie poezji

charakterystycznych dla jego tworczosci sSrodkow stylistycznych z naciskiem na oddanie rytmu

oraz zabaw ze stowem (neologizmy).

Tabela 2
Ballada bezludna Peopless Ballade
Bolestaw Le$mian thum. Marian Polak-Chlabicz
1920 2014

Niedostepna ludzkim oczom, ze nikt po niej
si¢ nie btaka,

W swym bezpieczu szmaragdowym
rozkwitata w bezmiar taka,

Strumien skrzy? si¢ na zieleni nieustannie
zmienng lata,

A gwozdziki spoza trawy wykrapialy si¢
wi$niato.

Swierszcz, od rosy speczniaty, ciemnit pysk
nadmiarem §liny,

I dmuchawiec kropla mlecza btyskat w
zadrach swej feciny,

A dech Igki wrzal od wrzawy, wrzal 1
zywcem w stonce dyszat,

I nie byto nikogo, kto by to widziat, kto by

to styszat.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?
Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwa¢ mi kwiaty r¢kami obiema!

Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

Never seen through human eyes, no one
roamed it far and wide,

An unbounded meadow blossomed in its
greenish-bluish hide,

A stream shimmered in the verdure-scores
of sparkling silver shreds,

And carnations in the grasses dotted
themselves cherry-red.

There a cricket, bulged with dew, dimmed
its face with its own spit,

And a milkweed driblet bead glittered in its
stalky slit,

Thence the meadow’s breath did seethe, and
breathe alive to the sun,

There was no one who could see that, nor

could hear that, there was none.

Where are my breasts-so hot in Junes?
Why aren’t my lips upon the blooms?
I’d pluck bluebells to fill my arms.

Why aren’t these blooms between my

palms?
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Zabostwito si¢ cudacznie pod blekotem na
uboczu,

A to jakas mgla dziewczeca chciata dostac
warg i oczu,

A czu¢ byto, jak bolesnie chce si¢ stworzyc,
chce si¢ wcielid,

Raz warkoczem si¢ zaztoci¢, raz piersiami
si¢ zabieli¢ -

I czu¢ bytlo, jak si¢ zmaga zdyszanego meka
fona,

Az na wieki sit jej zbrakto - i spoczeta
niezjawiona!

Jeno miejsce, gdzie by¢ moglta, jeszcze
trwalo 1 szumialo,

Prézne miejsce na te dusze, wonne miejsce

na to ciato.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwa¢ mi kwiaty r¢kami obiema!

Czemuz ragk mych tam na kwiatach nie ma?

Przywabione obcym szmerem, wszystkie
ziota i owady

Wrzawnie zbiegly si¢ w to miejsce,
niebywate weszac olady,

Pajak w nico$¢ si¢ nastawit, by pochwycié¢
cien jej cienia,

Bak otrabit uroczystos¢ spelnionego

nieistnienia,

It became there oddly-godly underneath the
hemlock’s side,

And a maidlike mist did want to be two-
lipped and two-eyed.

One could see her painful struggle to
possess the flesh and soul,

And to show her own white breasts, to flash
with her plait of gold.

One could see her painful struggle,
breathless torture, her womb’s fear

Till she grew weaker forever, and she
rested-unappeared!

But the place she could’ve been in, still
existed and still sighed,

That place, useless for that soul, for that

flesh-a scented site.

Where are my breasts-so hot in Junes?
Why aren’t my lips upon the blooms?
I’d pluck bluebells to fill my arms.

Why aren’t these blooms between my

palms?

All the herbs and all the bugs, enticed

with a strange rustle,

Came to sniff at unwalked tracks, to make
a hubbubish bustle,

And a spider’s viodward web tried to catch
her shade at least,

And a bee-fly blithely bugled a fulfilled

nonbeing feast,
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Zuki graly jej potrupne, $wierszcze piesni
powitalne,

Kwiaty wily si¢ we wience, ach, we wience
pozegnalne!

Wszyscy byli w owym miegjscu na
stonecznym, na obrzedzie,

Procz tej jednej, co by¢ mogta, a nie byla i

nie bedzie!

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwa¢ mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz ragk mych tam na kwiatach nie ma?

Crickets chirred some welcome songs,
beetles hummed some song of grief,

And bellflowers wreathed themselves

to become a farewell wreath!

In that sunny celebration, they were all
ashine with glee-

But that one who could’ve been-who is not-

who’ll never be!

Where are my breasts-so hot in Junes?
Why aren’t my lips upon the blooms?
I’d pluck bluebells to fill my arms.

Why aren’t these blooms between my

palms?

6.1.4.1. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 3

Niniejszy fragment przedstawia analiz¢ przekladu Janka Langera, ktory rowniez podjat
si¢ thumaczenia utworu Ballada bezludna. Tytut The Unpopulated Ballad domaga si¢ ewaluacji.
Thumacz zdecydowat si¢ na stowo ,,ballad”, czyli ,,a narrative composition in rhythmic verse

suitable for singing®’®”

, a zatem nadaje balladzie cech utworu wokalnego, a nie poetyckiego,
czyli prezentuje odmienng interpretacje niz Polak-Chlabicz. Langer nie podejmuje si¢ oddania
metrycznosci tekstu zrédtowego oraz oryginalnego rytmu, ktére stanowig o istocie stylu
poetyckiego Lesmiana. Trudno doszuka¢ si¢ takze doktadnych ryméw w strofach; w refrenie
zauwazalne jest zjawisko wspotbrzmienia. Wersy tlumaczenia oscyluja pomigdzy szesnastoma
1 siedemnastoma sylabami; refren zostal utrzymany w konwencji dziesigciozgloskowca procz
ostatniego wersu, pojawiaja si¢ w nim bardziej doktadne, cho¢ niewyszukane rymy. Przektad
cechuje filologiczna wierno$¢ oraz pominigcie aspektow dzwigkowych oraz rytmicznych,
co skutkuje niezharmonizowana forma, pelng niefortunnych wyrazen. Niektére zdania
nie pokrywaja si¢ z oryginatem pod wzgledem tresci, inne moga budzi¢ watpliwosci, jesli

chodzi o przejrzystos¢ przekazu.

376 https://www.merriam-webster.com/dictionary/ballad [dostep: 11.04.2025]
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Warto przyjrze¢ si¢ fragmentom, w ktorych wystepuja czasowniki onomatopeiczne
bedace elementami pejzazu dzwigkowego. Pierwszy z nich: ,,A dech tgki wrzat od wrzawy,
wrzat i zywcem w stonce dyszal” zostat przettumaczony: ,,The heaves of the meadow exhale
upwards boiling alive in the sun”. Nie odnajdziemy w nim kluczowego stowa ,,wrzawa”, lecz
dostowne 1 do$¢ potoczne rozwigzania jezykowe, ktore swiadczg o powsciggliwosci thumacza.
Podobne wrazenia mozna odnie$¢, czytajac trzecig strofe utworu: ,,The place animated insects
and flowers by the kind shimmer, All concentrated there sniffing many non-existing traces, [...]
The gadfly buzzed a ceremony of redeemed non-existence, Beetles sang old funeral songs,

377 zamiast

crickets the latest welcome tunes”. ,,.Szmer” zostaje zastgpiony ,,migotaniem
uroczystego otrabienia baka uslyszymy bzyczenia gza (,gadfly’’® buzzed®”®”). Zuki
i Swierszcze wedlug tlumaczenia $piewaly (,,sang”), a nie ,graly” jak w thumaczeniu.

Blizniaczych nie$cistosci mozna zauwazy¢ wiele wiecej w przektadzie.

Thumaczenie Ballady bezludnej nie pozwala na obszerng analiz¢ ze wzgledu na metode,
ktéra wybral thumacz, polegajaca na uzyciu dostgpnych w stownikach wyrazéw, ktore nie
oddaja oryginalno$ci wierszy Lesmiana. Przeklad Langera wydaje si¢ odpowiada¢ metodzie
udomowienia, w ktorej to ttumacz upraszcza tekst Zrédlowy, aby sta¢ si¢ bardziej zrozumiaty

jezykowo dla odbiorcow, co moze jednoczesnie zachgci¢ do siggnigcia po tworczos¢ poety.

Tabela 3
Ballada bezludna The Unpopulated Ballad
Bolestaw Lesmian Thum. Janek Langer
1920 2000
Niedostgpna ludzkim oczom, ze nikt po niej | Inaccessible to human eye, where no one
si¢ nie btgka, wanders about,
W swym bezpieczu szmaragdowym A meadow of emerald proliferation,
rozkwitata w bezmiar tgka, securely blooms,
Strumien skrzyt si¢ na zieleni nieustannie A dazzling stream constantly changes the
zmienng lata, colour on grass in the sun.
A gwozdziki spoza trawy wykrapialy sie In a huge meadow the deep carnations vie
wi$niato. with exploding pinks.

577 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-polish/shimmer [dostep: 11.04.2025]
578 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/gadfly [dostep: 11.04.2025]
7 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/buzz [dostep: 11.04.2025]
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Swierszcz, od rosy speczniaty, ciemnit pysk
nadmiarem §liny,

I dmuchawiec kropla mlecza btyskat w
zadrach swej teciny,

A dech taki wrzat od wrzawy, wrzat i
zywcem w stonce dyszat,

I nie byto nikogo, kto by to widziat, kto by

to styszal.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwa¢ mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz ragk mych tam na kwiatach nie ma?

Zabostwito si¢ cudacznie pod blekotem na
uboczu,

A to jaka$ mgta dziewczeca chceiata dostac¢
warg 1 oczu,

A czu¢ byto, jak bolesnie chce si¢ stworzy¢,
chce si¢ wcieli¢,

Raz warkoczem si¢ zaztoci¢, raz piersiami
si¢ zabieli¢ -

I czu¢ byto, jak si¢ zmaga zdyszanego meka
tona,

Az na wieki sit jej zbraklo - 1 spoczeta
niezjawiona!

Jeno miejsce, gdzie by¢ mogta, jeszcze
trwato 1 szumiato,

Prozne miejsce na te dusze, wonne miejsce

na to ciato.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?

The cricket blows up his muzzle with dark
dots from excess of foam,

Stalks and thistle splinters ooze glittering
milky drops in the dense growth,

The heaves of the meadow exhale upwards
boiling alive in the sun,

But no man there to see it or hear it in either

VEISe Or prose.

Why are my breasts absent from July heat?
Why are my lips not meant the grass to
meet?

Gather flowers with my hands like others.

Why are my hands not on the flowers?

An eerie magic seems to form under the ivy
on the far side

Some kind of girlish mist, some urgent
desire for eyes and lips,

You could feel the effort for creation

of a human body,

To enthrall with golden plaits, to fascinate
with glamorous breasts

You could feel the struggle, the distress
of bosom gasping for breath,

Until failure to conceive, a dissipation into
non-existence.

Only the place remained untouched where
she could have been, it still shimmers,
Empty place for a naked soul, fragrant

of a non-arrived female.

Why are my breasts absent from July heat?
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Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwac¢ mi kwiaty r¢kami obiema!

Czemuz ragk mych tam na kwiatach nie ma?

Przywabione obcym szmerem, wszystkie
ziota i owady

Wrzawnie zbiegly si¢ w to miejsce,
niebywate weszac olady,

Pajak w nicos¢ si¢ nastawit, by pochwycié¢
cien jej cienia,

Bak otrabil uroczystos¢ spelnionego
nieistnienia,

Zuki graly jej potrupne, $wierszcze piesni
powitalne,

Kwiaty wity si¢ we wienice, ach, we wience
pozegnalne!

Wszyscy byli w owym miejscu na
stonecznym, na obrzedzie,

Précz tej jednej, co by¢ mogta, a nie byta i

nie bedzie!

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na tace?
Rwa¢ mi kwiaty r¢kami obiema!

Czemuz ragk mych tam na kwiatach nie ma?

Why are my lips not meant the grass to
meet?
Gather flowers with my hands like others.

Why are my hands not on the flowers?

The place animated insects and flowers

by the kind shimmer,

All concentrated there sniffing many non-
existing traces,

The spider set a web in the void to catch the
shade of her shade,

The gadfly buzzed a ceremony of redeemed
non-existence,

Beetles sang old funeral songs, crickets the
latest welcome tunes,

The flowers wove themselves into wreaths,
the wreaths for the non-arrived

And all were there, at that place, around the
old, ceremonial tress.

Except for her, who ought to have been, but

wasn’t and will not be

Why are my breasts absent from July heat?
Why are my lips not meant the grass to
meet?

Gather flowers with my hands like others.

Why are my hands not on the flowers?

6.1.5. Struktura oraz interpretacja wiersza Dookola klombu

Utwor pt. Dookota klombu Le§miana pochodzi z tomu Napoj cienisty, opublikowanego
w 1936 roku. Wiersz stanowi zwienczenie cyklu Postacie, w ktorym elementy fantastyczne
przenikaly si¢ z myslami natury filozoficznej. Lektura tekstu pozwala uchwyci¢ jego

najwazniejsze cechy: regularng budowe, osiem strof sktadajgcych si¢ trzynastozgtoskowych
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wersow, rymy parzyste oraz nagromadzenie znakdéw interpunkcyjnych, ktore podkreslajg walor
ekspresyjny. W utworze wystepuja takze liczne czasowniki onomatopeiczne, ktérych zadaniem

jest uwypuklenie warstwy dzwickowe;.

Wiersz opowiada o wizji sennej podmiotu lirycznego, ktora dotyka metafizyki
oraz epistemologii, a wiec stawia pytania o byt i niebyt. Swiat w utworze zdaje sie podlega¢
nieustannemu stawaniu si¢. Opisane w tekScie sceny peilne dynamiki, wrzawy, ktore
odpowiadaja jednostkowemu do$wiadczeniu poety w przestrzeni ogrodu, przyjmuja skale
mikro. Czytelnikowi zdaje si¢, jakby wraz z podmiotem lirycznym obserwowat caty

wszech§wiat 1 tesknit za tgcznoscig z naturs.

Dookota klombu stanowi sztandarowy przyktad tworczosci Le$smiana, ktéra obfituje
w sceny kosmogoniczne, nawigzania do filozofii, ale rowniez uj¢ta jest w niebanalng forme

i ubrana w kwieciste, dzwigczne stowa.

6.1.6. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 4

Analiza wiersza Lesmiana Dookofa klombu oraz jego ttumaczenia na jezyk angielski
Polaka-Chlabicza koncentruje si¢ na fragmentach, w ktérych wystepuje nagromadzenie
wyrazOw dzwigkonasladowczych. Wstepne badania nad przekladem Polaka-Chlabicza
pozwalaja dostrzec regularnos¢, ktérg zachowuje thumacz. Trzynastozgloskowiec zamienia na
jedenastozgloskowiec, ktory zdaje si¢ niestandardowg forma w angielszczyznie. Interesujagcym
aspektem wiersza s3 liczne znaki interpunkcyjne, ktore zostaty do$¢ wiernie przeniesione
do tekstu zrédlowego z wyjatkiem wielokropka. W utworze Le$miana pelni on funkcje
kontrastu miedzy zdaniami wyrazajacymi refleksje a wykrzyknieniami, ktore buduja napigcie
1 odpowiadajg za dynamike wiersza, co przypomina naturalny tok moéwienia. W jezyku
angielskim elipsa/wielokropek stuza jako symbol pominigcia fragmentu wypowiedzi. By¢
moze z tych wzgledow Polak-Chlabicz zdecydowal si¢ zrezygnowa¢ z tego znaku

interpunkcyjnego.

Przechodzac do analizy konkretnych fragmentow przektadu, wstepne poréwnanie obu
tekstow pozwala zauwazy¢ tendencje tlumacza do kompensacji, przejawiajacej sie albo
pomini¢ciem niektoérych elementéw, albo wprowadzaniem stow, ktore nie pojawiajg
si¢ w oryginale. W pierwszym wersie autor uzywa niekonwencjonalnego szyku zdania,

w ktérym informuje o nietypowej ciszy. Czytelnik-stuchacz moze wyobrazi¢ sobie ten stan,
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w ktorym nie rozlegajg si¢ zadne dzwigki. Ttumacz sigga po okreslenia ,,hush” (,,silent, still”,
,,a silence or calm especially following noise>®"”) i ,,poise” (,,a stably balanced state®®!”),
co podkresla poczatkowy spokdj, ktéry przeradza si¢ w zgietk dokota klombu. Zaczyna si¢
istny pejzaz dzwigkowy: ,,Grzmig wozy, chrapig konie i dzwonig kopyta”. LeSmian ponownie
rozpoczyna wers od czasownikoOw zamiast podmiotu, co nadaje utworowi jeszcze wigkszej
niezwyktosci. Thumacz nie zastosowal takiego zabiegu, prawdopodobnie z uwagi
na klarowno$¢ przekazu. Warto przyjrze¢ si¢ doborowi stownictwa w tltumaczeniu: ,,Carts
clang, horses neigh, their hoofs beat the ground”. Wozy w przektadzie szczgkaja, a nie grzmig

d582”

(clang — ,,to make a loud metallic ringing soun ), konie rza, a nie chrapia (neigh — ,,to make

the prolonged cry of a horse®**”

), a kopyta uderzaja o ziemi¢ zamiast dzwoni¢ (,,beat the
ground”). Subtelne roéznice, ktére mozna zauwazy¢ w tym fragmencie, skutkujg nieznacznym
zubozeniem wzgledem oryginatu, tworzac odmienne do$wiadczenie audialne. Jednak
w obronie tlumacza warto przytoczy¢ mysl Pszczotowskiej, ktora pisze: ,,Rzadko kiedy [...]

tlumaczom udaje sie odwzorowa¢ efekty dzwigkowe oryginatu®s*”.

W kolejnej strofie mozna zauwazy¢ nobilitacje sfery audialnej. Autor wiersza pisze:
»Stycha¢ wszystko 1 wszystkich-nie wida¢ nikogo!”. Dzwigk jest zatem wszechobecny
1 dominuje nad zmystem wzroku. Nastepne wersy opisuja szumny ped borow, ktore wykrzykuja
»gwiazd nazwy 1 nazwy przestwordw”. Thumacz prezentuje nastgpujace rozwigzanie:
,» Thousand frenzied forests loudly swooshing-dash, Shout out the stars’ names and those of the

"”

vasts’!”. Poprzez polaczenie czasownikéw ,,swoosh (,,to make or move with a rushing
sound>®”) i ,dash” (,, to move with sudden speed®®¢”) Polak-Chlabicz otrzymuje efekt
dzwigkowy oryginatu. Zachowana zostaje zar6wno zgodnos$¢ znaczeniowa, ale takze widoczne

jest zestrojenie brzmieniowe z tekstem Zrédtowym za sprawg dzwigku sh.

Les$mian szczegdlnie upodobal sobie wyraz ,,wrzawa” oraz jej pochodne wersje, co byto
takze dostrzegalne w poprzednim analizowanym utworze. Autor przektadu za kazdym razem
stosuje inny ekwiwalent tego stowa i tym samym nie oddaje w spojny sposob kluczowego
dla poety do$wiadczenia audialnego. W linijce ,,Czy to-byt, czy to-niebyt tak wrzawnie si¢

tloczy?” dawniej uzywany w polszczyznie przystowek zostaje pominigty, a w ostatniej strofie

380 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/hush [dostep: 01.04.2025]

31 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/poise [dostep: 01.04.2025]

382 https://www.merriam-webster.com/dictionary/clang [dostep: 01.04.2025]

383 https://www.merriam-webster.com/dictionary/neigh [dostep: 01.04.2025]

384 pszczotowska, Lucylla, 1975, Jak sie przektada onomatopeje [w:] ,,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” nr 6(24), s. 97-98

385 https://www.merriam-webster.com/dictionary/swoosh [dostep: 02.04.2025]

386 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/dash [dostep: 02.04.2025]

131


https://www.merriam-webster.com/dictionary/hush
https://www.merriam-webster.com/dictionary/poise
https://www.merriam-webster.com/dictionary/clang
https://www.merriam-webster.com/dictionary/neigh
https://www.merriam-webster.com/dictionary/swoosh
https://www.merriam-webster.com/dictionary/dash

,wrzawa” zostaje zastgpiona stowem ,,noise”, ktére nawigzuje do nieprzyjemnego brzmienia,

hatasu.

Polak-Chlabicz starat si¢ dochowa¢ wiernosci oryginatu szczegdlnie poprzez proby
nadania tekstowi unikalno$ci podobnej do tej Lesmianowskiej. Tlumacz obiera metode
egzotyzacji, aby jak najtrafniej oddac styl oraz rytm twoérczosci poety. Nie stroni takze

od eksperymentow stowotworczych, starajac si¢ w wyrazi¢ to, co tajemnicze i unikatowe

w sposob klarowny dla odbiorcy.

Tabela 4
Dookota klombu Round the Flower Garden
Bolestaw Le$mian ttum. Marian Polak-Chlabicz
1936 2014

Gdy wzbiera cisza $mierci potudnia
upalnos¢
Dokota mego klombu-zgietk i

niewidzialno$¢!

Grzmia wozy, chrapia konie 1 dzwonig
kopyta
Léni kurzawa, ku stoncu bezrozumnie

wzbita!

Weciaz dokota, dokota... Wcigz tg samag
droga!...

Stycha¢ wszystko 1 wszystkich-nie wida¢
nikogo!

Pedza z szumem tysigce oszalatych boréw
Wykrzykujac gwiazd nazwy 1 nazwy

przestworow!

Brak im miejsca! Scisk we $nie! Az proznia

si¢ mroczy!

When the noon heat rises with death’s hush
and poise
Round my flower garden-unseenness

and noise.

Carts clang, horses neigh, their hoofs beat
the ground,

Rashly risen dust, glitters t’wards the sun!

On the same track, onwards, still around,
around!

And all is here heard, but seen can be-none!
Thousand frenzied forests loudly
swooshing-dash,

Shout out the stars’ names and those of the

vasts’!

Dreams cannot hold more! The void

overclouds!
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Czy to-byt, czy to-niebyt tak wrzawnie si¢ Does being crowd here, or nonbeing
ttoczy? crowds?
Nic nie ma procz pospiechu! Gdzie teraz There is only haste! But where is their-
ich-ciato? flesh?
I czy ciagle sig¢ staje, to co raz si¢ stalo? Does what has occurred still occurs afresh?
Zdaje mi sig¢, ze ped ich mam w uszach i And it seems to me they are in my ears,
skroni And I fly with them if it’s They who’re
I Ze lece wraz z nimi, jezeli to-Oni!... here!
A gdy wrzawa zamilka i cisza si¢ dtuzy, When the noise falls quiet, the silence drags
Zdaje mi si¢, zem stangl u celu podrdzy. slowly,

As it seems to me, my journey is over....

6.1.7. Struktura oraz interpretacja wiersza Pierwszy deszcz

Pierwszy deszcz to utwor, ktory wchodzi w sktad tomu Zgka z 1920 roku. Jest
przyktadem liryki bezposredniej. Wiersz cechuje regularna budowa (pig¢ strof, jedenascie
zglosek na przemian z dziesigcioma w kazdym wersie), rymy parzyste. Tekst jest bogaty
w $§rodki podkreslajace warstwe audialng utworu: znaki interpunkcyjne, czasowniki
onomatopeiczne, powtorzenia, metafory. Ekspresje wyrazen metaforycznych wzmacniaja

neologizmy o walencji synonimicznych wobec nich leksemow.

Wiersz przedstawia §wiat zewnetrzny, a dokladnie pierwsza wiosenng burze, ktora
podmiot liryczny obserwuje zza szyby okna. Utwor stanowi rozbudowany i peten dynamizmu
oraz plastyczno$ci obraz natury, ktéra w réznorodny sposdb reaguje na zjawisko
meteorologiczne. Tematyka wiersza moze poczatkowo wydaé si¢ prosta 1 zwyczajna, lecz
pod pidorem Lesmiana staje si¢ niezwykta, petna barw 1 brzmienia. Poeta opiewa uroki przyrody,
nadaje jej ludzkie cechy i patrzy na nig oczyma czlowieka pierwotnego, ktory pragnie stac
si¢ jej czgscig. Na potrzeby jak najtrafniejszego opisu natury, autor si¢ga po narzg¢dzia
stowotworcze, ktore jak w przypadku poprzednich tlumaczen, stajg si¢ wyzwaniem

przektadowym.
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6.1.8. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 5

Utwor Lesmiana pt. Pierwszy deszcz zostat przettumaczony przez Sandre Celt. Cecha
przektadu jest niewatpliwa wierno$¢ wobec ducha tworczosci Lesmiana. Przejawia sie
w regularnosci tekstu docelowego (w kazdym wersie wystepuje dziewie¢ sylab), dbatosci
o dynamike 1 rytm oraz w konsekwencji, z jaka thumaczka zachowuje oryginalne rymy parzyste.
Przektad oddaje mys$l przewodnig poety, mimo ze zauwazalne sg drobne zmiany na poziomie

leksykalnym.

Swiat przedstawiony w utworze jest wypeliony mozaika dzwickow. Pierwsza strofa
opisuje ,,pierwsze” chwile burzy. Najpierw ,,z brzekiem zbudzita si¢ mucha”. W stowniku
pod red. Doroszewskiego znajdziemy nastepujacag definicj¢ ,,brzeku”: ,,dzwick wywolywany
przez uderzenie lub potracenie przedmiotu, szybki ruch skrzydet owadow itp.>*””. Ten fragment
zostat lekko zmodyfikowany przez thumaczke, ktdra na wzor eksperymentéw stowotworczych
dodaje prefiks ,.first-" do wymienionych rzeczownikdw i1 tym samym stara si¢ wejs¢
w konwencje Lesmianowskiego idiolektu. Z drugiej jednak strony wymaga to od niej wlasnej
inwencji oraz kreatywnoS$ci, co moze przyczyni¢ si¢ do sceptycznego podejscia ze strony
recenzentow. Celt stosuje czasownik ,,buzz” (,,to make a low continuous humming sound like
that of a bee’®”), ktory trafnie oddaje brzmienie owada. Niezwykle oryginalny wydaje
si¢ w kolejnej linijce koncept deszczu, ktory ,,wdudnia do ucha rozegrzmiaty w btyskawicach
Spiew”. Warto roztozy¢ ten fragment na czesci pierwsze. Czasownik ,,wdudniaé” (,,czasownik

5895

wielokrotny, pochodny od czasownika jednokrotnego’®”” ,,dudni¢”, a wiec 1. ,,wydawac gtuchy

odglos, dzwiecze¢ ghucho; huczeé” 2. ,,graé, mocno uderzajac klawisze, bebni¢>?”) stanowi
przyktad stowotworczych formacji poety. Autorka przektadu uzywa czasownika ,,drone”
(,,to make a sustained deep murmuring, humming, or buzzing sound>!”), ktéry wskazuje
na konotacje zwigzane z szumieniem i warczeniem. Nastgpna cz¢$¢ zdania ,,rozegrzmiaty

w blyskawicach $piew” nadaje burzy range niezwyktosci, oddzialujac tym samym na zmyst

stuchu. Przymiotnik ,rozegrzmialy” jest kolejnym neologizmem odczasownikowym

387 https://sip.pwn.pl/doroszewski/brzek:5415058.html [dostep: 03.04.2025]

388 https://www.merriam-webster.com/dictionary/buzz [dostep: 03.04.2025]

389 Papierkowski, Stanistaw Kajetan, 1962, Stowotwdrcze neologizmy Bolestawa Lesmiana [w:] ,,Pamigtnik
Literacki: czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej” 53/1, Wroctaw: Instytut Badan
Literackich PAN, s. 164

390 https://sip.pwn.pl/doroszewski/dudnic:5423368.html [dostep: 03.04.2025]

1 https://www.merriam-webster.com/dictionary/drone [dostep: 03.04.2025]
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bazujacym na zadiektywizowanych starych imiestowach>?. Thumaczka i tym razem wykazuje

sklonno$¢, aby wzbogaci¢ oryginalny tekst niekoniecznie poprzez neologizmy,

lecz kompensacje leksykalne — ,lightning-bolt motet and thunder-song”. Celt proponuje

rozwigzanie w postaci rzeczownikow ztozonych, ktére w pewnym stopniu oddaja nowatorskos$¢

jezyka Lesmiana i onomatopeicznos$¢ tego fragmentu. Mozna dostrzec nawigzanie do gatunku

muzycznego, motetu (,,kompozycja wokalno-polifoniczna, popularna w XV 1 XVI wieku,
£593

osnuta na wierszu wyjetym z psalmow lub na przypowiesci biblijnej””>”) oraz piosenki. Obie

kompozycje sg zestrojone z blyskawicg 1 grzmotem, co skutkuje intrygujacym potaczeniem.

Druga strofa réwniez charakteryzuje si¢ stowng eufonig. Najpierw pojawiaja
si¢ osobliwe brzmienia: ,,zgruch i rozgruch” (,,gruch” — ,,odglos trzasnigcia, upadku, uderzenia
itp.; trzask, hatas, huk®**”), ktore reprezentuja blizniacze zestawienia w poezji Le$miana.
Po raz kolejny Celt rezygnuje z utworzenia nowego wyrazu i stosuje konstrukcje¢ z dywizem,
majaca na celu wyeksponowanie niejednoznacznos$ci, a tym samym rownorzednos$ci znaczen.
Fraza ,shatter-structures” zdaje si¢ oddawac poetycka rytmike tekstu, jednak naturalnie zawiera

w sobie niewyslowiono$¢ Lesmianowskiego jezyka.

Kolejne fragmenty utworu zawierajg wspomniane przy okazji poprzednich analiz stowo
»wrzask” 1 wyraz od niego pochodny ,odwrzask”. Prawdopodobnie ze wzgledu
na wieloznaczno$¢ staje si¢ ono jednym z ulubionych $rodkéw wyrazu poety. Celt proponuje

9 (pisk, wycie™), ktorego

ekwiwalent ,,shriek” — ,,shrill usually wild or involuntary cry
wymowa nie sprzega si¢ z brzmieniem oryginalnym. Rzeczownik ,,odwrzask” zostaje
zamieniony na czasownik ,,groan” — jecze¢ (,,to utter a deep moan indicative of pain, grief,
or annoyance>’"”"), co réwniez wydaje si¢ rozwigzaniem chybionym ze wzgledu na frekwencje

1 znaczenie stowa dla warstwy audialnej utworu.

Przeklad autorstwa Celt zdaje si¢ bardzo skrupulatnie przemyslany i dostrzegalne
sg starania ttumaczki, aby zblizy¢ si¢ do tekstu oryginalnego w takim stopniu, na jaki pozwalaja
mozliwosci angielszczyzny. Nieuniknione sg straty na poziomie brzmienia czy leksyki,

natomiast Celt udaje si¢ utrzymaé¢ rownowage w laczeniu obu sfer, zglebiajac kazdy aspekt

392 Papierkowski, Stanistaw Kajetan, 1962, Stowotworcze neologizmy Bolestawa Le$miana [w:] ,,Pamietnik
Literacki: czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej” 53/1, Wroctaw: Instytut Badan
Literackich PAN, s. 169

393 https:/sip.pwn.pl/doroszewski/motet:5453120.html [dostep: 03.04.2025]

34 https://sip.pwn.pl/doroszewski/gruch:5431785.html [dostep: 03.04.2025]

393 https://www.merriam-webster.com/dictionary/shriek [dostep: 03.04.2025]

396 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english-polish/shriek [dostep: 03.04.2025)

397 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/groan [dostep: 03.04.2025]
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wiersza Le$miana. Trudno jednoznacznie okresli¢ metod¢ tlumaczki i nie chodzi tez

o kategoryczne etykietowanie tekstu docelowego, natomiast jej wybory pokazuja imponujaca

kreatywnos$¢ oraz odwage w ksztattowaniu kazdej strofy.

Tabela 5

Pierwszy deszcz
Bolestaw Le$Smian

1920

First Rain
tlum. Sandra Celt
1984

Pierwsza z brzekiem zbudzita si¢ mucha,
Pierwsze liScie powypelzly z drzew,
I deszcz pierwszy wdudnia mi do ucha

Rozegrzmiaty w btyskawicach $piew.

Tego $piewu zgruch i rozgruch dhugi
Ktozby pojat, ktdz pochwycitby?
Rozbrykane, rozwierzgane strugi

Miazdza o ziem pluskajace tby.

Juz przy ziemi wrzask ich zaumiera,
A po niebie jeszcze dalej gna!
Chmura o$ciez w wszechswiat si¢ rozdziera,

Niema za nig kresu, ani dna!

Stonce, w szyby tzawiejac odzdzone,
Po podtodze ztoty wzburza tan,
I odbicia okien rozmnozone

Wprawia w kurze zruchomiatych $cian.

Kto$ rozepchnat furte¢ w mym ogrodzie,
Az z odwrzaskiem runeta na bion!
Nie wiem, kto to — lecz w porannym

chlodzie

Btogostawi¢ niewiadoma dion.

Firstfly buzzed herself awake right here,
Firstleaves hurried crawling growth along;
Now the Firstrain’s droning in my ear,

Lightning-bolt motet and thunder-song.

Who could grasp, or even comprehend,
All the shatter-structures of that sound?
Feral and rambunctious streams descend,

Splashing liquid heads onto the ground.

Now their shrieks die down upon the soil,
Through the driving heaven-chase persists;
Cleaving cloud explosions moil and roil

In a top- and bottomless abyss.

Sunlight in the window streaked with rain
Stirs a golden wheat-field on the floor,
Mirror-multiplies the windowpanes

Undulating on the dusty door.

Someone pushed my garden-gate apart
Till it groaned, collapsing on the lawn.
I don’t know who did it, bless his heart,

But I’'m grateful in the cool of dawn.
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6.1.9. Struktura oraz interpretacja wiersza Ptasie radio

Wiersz Ptasie Radio autorstwa Juliana Tuwima pochodzi z 1938 roku. W utworze
mamy do czynienia z lirykg bezposrednig — podmiot liryczny prowadzi relacj¢ z ptasiej audycji.
Tekst sktada si¢ z dziewieciu strof i ma nieregularng budowe (liczba sylab nie jest stala).
Wystepuja rymy zenskie parzyste. Wiersz jest bogaty w S$rodki stylistyczne: apostrofy,
onomatopeje, personifikacje, wykrzyknienia, pytania retoryczne, wyliczenia oraz porownania.
Utwor charakteryzuje dynamiczny rytm. Poeta posluguje si¢ onomatopejami,

aby wyszczego6lni¢ glosy ptakéw pojawiajacych sie na obradach.

Widoczny jest takze element powtdrzeniowy, stuzacy podkres§laniu swoich racji przez kazdego ptaka,

a kazdy chce by¢ wazny w brzozowym gaju. Powtarzanie zawiera takze aspekt rywalizacji, ktora w koncu

niechybnie doprowadza do kt6tni, jak w ,,ptasim weselu>*®”.

Wiersz opowiada o audycji radiowej nadawanej przez ptaki w brzozowym gaju. Caty
utwor jest metaforg sytuacyjng oraz antropomorfizacja ptasiego swiata. Klimat obrad oddany
jest za pomoca jezyka ptakow w formie wyrazéw dzwigkonasladowczych. W audycji wystepuje

dwadziescia siedem ptakow. Burzliwe narady koncza si¢ bojka oraz interwencja ptasiej policji.

Pierwsza linijka wiersza przypomina wypowiedz dziennikarza za pomocg powtorzenia
,»halo! halo!”, ktéry petni funkcje fatyczna. Nastgpne zwrotki wykazuja podobienstwo do stylu
urzedowego, w ktorym znajdziemy wyliczenia oraz czasowniki denotujace glosy pochodzace
od ptakow. W przedostatniej strofie dominujg rzeczowniki nazywajace czynno$¢ wydawania

glosow przez ptaki. W tekScie zostata zastosowana mowa niezalezna.

Utwér mozna ujg¢ w ramach zabawy jezykowej oraz stanowi swoisty przyktad
kreatywnego wykorzystania strategii intertekstualnej oraz metafory personifikujacej,

a nade wszystko dzwigku.
6.1.10. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 6
Utwor Ptasie Radio Tuwima niezaprzeczalnie stanowit wyzwanie dla ttumacza, Janka

Langera. Chociaz tre$¢ zostaje wyrazona lekkim tonem, a sama tematyka wydaje si¢ przyjazna,

jezyk wiersza nasladujacy odgtosy ptakow stawia pytanie o przektadalnos$é. Analizie zostang

398 Ostasz, Maria, 2012, Elementy tradycji literackiej w wierszu dzieciecym [w:] ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis, Studia Linguistica VII (2012), s. 56

137



poddane wyrazy dzwigkonasladowcze ze szczegdlnym uwzglednieniem czasownikow

onomatopeicznych.

Audycja rozpoczyna si¢ od nawotywania skrzydlatych bohaterow do odbycia narady

"7

okrzykiem ,halo, halo!”, ktory nie zostal przetozony na jezyk angielski, co zastanawia z uwagi
na fakt, iz istnieje ekwiwalent ,hello”. Wséréd wymienianych tematow audycji pojawia
si¢ rowniez pytanie: ,,Co $witem piszczy w trawie?”, ktore ttumacz przektada w sposob
dostowny: ,,What screeches in the grass at dawn?” (,,screech - to utter a high shrill piercing cry:
make an outcry usually in terror or pain”°?). Nastepnie narrator wymienia ptaki, ktére zabiorg
glos w naradzie i ,,beda ¢wierkac, swista¢, kwili¢, pitpilita¢ i pimpili¢”. Kazdy czasownik
odpowiada innemu brzmieniu (,,¢wierka¢ — §wiergota¢, §wista¢ — wydawac glos im (ptakom)
wlasciwy przypominajacy gwizd; kwili¢ — wydawaé glos, wywodzi¢ trele, szczebiotac,
éwierkaé; $piewac; pitpilita¢ — wydawaé glos pit-pi-lit; $wiergota¢®®; pimpili¢” — neologizm
utworzony przez poetg, ktory na wzor poprzednich czasownikdéw oddaje charakter ptasiej
komunikacji). Langer przedstawia nastgpujaca propozycje thumaczenia powyzszego fragmentu:
,hover, clamour, gaggle, muster, dope, bevy, wisp and battle”. Zaczynajac od poczatku,
w stowniku Merriam-Webster mozna znalez¢ nastgpujace definicje: ,,hover - to hang fluttering
in the air or on the wing; clamour - to utter or proclaim insistently and noisily; gaggle —
to cackle®®!; muster — to cause to gather; dope — to give a narcotic or intoxicating drug to; bevy
— a group of animals and especially quail; wisp — to roll into a wisp; battle — to engage
in battle”®%?). Czasowniki z pierwszej linijki tekstu zrédtowego zdajg sie posrednio nawigzywacé
do leksyki zastosowanej przez Tuwima 1 jej efektow brzmieniowych, natomiast wyrazy
z drugiej linijki w Zaden sposob nie odzwierciedlajg dzwiekow wydawanych przez ptaki,
co wydaje si¢ osobliwe, tym bardziej ze w jezyku angielskim znajdziemy ekwiwalenty tych
wyrazen. By¢ moze podczas przekladu ttumacz sugerowatl si¢ wlasng interpretacja wiersza,
ktora kladla nacisk na inny element utworu niz warstwa brzmieniowa. Mimo proby

odwzorowania czasownikow dostrzegamy, ze nie wszystkie z nich majg charakter

onomatopeiczny, co czyni przektad ubozszym pod wzgledem melodii wiersza.

Bohaterem kolejnego fragmentu analizy jest stowik i mnogo$¢ dzwiekow, ktore zapisuje
autor wiersza: ,,Halo! O, halo lo lo lo lo! Tu tu tu tu tu tu tu Radio, radijo, dijo, ijo, ijo, Tijo,

trijo, tru lu lu lu lu Pio pio pijo lo lo lo lo lo Plo plo plo plo plo halo!”. W przektadzie: ,,Halo,

39 https://www.merriam-webster.com/dictionary/screech [dostep: 06.04.2025]

600 https://sip.pwn.pl/doroszewski/lista [dostep: 06.04.2025]

01 https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/gaggle [dostep: 06.04.2024]
602 hitps://www.merriam-webster.com/ [dostep: 06.04.2024]
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halo, halo, tralalo, tralalo, Tiyo, triyo, tralaloo, tralalo, Pio, pio, lololo, lololo, lololo, Pioplo,
pioplo, halo halo” zauwazalne jest pominigcie niektdrych linijek albo zastgpienie wyrazow
dzwigkonasladowczych w oryginale innymi onomatopejami, niekoniecznie przypominajacymi
odglosy ptakow, jak np. ,,Tralalo/tra-1a-1a%*”. Langer przepisat niektore sylaby, nie zmieniajac
ich zapisu w taki sposob, aby wydawaty si¢ blizsze artykulacji fonetycznej odbiorcy
docelowego. W kolejnej linijce pojawia si¢ odpowiedz wrobla, ktory ,,zaterlikal” (,terlikaé —
wydawaé glos, wywodzi¢ trele; $piewaé”®%). Wersja anglojezyczna moéwi o szpaku
(,,starling”), ktory wydaje dzwiek okreslony przez tlumacza jako ,,wisp-like”, co wydaje si¢
enigmatycznym wyrazeniem. Ponadto, w tekScie zrodlowym powtarza si¢ gltos wrobla ,,cwir,
¢wir”, ktéry w thumaczeniu zostal zaadaptowany do pisowni angielskiej: ,.tcwier, tcwier”.
Langer subtelnie przeksztatca zapis fonetyczny wyrazu dzwickonasladowczego, mimo

ze powszechnie stosuje si¢ ekwiwalenty ,,tweet” oraz ,,chirp”.

Kolejne linijki utworu: ,,I tak zaczat ¢wirzy¢, ¢wikaé, ¢wierkac, czyrkaé, czykczyrikaé”
swiadcza o wrazliwosci stuchowej poety oraz niebywalej kreatywnosci w zakresie
stowotworstwa. Stopien zlozonosci jezykowej powyzszych czasownikow, ktore w znakomitej
wiekszo$ci stanowig neologizmy, sprawia, ze thumacz decyduje si¢ pomina¢ ten fragment. Ten
zabieg nie deformuje tresci tekstu, cho¢ niewatpliwie jg zubaza. Langer przechodzi zatem
do kolejnego bohatera utworu — koguta 1 wydawanego przez niego glosu , kukuryku”, ktéry
nasladuje pianie zwierzecia. Ttumacz 1 tym razem nie korzysta z ekwiwalentu wystepujacego
w angielszczyznie - ,,cock-a-doodle-doo”. Decyzja thumacza jest zastanawiajaca, a z drugiej
strony moze pobudza¢ odbiorce docelowego do refleksji nad mnogoscig brzmien tych samych
zjawisk w réznych jezykach. Rozwigzania Langera wskazuja na metode thumaczeniowa, ktora
obiera, a mianowicie udomowienie. Warto zda¢ sobie sprawe z konsekwencji tej strategii —
zachowanie wyrazow dzwigkonasladowczych w niezmienionej lub delikatnie zmodyfikowanej
formie moze przysporzy¢ odbiorcy trudnosci na poziomie wymowy oraz zrozumienia utworu.
Jednoczesnie eksperymenty jezykowe autorstwa Tuwima stawiajg wiele pytan o metode

przekladu rozmaitych odgtoséw ptakow.

Jednak we fragmencie pojawiajacym si¢ pod koniec utworu czytelnik ma do czynienia
z kompensacja, cho¢ ,,wartosci w sztuce poetyckiej nie sa tatwo zamienne®””. Thumacz dodaje

dzwigki, ktorych nie ma w tekScie zrédtowym, np. ,tchiya” oraz ,tashtoo”. Mozna

603 https://www.vocabulary.com/dictionary/tra-la-la [dostep: 06.04.2025]

604 https://sip.pwn.pl/doroszewski/terlikac:5507368.html [dostep: 06.04.2025]

605 Jastrun, Mieczystaw, 1975, O przekiadzie jako o sztuce stowa [w:] Przektad artystyczny. O sztuce
tiumaczenia, Pollak, S. (red.), Ksigga druga, Wroctaw i in.: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 117
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wywnioskowaé, ze ,tchiya” ma zwigzek z odglosami, ktore wydaja przepiorki®®. Pod katem
brzmienia uwagg zwraca rowniez linijka: ,,W szczebiot, w §wiegot, w zgielk - o taki”, co zostaje
oddane nastepujacymi stlowami: ,,Slowly, surely the tumult started: Chattering, tittering,
lot of dabbling”. W celu przeprowadzenia dokladnej analizy nalezy siegna¢ po definicje
powyzszych wyrazow: ,,szczebiot — o glosie wydawanym przez ptaki; $wiegot, Swiergot;
swiegot — §wiergot®””. Tuwim uzywa podobnych znaczeniowo stow, ktore poteguja wrazenia
audialne utworu. Langer probuje odda¢ ten zamyst poprzez siggnigcie po rzeczowniki
odczasownikowe, ktorych definicje zostang przytoczone: ,,chatter - to utter rapid short sounds
suggestive of language but inarticulate and indistinct; to laugh in a nervous, affected, or partly
suppressed manner; dabble - to work or involve oneself superficially or intermittently especially
in a secondary activity or interest”®*®. Mimo iz zaproponowane tlumaczenie nie pokrywa sie
znaczeniowo z oryginalem, uzycie czasownikéw z podwojonymi spotgloskami zdaje sie

pozytywnie wplywac na efekty dzwiekowe oraz dynamike tekstu.

W ostatnie strofie widoczna jest réwniez strategia kompensacji w postaci wyliczenia
czynno$ci oraz odgloséw ptakow, ktorych nie znajdziemy w oryginale: ,Hitting, biting,
screaming, screeching”. Po raz kolejny nie wszystkie czasowniki jawia si¢ trafione, biorac
pod uwage koncepcje Tuwima, jednakze wskazuje na swobode 1 kreatywno$¢ ttumacza, co

pozwala wysunga¢ wniosek, iz przektad autorstwa Langera mozna nazwa¢ adaptacja.

Przektad Langera z pewnoS$cig rozni si¢ od poprzednich tlumaczen, jednak stanowi
istotng egzemplifikacje r6znych podej$¢ do tego rzemiosta. Thumaczowi z pewnos$cig nie mozna
odmowi¢ powsciagliwosci, z jaka podchodzi do oryginatu, pomija pewne fragmenty, sigga
po metod¢ udomowienia oraz co interesujace z punktu jezykoznawczego, przenosi polskie
onomatopeje do angielszczyzny, modyfikujac ich zapis fonetyczny. Przektad The Birds Radio
stanowi odzwierciedlenie metody thumaczenia dostownego wedlug Newmarka. Analiza tekstu
docelowego u§wiadamia stopien trudnosci tekstu zrodlowego oraz wskazuje na gldowna intencje
ttumacza, dla ktorego najwazniejsza byla filologiczna wierno$¢, ktéra wzbogaca jednak
o elementy egzotyzacji, przepisujac oryginalne wyrazy dzwigkonasladowcze do tekstu

docelowego.

606 https://www.allaboutbirds.org/guide/California_Quail/sounds [dostep: 06.04.2025]
607 https://doroszewski.pwn.pl/ [dostep: 06.04.2025]
608 https://www.merriam-webster.com/ [dostep: 06.04.2025]
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Tabela 6

Ptasie Radio
Julian Tuwim

1938

The Birds Radio
Thum. Janek Langer
2000

Halo, halo! Tutaj ptasie radio w brzozowym
gaju,

Nadajemy audycj¢ z ptasiego kraju.
Prosze, niech kazdy nastawi aparat,
Bo sfrungty si¢ ptaszki dla odbycia narad:
Po pierwsze - w sprawie,

Co Switem piszczy w trawie?

Po drugie - gdzie si¢

Ukrywa echo w lesie?

Po trzecie - kto si¢

Ma pierwszy kapa¢ w rosie?

Po czwarte - jak

Poznac¢, kto ptak,

A kto nie ptak?

A po piate przez dziesiagte

Beda ¢wierka¢, swistac, kwilic,
Pitpilitac¢ 1 pimpili¢

Ptaszki nastgpujace:

Stowik, wrobel, kos, jaskotka,
Kogut, dzigciol, gil, kukutka,
Szczygiel, sowa, kruk, czubatka,
Drozd, sikora i dzierlatka,

Kaczka, gaska, jemiotuszka,
Dudek, trznadel, posmieciuszka,
Wilga, zigba, bocian, szpak

Oraz kazdy inny ptak.

Halo, halo, here radio from the willows
country.

We transmit from the avian convention.
Please switch on your sets for a proposition
To create a birds congregation

And debate firstly in the matter,

What screeches in the grass at dawn?
Secondly

Where in the forest the echo hides and
where from?

Thirdly, who should be first

To swim in the dew when at its best?
Fourthly: How to recognize is it a bird?
Or is it not a bird?

And fifthly...again ..etc....etc....

So they flock in crowded flights;

Crowd the air as they hover, clamour,
gaggle,

Muster, dope, bevy, wisp and battle.

The eagles, the falcons, the finches, the
geese,

The sparrows, the starlings, the penguins,
the teals.

The owls, the ducks, the swans, the larks,
Goldfinches, hummingbirds, hawks and
gulls,

Mallards, of all sorts and from world distant

parts.
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Pierwszy - stowik

Zaczat tak:

,,Halo! O, halo lo lo lo lo!

Tu tu tu tu tu tu tu

Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,
Tijo, trijo, tru lu lu lu lu

Pio pio pijo lo lo lo lo lo

Plo plo plo plo plo halo!”

Na to wrobel zaterlikat:

,,C0z to znowu za muzyka?
Muszg zajrze¢ do stownika,
By zrozumie¢ $piew stowika.
Cwir ¢wir $wirk!

Swir §wir éwirk!

Tu nie teatr

Ani cyrk!

Patrzcie go! Nastroszyt piorka!
I wydziera si¢ jak kurka!
Dos¢ tych arii, dos¢ tych liryk!
Cwir éwir czyrik,

Czyr czyr ¢wirik!”

I tak zaczal ¢wirzy¢, ¢wikac,

Cwierkac¢, czyrkac, czykczyrikac,

Ze az kogut na patyku

Zapial gniewnie: ,,Kukuryku!”
Jak ustyszy to kukutka,
Wrzasnie: ,,A to co za spotka?
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam, rozbdjniku!

Bierz, co chcesz, bo ja nie skapie,

Ale kuku nie ustagpie.
Ryku - cho¢ do jutra skrzecz!

Ale kuku - moja rzecz!”

First the nightingale,

Started so:

Halo, halo, halo, tralalo, tralalo,
Tiyo, triyo, tralaloo, tralalo,

Pio, pio, lololo, lololo, lololo,
Pioplo, pioplo, halo halo.

Then the starling in wisp-like sound:
What is this? What kind of recitation?
Tcwier, tcwier, tcwier,

Shwier, shwier, shwier,

It escapes my comprehension.

This is not a theatre!

This is not a fair!

Look at him! He raised his feathers!
Enough of arias with silly lyrics!
And he squeals like a chicken
Tcwier, tcwier, tcwier,

Tcwier, tcwier, tewierik.

Until stopped by very proud cock:
Kukuryku, kukuryku, kukuryku,

To be joined by an impatient cuckoo.
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Zakukata: kuku! kuku!

Na to dzigciot: stuku! puku! And the woodpeckers voiced his objection,
Czajka wota: czyjas ty, czyjas? Repeating stuku, puku, stuku, puku.
Bytas gdzie? Pitas co? Pitas, to wytaz! The lapwing entered tchiya, tchiya,
Przepidreczka: chodz tu! Pgjdz tu! Piya, piya; the pheasant tashtoo, tashtoo
Masz co? daj mi! rzu¢ tu! rzu¢ tu! Have you, help me, come too, come too.
I od razu wszystkie ptaki Slowly, surely the tumult started:

W szczebiot, w §wiegot, w zgietk - o taki: Chattering, tittering, lot of dabbling:
,»Daj tu! Rzu¢ tu! Co masz? Wiorek? Whats that, thats mine, not yours,
Piorko? Ziarnko? Korek? Sznurek? Feathers, needles, lots of grievance,
P6jdz tu, rzué tu! Ja ¢wier€ i ty ¢wierd! Come here, go there, come back, turn,
Lepie gniazdko, przylep to, przytwierdz! Take it, give it, trample, listen,

Widzisz go! Nie dam ci! Moje! Czyje? Stick it, lick it, all mine, not yours.

Gniazdko ci wije, wije, wije!

Nie dasz mi? Taki$ ty? Wstydz si¢, wstydz

sig!”

I wszystkie ptaki zaczety bic sig. So they drowned in all night quarrel;
Przyfruneta ptasia milicja Hitting, biting, screaming, screeching,
I tak si¢ skonczyta ta lesSna audycja. Forcing out the bird’s militia,

(Sorry that I have to mention)

To suspend the bird’s audition.

6.2. Odglosy miasta

W poprzedniej czes$ci pracy mozna bylo ustysze¢, jak brzmi natura z perspektywy
Galczynskiego, Le$miana i Tuwima. Sfera dzwigkéw jest jednak niezmiernie bogata
1 nie ogranicza si¢ do przyrody. Wrecz przeciwnie, wiele réznorodnych muzycznych impulsow
dostarcza miasto, ktore wraz z rozwojem przemystowym, przemawia wlasnym glosem.

Dynamika miejskiego zycia, kalejdoskopowa zmienno$¢ jego przejawodw, réwnoczesno$¢ wielu

roznoptaszezyznowych sytuacyj, w ktorych mozna uczestniczy¢é — wszystko to stawato si¢ tworzywem

poetyckich obrazow i zarazem zasadg ich organizacji®®.

609 Glowinski, Michat, Janusz Stawinski, 1997, Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, Wroctaw-
Warszawa-Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 28
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Wyzej wymienieni poeci wychowywali si¢ w miastach, byli §wiadkami przemian
tj. upowszechnienie fonografii, a zatem za ich Zycia zaczgto masowo korzysta¢ z radia
i fonografu. W ich utworach mozna uchwyci¢ wiele dzwigkdéw z zycia codziennego, ustysze¢
1 dowiedzie¢ si¢, co bylo woéwczas modne m.in. watek, ktory czesto si¢ pojawia, jest
wszechobecny taniec. Teksty poetdw nabieraty cech istnej polifonii, a repertuar nieustannie
ulegal poszerzeniu z uwagi na rozwdj cywilizacji oraz jej wynalazkéw, ktére stanowity
przedmiot lirycznej ekscytacji. Inspiracjg staja si¢ zastyszane ludowe piosenki oraz dzieta

muzyki klasycznej, ktore znalazty rezonans w tworczos$ci pisarzy.
6.2.1. Struktura oraz interpretacja wiersza Wycieczka do Swidra

Wiersz Konstantego Ildefonsa Galczyfiskiego pt. Wycieczka do  Swidra
w przeciwienstwie do pozostatych wierszy nie pochodzi z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego, niemniej jednak posiada wiele §ladow poezji z tamtego okresu, szczegodlnie
w sferze brzmienia, a takze stanowi swego rodzaju wyraz tesknoty i nostalgii za dawnym
Swidrem. Utwoér zostal opublikowany w 1949 roku na tamach ,Przekroju” i pochodzi

z repertuaru stawnego Teatrzyku ,,Zielona Ges$” .

W tym utworze po raz pierwszy pojawia si¢ nazwa ,S$widermajer”, ukuta przez
Gatczynskiego, okreslajaca styl klimatycznych willi w Swidrze. Wiersz, a raczej
poezjooperetka opowiada o wycieczce pociggiem do miejscowosci pod Warszawa, ktora

obfituje w sceny rodem z kabaretu.

Utwor zostal podzielony na siedem cz¢$ci; kazda z nich zostala opatrzona tytutem, przez
co przypomina sztuke sceniczng. Wystepuja liczne postacie: pasazerowie w pociggu, wagonowi
muzykanci, autor, Alojzy Gzegzotka, lodziarz. Wycieczka do Swidra egzemplifikuje
zamitowanie Galczynskiego do muzyki. Wystepuje ona w kazdej czesci teksty pod postacig
instrumentu, nawigzania do utworu muzycznego czy konkretnego kompozytora czy wreszcie
piosenki, ktorg staje si¢ caly utwor. Forma przypomina kompozycj¢ muzyczng, ktéra konczy
si¢ finalem 1 zostala wzbogacona o rymy, powtorzenia, refreny i metafory. Warto zwrocié
uwage, jak Galczynski operuje natgezeniem dzwigku, ktory z szeptu przechodzi w krzyk.

W utworze fantazja przeplata si¢ z gamg barw 1 dzwigkow.
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Sztuka poetycka Galczynskiego charakteryzuje si¢ jednoscig stowno-muzyczng
oraz metaforg, ktéra na wskros$ przeniknigta jest §wiatem dzwigkow, czego przyktadem jest

Wycieczka do Swidra.

6.2.2. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 7

Utworu Wycieczka do Swidra Galczyfskiego nie mozna nazwaé skomplikowanym
jezykowo, lecz wlasnie proste stowa staja si¢ dla poety narzgdziem, aby stworzy¢ za ich pomoca
niezwykly, magiczny obraz Swidra. Przektadu podjeta si¢ para thumaczy: Reid oraz Senktas.
Czytajac poezjooperetke na glos, odbiorca moze poczu¢ konsternacje, poniewaz zaciera si¢
granica mi¢dzy recytowaniem a §piewaniem utworu. Ponadto, tekst jest bogaty w elementy
intertekstualne, ktére czesto odnosza si¢ do kontekstu muzycznego, szczegdlnie bliskiemu
Galczynskiemu, co stanowi wyzwanie przekladowe. W koncu skad odbiorca tekstu zrodtowego
moze zna¢ piosenki znane w dwudziestoleciu migdzywojennym: ,,Dulcynea” czy ,,Ksiezyc

zaszedl juz za chmury”.

W tytule ttumaczenia pominig¢to gatunek utworu wymyslony przez autora, czyli
poezjooperetke, ktory jest informacja dla czytelnika, w jakiej konwencji zostal napisany tekst.
Definicja wyrazu ,,operetka” ttumaczy styl i form¢ nadang przez Gatczynskiego — ,,rodzaj

muzycznej komedii lub rozrywkowe;j farsy ze §piewem, mowionym dialogiem, tancami®!?”.

W pierwsze] czeSci zatytulowanej ,,W pociggu” zauwazamy starania tlumaczy,
aby odda¢ konwencje swobodnej rozmowy. Nastepnie wprowadzony zostaje pierwszy
instrument — cytra. Z tekstu dowiadujemy sie, ze pasazer jadacy do Swidra zawsze zabiera
ze sobg cytre, poniewaz ,,pewna pani lubi mdj ton”. Fragment ten mimo nieskomplikowane;j
warstwy semantycznej zostal oddany za pomoca wyrazenia ,,who likes me playing”, co zdaje
si¢ oddawa¢ zamyst autora, ktory wiasnie w znaczeniu przeno$nym uzyl stowa ,ton”.
W nastepnej strofie gra na cytrze urzeczywistnia si¢ w utworze ,,Schowal si¢ ksiezyc
za chmurke”, rymowanej piosence, ktora jest przeplatana powtdrzeniami nazw kolorow
na kartach, co wzmacnia rytm. Mozna domniemywac¢, ze w wagonie ma miejsce nie tylko gra
na cytrze, ale rowniez w karty. Podobne zdanie do powyzszego znajdziemy w wierszu Mariana

Gawalewicza Podpatrzeni®'' z 1889 roku oraz w piosence ,,Ksiezyc zaszedt juz za chmury®!?”

610 https://sip.pwn.pl/doroszewski/operetka:5466686.html [dostep: 12.04.2025]

61 https://pl.wikisource.org/wiki/Podpatrzeni [dostep: 12.04.2025]

612 Swirko Stanistaw, 1971, Z piesniq i karabinem: piesni partyzanckie i okupacyjne z lat 1939—1945: wybor
materiatow z konkursu ZMW i ,, Nowej Wsi”, Warszawa: Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza, s. 358, 359
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wykonywane] w czasie okupacji. By¢ moze ktéryS z utwordow stanowil inspiracje

dla Gatczynskiego albo zostal on wykreowany niezaleznie przez poetg.

W kolejnych strofach do glosu dochodza wagonowi muzykanci, ktérzy $piewaja
z okazji imienin panny Niny. Warto zwroci¢ uwage na liczne wspolbrzmienia jezykowe
(imieniny — Niny), ktore wystepuja w tekscie. W jezyku angielskim para ,,name day” i ,,Nina”
nie wykazuja podobienstwa na poziomie audialnym. Swieto wywoluje niemale poruszenie,
koty daja koncert, a Paganini ze skrzypcami uktonem chwalilby urod¢ solenizantki.
W nastepnej strofie nawet maszyna i1 wiatr wydaja dzwieki przypominajace $piew na czesé
panny Niny —,,Pedzi pociag, dzwonig szyny, jak pianino dzwieczy wiatr”. Fragment ten zawiera
czasowniki denotujace ruch 1 brzmienie w towarzystwie rzeczownikow. Porownajmy definicje
powyzszych wyrazoéw z ich anglojezycznymi odpowiednikami. ,,Pedzi¢ — bardzo szybko mijaé
otaczajace przedmioty, bardzo szybko przenosi¢ si¢ z miejsca na miejsce; bardzo szybko
posuwaé si¢ naprz6d®'¥”. W tej definicji akcent jest potozony przede wszystkim na ruch oraz
dynamike. Thumacze siggaja po czasownik ,,dash” — ,,to move with sudden speed®'*”, ktory
wiernie oddaje oryginalny sens. Ponadto, mozna wskaza¢ charakterystyczny sufiks -ash
wystepujacy rowniez w czasownikach o charakterze onomatopeicznym: smash, splash, crash
itd. W tekscie Zrédlowym szyny ,,dzwonig” (dzwoni¢ — ,,porusza¢ dzwonem lub dzwonkiem,

wywotujac dzwiek; tez: dawaé znak dzwonem lub dzwonkiem®'>”

). W przekladzie uzyto stowa
sclash” — _to make a clash®® Mozna zauwazy¢ pewng spdjno$é w uzyciu czasownikow
z koncowka -ash. -Sh jest spotgloska szczelinowa bezdzwigeczng. W oryginale wystepuje
dwuznak dz- oznaczajacy dzwiek spotgloski zwarto-szczelinowej dzigstowej dzwigczne;.
Dostrzegalna jest roznica w dzwigcznych, brzmigcych twardo czasownikach w jezyku polskim,
a bezdZwigcznymi czasownikami w przekladzie. Na koniec stychaé wiatr, ktory dzwigczy
jak pianino (dzwigcze¢ — ,,1. wywolywa¢ wrazenie akustyczne, stuchowe; by¢ styszanym
jako pewien dzwigk lub zespdt dzwiekoéw; brzmieé¢, rozbrzmiewad; 2. wydawaé dzwiek

6175

podobny do dzwonienia®' ”’). Ttumacze proponuja czasownik ,,crash” (,,to cause to make a loud

61859

noise” °”), prawdopodobnie dla zachowania spojnosci. Definicja czasownika ,,crash” jest duzo

613 https://sip.pwn.pl/doroszewski/pedzic:5471255.html [dostep: 12.04.2025]

614 https://www.merriam-webster.com/dictionary/dash [dostep: 12.04.2025]

615 https:/sip.pwn.pl/doroszewski/dzwonic:5425036.html [dostep 12.04.2025]
616 https://www.merriam-webster.com/dictionary/clash [dostep: 12.04.2025]

617 https://sip.pwn.pl/doroszewski/dzwieczec:5425060.html [dostep: 12.04.2025]
818 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/crash [dostep: 12.04.2025]
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wezsza 1 ubozsza niz czasownika ,,dzwiecze¢”, jednak odbiorca ma do czynienia z podobnym

zjawiskiem akustycznym.

W nastepnej czgsci poezjooperetki pojawia si¢ kolejny utwor muzyczny, tym razem
,Plosenka o braciach Rojek”. Mozna przypuszcza¢, ze zardwno Owczesnemu odbiorcy,
jak 1 wspotczesnemu czytelnikowi, a w szczegdlnosci pochodzacego z kregu kultury
anglosaskiej nazwisko Rojek niewiele méwi. Bylo ono uzywane jako pseudonim artystyczny
w odniesieniu do redaktorow ,,Przekroju”, o ktérych Galczynski chetnie wypowiadal
si¢ swobodnym, zartobliwym tonem, odstaniajacym relacje zawodowe miedzy poeta
a przetozonymi. Réwniez w tym przypadku tlumacze pozostaja wierni tresci oryginatu
1 proponuja: ,,Song about the Rojek Brothers”. Piosenka konczy si¢ przy$piewka ,,RYM, CYM.
CYM”, ktora zastepuje stowa w niektorych piosenkach. Pierwsze wzmianki pojawiaja si¢
w Zolnierskich piosenkach obozowych®'® z 1916 roku. ,,RUM-DUM-DIDDLE-DEE”, fraza
prawdopodobnie zapozyczona z folkloru, stanowi $wietny ekwiwalent dla melodyjnej
przyspiewki. W tym miejscu thumacze staraja si¢ udomowic oryginat, co wzbogaca jezyk tekstu

zrédtowego.

W czesci drugiej o miejscowosci wypowiada si¢ autor z towarzyszeniem fletu, przez co
kazdy fragment kompozycji stanowi inng warstwe brzmieniowa. Z glo$nej scenerii autor
plynnie przenosi czytelnika w spokojng opowies¢ przypominajacg ballade, dajac
do zrozumienia, iz whagnie wyciszenie jest celem wycieczki do Swidra. Pojawia si¢ nawigzanie
do ,,Concerto grosso” Fryderyka Jerzego Haendla. Warto przyjrze¢ si¢ tytutowi dzieta, ktorego
nazwa wskazuje na ,typ koncertu barokowego, przeznaczonego na grupe¢ instrumentow
solowych®®”, Mimo z pozoru mato wzniostej tematyki utworu kazdy jego fragment
oraz konstrukcja dowodza §wiadomosci muzycznej poety. W wywiadzie Senktas przyznala,

9999

ze fragment ,The village mayor calls them “Swidermajer”” stanowi dowodd na chwile
szczesliwosci w thumaczeniu. Angielski odpowiednik wojta ,,mayor” wspotbrzmi z koncowka

nazwy ,,Swidermajer”.

Trzecia czg$é zawiera opis willi w Swidrze (,.tez z drzewa sa, jak skrzypce, na ktérych
walce grali”). Wizja ta jawi si¢ jako niezwykle plastyczna, petna odniesien do sfery audialne;.
Galczynski chetnie sigga po metafore personifikujaca — ,.ksigzyc chodzi z gitarg”. W kolejne;j

linijce ,,szulerzy na werandach rycza” (rycze¢ — ,.glosno, przerazliwie krzyczeé, $piewac;

19 https://pl.wikisource.org/wiki/Rym_cym-cym [dostep: 12.04.2025]
620 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/concerto-grosso:3887524.html [dostep: 13.04.2025]
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glosno plakaé lub $mia¢ sig; wydawaé wrzaskliwe dzwicki, drze¢ sig, wrzeszczed®?!”),

co zostato przettumaczone — ,,gamblers on the verandas call” (call —,,to speak in a loud distinct

6225

voice so as to be heard at a distance®~”’). Czasownik oddaje ogdlny zamysl poety, jednak

w przektadzie zostal uzyty eufemizm wyrazu ,,ryczec”.

Nastepnie ukazana zostaje ,,Wielka scena balkonowa” w wykonaniu Alojzego
Gzegzoiki, ktory $piewa: ,,Dulcynejo, tu Alojzy. Daj mi twe usta”. Tekst ten stanowi
bezposrednie nawigzanie do piosenki z 1927 roku o tytule ,,Dylcynea” wykonywanej przez
Mariana Rentgena (tekst: Andrzej Wiast, muzyka: Zygmunt Wiehler®?®). Prawdopodobnie
utwor wokalny nie jest znany odbiorcy anglojezycznemu, ale sama posta¢ Dulcynei z powiesci

Don Kichot juz tak.

W czgéci szostej ponownie swa parti¢ wykonuje autor tym razem solo z towarzyszeniem
bebnow. Kazda linijka to poetyckie porownanie lub metafora: ,,Gwiazdy jak muzykanci, [...]
Gwiazdy graja. Wiatr tanczy”. Zestawienie prostych stow, ktore majag wymowny wydzwiek,
stanowi o istocie utworu. Kolejny dowod na powyzsza tezg znajdziemy w strofach: ,,W chatce
zarostej zielskiem, nad ktora §wietlik lata, akordeon podmiejski optakuje $mier¢ lata. Muzyka
petna tresci na bolesnym pottonie. Caty Swider sie miesci w tej grze na akordeonie”. Przektad
pierwszego z wymienionych fragmentéw brzmi nastgpujaco: ,,In a cottage smothered in weeds
and with a glowworm flying over it, an accordion from the suburbs mourns for the death
of summer”. Tlumacze dokonali wiernej transpozycji warstwy semantycznej i leksykalnej
tekstu. Zauwazalna jest jednak dysproporcja pomiedzy krotkimi wersami oryginatu a dtuzszymi
w teks$cie docelowym. Druga strofa, ktora zbudowana zostala na metaforze, w wersji
anglojezycznej ulegta modyfikacjom na poziomie tresci: ,,Music happy with itself in its
anguished semitones. The whole of Swider is there in the sound of this accordion”.
Nie odnajdziemy w powyzszym fragmencie ,,muzyki petnej tresci”, lecz muzyke zadowolong
z siebie (przektad dostowny). Jednak nie literalnos¢ stanowi o wartosci tekstu, lecz sama

muzycznos¢, ktdra zostaje opisana w utworze 1 przetozona na jezyk angielski.

Utwor koncezy si¢ na wzor kompozycji muzycznej finalem w wykonaniu catego zespotu.
Stowo ,,zespot” w kontek$cie poezjooperetki nasuwa konotacje zwigzane z przedstawionymi

w tekscie solistami oraz orkiestrg. W przektadzie natomiast znajdziemy stowo ,,company” —

021 https://sip.pwn.pl/doroszewski/ryczec:5493974.html [dostep: 13.04.2025]
622 https://www.merriam-webster.com/dictionary/call [dostep: 13.04.2025]
623 https://www.tekstowo.pl/piosenka,tadeusz_olsza.dulcynea.html [dostep: 13.04.2025]
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,»a group of performers such as actors or dancers”, a wigc wydaje si¢, ze znaczenie jest wezsze

niz w oryginale.

Przektad w jezyku angielskim jest bogaty w elementy instrumentacji dzwigkowej,

powtdrzenia, aliteracje. Widoczny jest wysitek autora, ktora stara si¢ zachowaé rymy (warto

doceni¢ rymy wewnetrzne) oraz melodi¢ utworu zrodtowego, co nie udaje si¢ w kazdej strofie.

Szczegoblnie wart uznania wydaje si¢ zabieg zachowania tre$ci oraz formy — znalezienie trzech

czasownikdw, wyrazajacych ruch, majacych ten sam dzwigk ,,sh”. Ttumacze podeszli do tekstu

Galczynskiego w sposob bardzo zindywidualizowany, traktujac kazda czgs¢ jak osobny wiersz.

Nie probowali udomowi¢ utworu, lecz przypominali odbiorcy o jego pochodzeniu jezykowym

1 kulturowym tekstu, doceniajac z jednej strony jego lokalny charakter, a z drugiej dostrzegajac

liczne odwolania intertekstualne.

Tabela 7

Wycieczka do Swidra (poezjooperetka)
Konstanty Ildefons Gatczynski
1949

A Trip to Swider
thum. Christopher Reid, Renata Senktas
2019

1

W pociagu

Przepraszam, pan wychodzi?

Czy ten wiatr panu szkodzi?

Czy pan jedzie do Swidra?
Ba ja jade do Swidra.

Pan pozwoli, naczelnik Baczek.

Pan czytal? Wioch Bambino
w kuble La Manche przeptynal.
A co to, przepraszam?

To cytra.

Nie, mnie szkodza tylko rzeczy maczne.

1

On the Train

Excuse me, is this your stop?
Are you bothered by the draught?
No, only floury food bothers me.

Are you going to Swider?
Because I’'m going to Swider.

Baczek’s the name, Baczek the director.

Did you hear? Some fellow called Bambino
crossed the Channel in a bucket!

Do you mind if I ask, what’s this?

A zither.
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Widzi pan... pewna pani
lubi moj ton, wiec ja dla niej

zawsze z cytra jezdze do Swidra.

Gdzie pan mieszka?
Na Bema.
A popielniczek nie ma.

O! wypalil pan sobie dziurke.

To plamka, to si¢ wytrze.

Chce pan, zagram na cytrze
,SCHOWAL SIE KSIEZYC ZA
CHMURKE”:

Schowat si¢ ksiezyc za chmurke,
(PIKI KARO TREFL)

pisze za chmurke laurke.

(PIKI KARO TREFL)

Pisze laurke dla Niny,

(PIKI KARO TREFL)

bo jutro jej imieniny.

(PIKI KARO TREFL)

Wagonowi Muzykanci:

IMIENINY PANNY NINY,
dzi$ noc calg nie usne.

Dary chmurg, ztote pioro,

a tu pierscien z turkusem;

a tu obraz, a tu posag,

a w koszyczku piesek $pi.
Listonosze listy niosa

1 dzwonig do drzwi.

You see, there’s a lady there
who likes my playing, so it’s for her

I always take a zither when I go to Swider.

Where do you live?
On Jozef Bem Street.
No ashtrays on this train.

Watch out, you’ve burnt a hole.

Only a stain, it’ll wash away.
Would you care to hear me play
“THE MOON IS HIDING BEHIND
A CLOUD?

The moon is hiding behind a cloud,
(SPADES DIAMONDS CLUBS)
it’s helping the cloud to write a card.
(SPADES DIAMONDS CLUBS)
It’s writing a card for Nina,
(SPADES DIAMONDS CLUBS)
because tomorrow is her name day.

(SPADES DIAMONDS CLUBS)

Musicians in the Carriage:

TODAY’S MISS NINA’S NAME DAY,
it’s going to be an all-nighter,

I’1l give her a cloud, a golden feather,
and a fancy ring to delight her.

Here’s a picture, here’s a statuette,
here’s a puppy asleep in a basket.
Postmen with bags of letters

ring the bell and kick up a racket.
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Imieniny panny Niny!
Swiat sie konczy i trzesie.
Koci koncert od godziny,

ze sto lat i w tym sensie.

Temistokles, stary cynik,
co go czasem m¢czyt hys,
uciekiby spod Salaminy,
gdyby wiedziat, ze to dzi$.

Bo ty masz urod¢ Fryny,
ze skrzypcami, gdyby mogt,
psem by lezat w imieniny

Paganini u twych nég.

Pedzi pociag, dzwonig szyny,
jak pianino dzwigczy wiatr:
IMIENINY PANNY NINY

1 tak dalej...

Wariat w Gumowym Podkoszulku:

Dlaczego 1 tak dalej? Ja proszg bis.

Muzykanci:

,Piosenka o braciach Rojek”

Oklaski.

Muzykanci:

Chwile wolne nad ,,Przekrojem”

ja spedzam w dezabilu,

Today’s Miss Nina’s name day!
The world’s got to end in tears.
The cats are caterwauling away:

May you live for a hundred years!

Themistocles, the old cynic,
was nuts, I’m sorry to say,
and prone to hurry off in a panic

if only he’d known about today!

Because you’re as pretty as Phryne
and it’s your name day, too,
you’ll find the fiddler Paganini

bowing down to you.

The train is dashing, the rails are clashing,
the wind is crashing like a grand piano.
TODAY’S MISS NINA’S NAME DAY

and so on...

Lunatic in a Rubber Singlet:

And so on? Why? We want more!

Musicians:

“Song about the Rojek Brothers!”

(applause)

Musicians:

I dip into Przekroj

at odd moments, in undress:
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tam piszg bracia Rojek,

lecz nie wiadomo, ilu;

podobno to opoje,

a jeden, moéwia, mnich -
a ja si¢ nie bojg,

ja sie nie boje,

ja si¢ nie boj¢

ich.

JA SIE NIE BOJE BRACI ROJEK,
no bo jak si¢ braci bac?
Ja w drodze im nie stojg,

a dlaczego miatbym sta¢?

Ten kosz to wszystko moje,
mam dwie koszule w nim.
Ja si¢ nie bojg¢ braci Rojek.
RYM, CYM. CYM.

potworna caty Szczecin
historia poruszyta;
jedna pani miata dzieci,

Slimakowska Ludmita.

Niewatpliwie z bra¢mi Rojek,

bo ten gtowny zaraz znikt -

a ja si¢ nie bojg,

ja sie nie boje,

ja si¢ nie boj¢

ich.

JA SIE NIE BOJE BRACI ROJEK,

no bo jak si¢ braci bac?

the Rojeks write for it — how many

is anybody’s guess.

It’s said they’re always drunk
and one of them’s a monk,
but I’'m not afraid,

I’m not afraid,

no, I’m not afraid

of them.

I’'M NOT AFRAID OF THE ROJEK
BROTHERS,

what have I got to fear?

There’s nothing to be frightened of

so long as I steer clear!

There are two shirts in this basket,
and the basket belongs to me.

I’m not afraid of the Rojek brothers —
WITH A RUM-DUM-DIDDLE-DEE!

A rather gruesome story
had the whole of Szczecin appalled:
a lady had some children,

Ludmita she was called.

The Rojeks were the fathers,

her husband having scarpered,

but I’'m not afraid,

I’m not afraid,

no, I’m not afraid

of them.

I’M NOT AFRAID OF THE ROJEK
BROTHERS,
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Ja w drodze im nie stojg,

dlaczego miatbym stac?

Ten kosz to wszystko moje,
Mam dwie koszule w nim.
Ja si¢ nie boje braci Rojek.
RYM. CYM. CYM.

Czasem sny nas meczg straszne,
az cztowiek sie poci
i1 krzyczy, i na szafce

przewraca kompocik.

To $nig si¢ bracia Rojek,
co drugi jest jak byk —

a ja si¢ nie boje,

ja si¢ nie boje,

ja si¢ nie boj¢

ich.

JA SIE NIE BOJE BRACI ROJEK,
no bo jak si¢ braci bac?
Ja w drodze im nie stojg,

a dlaczego miatbym sta¢?

Ten kosz to wszystko moje,
mam dwie koszulki w nim.
Ja si¢ nie boje braci Rojek.
RYM. CYM. CYM.

what have I got to fear?
There’s nothing to be frightened of

so long as I steer clear!

There are two shirts in this basket,
and the basket belongs to me.

I’m not afraid of the Rojek brothers —
WITH A RUM-DUM-DIDDLE-DEE!

Some nights you have those dreams,
so bad you feel you’re dying,
you scream and thrash about and send

your bedside kompot flying.

I dreamt about those Rojeks,
one in two was the size of an ox,
but I’'m not afraid,

I’m not afraid,

no, I’m not afraid

of them.

I’M NOT AFRAID OF THE ROJEK
BROTHERS,

what have I got to fear?

There’s nothing to be frightened of

so long as I steer clear!

There are two shirts in this basket,
and the basket belongs to me.

I’m not afraid of the Rojek brothers —
WITH A RUM-DUM-DIDDLE-DEE!
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Autor:

(z towarzyszeniem fletu)

Jest willowa miejscowos¢,
nazywa si¢ groznie Swider,
rzeczka tej samej nazwy

1$ni za willami w tyle;

tutaj nocg sierpniowa,
gdy pod gwiazdami idg,
spadaja niektore gwiazdy,

ale nie na te wille,

spadaja bez eksplozji
na biedng glowe moja,
a wille w stylu groznym

tak jak staly, tak stoja —

dzien 1 noc; 1 znd6w nocg
nikly blask je o$wietla:
c6z im ,,Concerto grosso”

Fryderyka Jerzego Haendla!

Te wille, jak wojt podaje,

sa w stylu ,,§widermajer”.

Wille w Swidrze

Author:

(with flute accompaniment)

There is a village,
Swider its sullen name,
a river, called the same

glitters behind the wooden villas;

on August nights, patrolling
underneath the stars,
I see stars falling,

but not on the villas,

they fall without exploding,
somehow landing
on my poor head,

while the sullen villas keep standing —

by day, and by night also,
lit as if by candles,
what do they care about Handel

and his “Concerto Grosso”?

The village mayor

calls them “Swidermajer”.

Villas in Swider
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One stoja wsrod sosen
jak upiory w przedpieklu
1 méwig smutnym gtosem

o rado$ciach FIN-DE-SIECLE’U;

wzigte z ryciny zywcem:
LSWIATYNIA BOGINI KALI”
tez z drzewa sa, jak skrzypce,

na ktorych walce grali.

Dzisiaj noc taka tadna!
Ksiezyc chodzi z gitara.
Szulerzy na werandach

rycza ,kiery” i ,karo”.
Tak zwana pani Luna
w krola pik patrzy chytrze.

przegrala. Noc jak fortuna

kotem toczy sie w Swidrze.

Wielka scena balkonowa

(w wykonaniu Alojzego Gzegzoiki)

Szkoda tylko, ze tu nie ma kwiaciarni...

a, jesli sa, to daleko
bo bym stanal pod tym balkonem,
koto latarni,

7 1073, w charakterze zakochanego;

Na balkon, promieniejac,

They stand among the pines
like phantoms in limbo
and speak in sad tones

of fin de siecle delights.

Straight out of some illustration
captioned “TEMPLE OF KALT”,
they are made of wood, like violins

that once accompanied waltzes.

The night is so lovely!
The moon passes with her guitar.
Gamblers on the verandas

call “Diamonds!” and “Hearts!”

The one known as Mrs Luna
throws a glance at the King of Spades.
She lost. Just like fortune,

night in Swider is a turn of the wheel.

Grand Balcony Scene

(as performed by Alojzy Gzegzotka)

What a pity I can’t find a florist...
If there is one, it’s not very close,
or else I would stand by a lamppost,
under a balcony,

like a lover, holding a rose;

and on the balcony, blissfully,

a podgy fairy would appear,
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wysztaby wrozka tlusta,
a ja bym zaspiewal: - Dulcynejo,

tu Alojzy. Daj mi twe usta;

ty sekrety znasz chiromancji,
ja zastrzyki robig¢ z arszeniku.
O, skocz w ramiona me i na dancing

pojedziemy i zginiemy w walczyku.

Zawiruje nam $wiat, az do rana,
ztotych chwil nam nikt nie ukradnie.
Ty mi z rgki powr6zysz, kochana,

ja ci zastrzyk zrobi¢ bezptatnie.

I znow walczyk, walczyk szalony
1 znoéw lody 1 woda sodowa —
az na drucie pogasng lampiony,

az si¢ schowa w oczy twe noc...

Sen lodziarza

(scena baletowa)

Zmeczony, zlany potem
zasnat lodziarz pod dworcem.
I przyszedt do niego Szopen
1 kupit duza porcje.

Dziwny facet. Na pewno
takiego nie byto w Swidrze.
Rzucit monetg srebrng

i w dal odchodzit w cylindrze.

and I would sing: Dulcinea,

it’s Alojzy! Give me a kiss!

You can study hands and read fortunes,

and I can give arsenic injections.

Jump into my arms, we’ll fly off to the ball

and get lost in a waltz!

The whole world will spin until morning,
no one will snatch our precious minutes
away.

You will read my palm, my darling,

and I will treat you to an injection.

And once more the waltz, the mad waltz,
more ice cream and soda besides —
till the lanterns darken along the wires,

till the night hides in your eyes...

The Ice Cream Man’s Dream

(ballet scene)

Tired, sweaty, the ice cream man
fell asleep by the station,
when Chopin came to him

and bought a large portion.

Strange fellow. There’d never been
anyone like him in Swider.
He tossed a silver coin

and walked off in his topper.
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Lecz roze$mial si¢ na zakrgcie
i powiedzial do mnie: - M¢j ztoty
od jutra wcigz lato bedzie

ILODY, PANOWIE, LODY!

Autor

(solo z towarzyszeniem bgbnow)

Gwiazdy jak muzykanci,
Sierpien jak ptak zielony.
Gwiazdy graja. Wiatr tanczy.

A sierpien piora roni.

Noc wcigz w gore wyrasta -
srebrnookienna wieza.
Sierpien na wiezy stanat,

takt skrzydtami odmierza.

Miedzy sosnami cienie
to si¢ zjawia, to znikna.
Sciezka dumny mtodzieniec

jedzie na motocyklu.

Ksiezyc jak marionetka
wyszedt zza chmur kurtyny.
Spia dziewczyny w hamakach.

Bardzo tadne dziewczyny.

Nagle $wierszcz w szparze cegly

But at the corner, he turned to me,
laughing, and said, My dear,

from tomorrow it will be summer forever
and ICE CREAM, GENTLEMEN! ICE
CREAM!

Author

(solo with drum accompaniment)

Stars like musicians.

August like a green bird.

The stars play. The wind dances.
And August sheds feathers.

The night keeps soaring,
a tower of silver windows.
August has mounted the tower,

its wings are beating time.

Shadows among the pines
appear and disappear.
Down the path, a proud young man

rides his motorcycle.

The moon like a puppet
came out through a curtain of cloud.
Girls are sleeping in hammocks.

Very pretty girls.

Suddenly, from a chink in a wall,

a cricket in waltz time. Then a pause.

157



walca zagrat. I zamilkt.
Dziewczyny w hamakach drgnety.

Mowig przez sen wierszami.

W chatce zarostej zielskiem,
nad ktorg swietlik lata,
akordeon podmiejski

optakuje $mier¢ lata.

Muzyka petna tresci
na bolesnym pottonie.
Caty Swider si¢ miesci

w tej grze na akordeonie:

wozki z dzie¢mi, dzigcioty,
brzoza rosngco krzywo,
rzeczka i niewidomy,

co pil na stacji piwo;

i ten dom z dachem ostrym,
co si¢ w malinach chowa —
1 ten cien... jakby ,,Trzy siostry:

Antoniego Czechowa.

Final
(w wykonaniu catego zespotu)
Gdys jest smutny, moj ztoty,

gdy cie mecza klopoty,

zapamig¢taj to stowo z szesciu liter:

The girls have shifted in their hammocks.

They speak verse in their sleep.

In a cottage smothered in weeds
and with a glowworm flying over it,
in accordion from the suburbs

mourns for the death of summer.

Music happy with itself
in its anguished semitones.
The whole of Swider is there

in the sound of this accordion.

Children in prams, woodpeckers,
a birch growing at a slant,
the river, and the blind man

who drank beer at the station;

and this house with its pointed roof
hidden among raspberry bushes,
and this shadow... as in Three Sisters

by Anton Chekhov.

Finale

(performed by the whole company)

When you are sad, my pet,
when things are bad,

you mustn’t forget this little word:
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SWIDER — na zte kompleksy, SWIDER - for the blues,

na artretyzm, eklektyzm, for rheumatism

na mitosc¢, and eclecticism,

na samotnos¢ — for love, for loneliness —
Swider. Swider.

Tutaj, ztoty kolego, Here, my pet,

you can read Heine’s selected prose

or his “BUCH DER LIEDER”.

mozesz czyta¢ Heinego,

jakas proze, albo ,,BUCH DER LIEDER”

Nie wysoko. Nie za nisko. Not too high. Not too low.

Fenomenalne letnisko. A phenomenal place to go.

Swider. Swider.
Powtarzam: I repeat:
SWIDER. SWIDER.

6.2.3. Struktura oraz interpretacja wiersza Bal w operze

Poemat Bal w operze autorstwa Juliana Tuwima powstat latem 1936 roku w majatku
Piwnickich. Wiele lat czekal na publikacje w catosci z powodu niecenzuralnego stownictwa
oraz kontrowersji, ktore wywotat®**, Cato$¢ ukazata sie na tamach tygodnika ,,Szpilki” w pieciu
kolejnych numerach w lekko zmodyfikowanej wersji — pominigto trzy fragmenty,

625 Dopiero w 1982 roku ,,Czytelnik”

a co wazniejsze prolog i epilog z Objawienia $w. Jana
opublikowal pelng wersje poematu. Baranczak uwazal, iz Bal w operze stanowi zemste poety
na jezyku, ktéra przynosi odwrotny skutek i tak naprawd¢ Tuwim zubaza wlasng wizje

poetycka®?.

Tuwim, podobnie jak Galczynski, miat apokaliptyczng wizj¢ $wiata; uwazat, ze jest

on zbyt zepsuty 1 wystepny, aby dalej trwat. Wielu nazywa utwor satyrg polityczng, ale Czestaw

24 Borucki, Tadeusz, 2006, Konteksty brzmieniowe w polskiej i rosyjskiej wersji ,, Balu w operze” Juliana
Tuwima [w:] Miedzy Oryginatem a Przekiadem t.12, Krakow: Ksiggarnia Akademicka, s. 151

625 Polonsky, Antony, 2016, ,,Bal w Operze”: Zydowska apokalipsa wedtug Juliana Tuwima [w:] ,,Roczniki
Humanistyczne” t. 64, s. 12

626 Baranczak, Stanistaw, 1995, Zemsta na stowie. Julian Tuwim. ,, Bal w Operze” [w:] Pomyslane przepascie:
osiem interpretacji, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 70-73
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Mitosz twierdzit, ze jest czyms§ wiecej®?’. Z jednej strony spotykamy sie z watkami biblijnymi,
a z drugiej stownictwem obrazliwym, nacechowanym. ,,Tuwim po mistrzowsku zderza peing
przepychu sceneri¢ balu z powszednim zyciem stolicy, ktorej mieszkancy z trudem wigza
koniec z koncem®?®”. Jednak w centrum zdaje si¢ by¢ dzwiek i taneczny rytm utworu z wyrazna
dominantg ruchu kotowego. ,,Wyrazaja to nie tylko rymy, ale takze niektore leksemy, w tym
wielosylabowe. Kolowy rytm nabiera charakteru powtarzalnosci®®”. Rytmy taneczne
przeplataja si¢ ze schematami dzwickowymi, gloskami, ktore cyklicznie powracaja,
intensyfikujac dawke dzwickow. Warstwa jezykowa utworu bogata jest rowniez w elipsy oraz
we fragmentaryczno$¢ leksemow, ktore petnig funkcje okrzyku-wiwatu. Czgsto slowa
charakteryzuje nacechowanie stylistyczne i przynalezno$¢ do jezyka potocznego, w ktorym
szukano w dwudziestoleciu nowej formy poetyckosci i ekspresji. Catkowicie inny rytm oraz
dobdr stownictwa odnajdziemy natomiast w opisie tego, co dzieje si¢ na zewnatrz, gdzie jest
spokojniej i ciszej niz na balu®’. Tuwim siega po liczne formy instrumentacji dzwickowe;:
aliteracje, stylizacje brzmieniowe, glosolalie, ktore z punktu widzenia niniejszej pracy stanowia

intersujacy materiat badawczy pod katem przektadoznawstwa.

6.2.4. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 8

W niniejszym fragmencie zostanie przedstawiona analiza poematu Tuwima oraz jego
przekladu autorstwa Malcolma oraz Miksy. Zwazywszy na wysoka frekwencje Srodkow
oddajacych brzmienie w Balu w operze, przeklad utworu jest niezaprzeczalnie trudny. Tekst
zrodtowy zostat napisany osmiozgloskowcem, a wiec stanowi przyktad popularnego w poezji
polskiej wiersza sylabicznego. Mimo ze w literaturze angielskiej pentametr jambiczny jest
podstawowym formatem wiersza, ttumacz podaza za oryginatem. Liczba sylab, ktora przypada
na wers w tekscie zroédtowym waha si¢ pomiedzy o§mioma a dziewigcioma zgtoskami. Jednak
na pierwszy rzut oka réznice w proporcjach miedzy dtugoscia linijek w oryginale a ttumaczeniu

s dostrzegalne.

Silne zrytmizowanie utworu ma swoje zroédto w regularnym ukladzie rymow,

najczesciej krzyzowych. Sam tlumacz we wstepie do tomiku pisze: ,,Tuwimowskie rymy

27 Borucki, Tadeusz, 2006, Konteksty brzmieniowe w polskiej i rosyjskiej wersji ,, Balu w operze” Juliana
Tuwima [w:] Miedzy Oryginatem a Przekiadem t.12, Krakow: Ksiggarnia Akademicka, s. 151

628 Polonsky, Antony, 2016, ,,Bal w Operze”: Zydowska apokalipsa wedtug Juliana Tuwima [w:] ,,Roczniki
Humanistyczne” t. 64, s. 19

29 Borucki, Tadeusz, 2006, Konteksty brzmieniowe w polskiej i rosyjskiej wersji ,, Balu w operze” Juliana
Tuwima [w:] Miedzy Oryginalem a Przekiadem t.12, Krakow: Ksiggarnia Akademicka, s. 153

030 Tamze, s. 162
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sa cze$cia znaczenia jego poezji®!”. Malcolm zdaje sie powaznie traktowaé powyzsze stowa
1 stara si¢ zachowa¢ oryginalny uktad ryméw, co nie udaje si¢ w kazdej strofie. Przyczyny
nalezy upatrywa¢ w odmiennych kryteriach morfologicznych — jezyk polski nalezy do grupy
jezykoéw fleksyjnych, a jezyk angielski reprezentuje grupe jezykoéw izolujacych. Polifoniczny
jezyk tekstu, ktory moze by¢ odebrany jako zdezintegrowany, stanowi wrazenie pozorne.
Utwor wyposazony zostat w liczne kody 1 kontrasty, ktdre wpisuja si¢ w liryczno-satyryczng

koncepcje¢ poety.

W drugiej strofie wystepuje nagromadzenie wykrzyknien, ktore podkreslaja
dynamiczno$¢ utworu. Pojawia si¢ emocjonalne zawotanie: ,,Co za pompa! Jezu Chry...!”,
w ktorym autor intencjonalnie urywa stowo, konczac fraze wielokropkiem. W przektadzie
Malcolmowi nie udato si¢ odda¢ zamystu poety, ktéry siegnal po niepopularne
w angielszczyZznie wykrzyknienie sktadajace si¢ z dwoch kompletnych stow ,,O Jesus

Mary...!”.

Warto przyjrze¢ si¢ jednemu z fragmentow, w ktérym wystepuje nagromadzenie
czasownikéw onomatopeicznych: ,,Konie pienig si¢ i rza, Rycza auta, ttumy pra”. Ttumacz
proponuje nastepujace rozwigzanie: ,,Horses boldly foam and champ, Autos roar, crowds shove
and stamp”. Zamiast rzenia koni pojawia si¢ stowo ,,champ” (,,(especially of horses) to chew
noisily”%*?), czyli zucie. Krotki czasownik ,,pra” zostaje zastgpiony dwoma jednosylabowymi
wyrazami ,,shove” (pcha¢) i ,,stamp” (tupaé®®?), a zatem Malcolm naddaje znaczenie stowom

oryginalnym.

Poemat obfituje w terminologi¢ potoczng oraz gwarowa: ,,Szofer szofra macig ruga,
Na tajniaka tajniak mruga... No jadz, jadz! bedziesz tu sta¢? Caf si¢, frrruwa twoja mac!”.
W tekscie zrodlowym nie znajdziemy sladow gwarowosci, co niewatpliwie zubaza wymowe
oryginatu. Przektad ,,Come on, come on! Get outa here! Queue you, feather-plucking queer!”
cechuje nieznaczna kolokwialno§¢ oraz dostownos¢ (,.feather-plucking” — wyrywanie pior,

mqueer” - dziwak®?).

W kolejnej strofie nastgpuje przedstawienie gosci, ktore przybiera forme¢ absurdu.

Stowa w tym fragmencie charakteryzuje agramatyczno$¢, a wyliczenia zostaly skonstruowane

3! Tuwim, Julian, 2013, Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi!, ttum. David Malcom, Agata Miksa,
L6dz: Dom Literatury w Lodzi, s. 7

632 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english-polish/champ [dostep: 08.04.2025]

633 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english-polish/stamp [dostep: 08.04.2025]

34 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english-polish/queer [dostep: 08.04.2025]
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na podstawie asocjacji semantyczno-dzwickowych. Nie uchodzi to uwadze tlumacza, ktory
stara si¢ zachowac oryginalng forme, cho¢ przy slowie ,,ambasadorowie”, nie stosuje pisowni
angielskiej z podwdjna literg s (,,ambassadors™), tylko przepisuje poszczegdlne linijki. Tuwim
bagatelizuje zasady ortografii — nazwy dynastii krolewskiej pisze z matej litery. Co ciekawe,
tlumacz nie podporzadkowuje si¢ regutom tekstu zrodtowego 1 uzywa wersalikow. Ponadto,
poeta siega po spolszczenia nazw producentdw aut (,,Zajezdzaja Buicki, Royce’y, I Hispany™),
ktore Malcolm przedstawia w oryginalnych wersjach jezykowych. Nastepnie pojawia si¢
okrzyk ,hurra, panowie”, ktéry zostaje oddany przez nastepujace wyrazenie: ,,View haloo,
messieurs!”. Wyraz ,hura” posiada dwa znaczenia: ,,1. okrzyk podniecajacy, dopingujacy do
ataku, natarcia”®®. Te interpretacje przyjat najwyrazniej thumacz i uzyt wyrazenia ,,view haloo”
(interjection used in fox hunting on seeing a fox break cover®S). Druga definicja, ktora
znajdziemy w slowniku pod red. Doroszewskiego, brzmi: ,,okrzyk wyrazajacy rados¢, tryumf,

uznanie, wiwaty®””

1 prawdopodobnie Tuwim miat na mysli 6w znaczenie. Zwrot ,,panowie”,
do ktoérych kieruje si¢ narrator poematu otrzymuja angielski, a raczej francuski ekwiwalent
,messieurs”, co oddaje range osobistosci przybylych na bal, ale rowniez wprowadza element

egzotyzacji.

Na koncu przedostatniej 1 na poczatku finalnej strofy zostaje podkreslona rola orkiestry.
Pojawiajg si¢ powtdrzenia: ,,A w §rodku juz orkiestra gra, Orkiestra gra! Orkiestra gra!” (,,And
there in the middle the band plays. The band plays! The band plays!”) oraz rozcztonkowana
sktadnia przeksztalcajaca si¢ w melorecytacje: ,,Ostro gra orkiestra-kiestra”, ktora
nie wystepuje w konwencji ttumaczenia: ,,The band blares loud to beat the band”. Deformacja
1 groteska dotykaja systemu jezykowego, co nie do konca jest uchwytne w przektadzie.
Dynamika w ostatniej strofie intensyfikuje si¢ poprzez nagromadzenie glosek szczelinowych

S s 527, 27, 17”7, ,,dz”, ,,dzi”) w sasiedztwie gloski ,.,r”’, co przypomina lini¢ melodyczng

kompozycji wymienionej w tekscie — jazzu furioso.

Warto réwniez zwroci¢ uwage na przyktad aliteracji z powtarzajaca si¢ gloska ,,sz-:
»(Tempo: szampan, szatan, szantan)”, ktoére zostalo przettumaczone w nastgpujacy sposob:
»(Tempo: sleazo, satan, champagnes)”. Uzycie wyrazu ,,sleazo” wydaje si¢ nieprzejrzyste.
Przymiotnik ,,sleazy” oznacza ,,unpleasant and morally wrong, often in a way that relates

638>

to sex™®”, a tym samym nie wykazuje jakichkolwiek zwigzkoéw ze slowem ,szantan”

635 https://sip.pwn.pl/doroszewski/hura:5433861.html [dostep: 08.04.2025]

636 https://www.merriam-webster.com/dictionary/view%20halloo [dostep: 08.04.2025]
37 https://sip.pwn.pl/doroszewski/hura:5433861.html [dostep: 08.04.2025]

38 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-polish/sleazy [dostep: 20.05.2025]
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(,kawiarnia lub restauracja z wystgpami tancerzy i aktorow; kabaret®**”. Mozna przypuszczaé,
ze tlhumacz probowal dostosowaé jezyk do potocznego, niekiedy wulgarnego stylu

zastosowanego w utworze, zachowujac jednoczesnie figure dzwickowa.

Tuwim chg¢tnie sigga po interiekcje i wyrazy dzwigkonasladowcze, co trafnie oddaje
nastepujacy fragment: ,,I bac! w blask, w oklaski, brawo, W- drgawki metalowg lawa I jazz
w blask grzmigc furioso”. Malcolm dobiera stowa, ktoérych znaczenie r6zni si¢ od oryginalnych
(bac — ,,0 silnym, krotkim 1 ostrym dzwigku”; bingo — ,,used to announce an unexpected event
or instantaneous result”, bling — ,.,expensive and ostentatious possessions”, hurray — used
to express joy, approval, or encouragement®¥?”’). Niemozliwe wydaje si¢ oddanie powyzszego
fragmentu ze wzgledu na rdéznice fonetyczne migdzy jezykami. Ostatnia strofa zostata
zdominowana przez hiperrealizm, ktéry przejawia si¢ w zdeformowanych strukturach
jezykowych. Wystepuja liczne odstepstwa w zakresie skladni, slowa sa rozszczepione,

co wymaga od czytelnika-stuchacza uwaznos$ci oraz erudycji.

Kompozycj¢ utworu bez watpienia mozna nazwaé wirtuozerska, niejednoznaczng
i niekoherentng, co czyni go arcytrudnym zadaniem przekladowym chociazby
z tak prozaicznego powodu jak ten, Ze ,,angielski po prostu nie brzmi tak jak polski®!”. Caty

utwor ma charakter ludyczny 1 wyraZznie wpisuje si¢ w realia wspotczesne autorowi.

Malcolm, zgodnie z odpowiedzig, ktorg udzielit w wywiadzie, stara si¢ stworzy¢ tekst,
przypominajacy wiersz w jezyku angielskim, a wigc nadrzedne staje si¢ dla niego udomowienie
utworu. Podczas analizy translatorycznej zidentyfikowano kilka nieporozumien
interpretacyjnych, jednak thumacz stara si¢ stworzy¢ rownowazne odpowiedniki, ktore stang si¢

familiarne dla odbiorcy 1 bedg brzmialy naturalnie w jezyku docelowym.

Tabela 8
Bal w operze (fragment) A Ball at the Opera (fragment)
Julian Tuwim thum. David Malcolm, Agata Miksa
1936 2013
I I
Dzisiaj wielki bal w Operze. Today’s the great ball at the Opera!
Sam Potezny Archikrator The Mighty Archicrator’s hand

639 https://sip.pwn.pl/doroszewski/szantan:5503281 [dostep: 20.05.2025]

640 https://www.merriam-webster.com/ [dostep: 08.04.2025]

41 Tuwim, Julian, 2013, Till the Words Draw Blood! Stowem do krwi!, ttum. David Malcom, Agata Miksa,
16dz: Dom Literatury w Lodzi, s. 6

163


https://sjp.pwn.pl/doroszewski/szantan;5503281
https://www.merriam-webster.com/

Dat najwyzszy protektorat,
Wszelka dziwka majtki pierze
I na kredyt kiecki bierze,

Na ulicach scisk i zator,
Ustawili si¢ zohierze,
Blyszcza kaski kirasjerskie,
Blyszcza buty oficerskie,
Konie pienig si¢ i rza,

Rycza auta, thumy pra,

W kordegardzie wojska mrowie,
Wszedzie ostre pogotowie,
Niecierpliwe wina wrg,

U fryzjeréw ludzie mdleja,
Czekajacy za koleja,
Dziwkom tydki stodko drzg.

Na afiszu - Archikrator,

Wigc na schodach marmurowych
Lezy chodnik purpurowy,
Ustawiono oleandry,

Ochrypt szef-organizator,
Wyfraczony krgpy mandryl,
Klamki, zamki 1$nig na glanc,

W blasku las utanskich lanc,
Szef policji piers wysadza

I spod marsa sypiac skry,

Preznym krokiem si¢ przechadza...

Co za gracja! Co za wiladza!
Co za pompa! Jezu Chry...!
Zajezdzajq futra, fraki,
Lénigce laki, szapoklaki,
Uwijaja sie¢ tajniaki

Has passed the highest dispensation.
All the whores wash out their knickers
Take loans for slips to flatter figures.
The roads are blocked, the streets are
jammed,

Soldiers stand with proper rigor

The helmets gleam of the cuirassiers,
And officers’ boots gleam in array.
Horses boldly foam and champ,

Autos roar, crowds shove and stamp.
Honour guards seethe like bugs in dirt,
Everywhere it’s red alert.

Impatient wines pop corks too soon,
At the barber’s people swoon,

Waiting till they call their turn.

Whores’ calves sweetly twitch and yearn.

The Archicrator’s on the poster,

So on the marble steps is spread

A carpet of the brightest red.

They’ve put out pots of oleander.

He’s lost his voice, the boss-director,

A penguin-suited, stocky mandrill.

On handles, locks light glances, dances,
In the blitz of uhlans’ lances.

The police-chief puffs out chest and face
And strewing sparks classically military,
With springing stride he likes to pace.

O what power! O what grace!

O what pomp! O Jesus Mary...!
Furcoats, tailcoats roll up and down,
Lacquers gleam, claques abound,

Secret agents bustle round
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W paltocikach Burberry.

Szofer szofra macig ruga,

Na tajniaka tajniak mruga...

No jadz, jadz! bedziesz tu stac?
Caf sig, frrruwa twoja mac!

Zajezdzaja gronostaje

I brajtszwance,
Barbarossy, oyenstierny
I braganze,

Zajezdzaja Buicki, Royce’y
I Hispany,

Wielkie wstegi, $niezne gorsy,
Szambelany,

I buldogi petnomocne

I terriery

[ burbony 1 szynszyle

I ordery

I'sobole i gr and-diuki

I goeringi,

Akselbanty 1 lampasy

I wikingi,

Admiraly, generaly,
Bojarowie,

Bambiraty, grubasowie,
Am!

Ba!

Sado!

Rowie !

Raz !

Dwa!

Hurra, panowie!

In overcoats by Burberry.

Chauffers call each other sods,

Each secret agent winks and nods...
-Come on, come on! Get outa here!
Queue you, feather-plucking queer!

Then draw up the ermine stoles,

And Persian lamb ones,
Barbarossas, Oxenstiernas

And Braganzas,

Then there drive up Buicks, Rollses,
And Hispano Suizas.

Mighty sashes, fronts like snow,
Kammerdieners,

And bulldogs plenipotentiary
And dalmatians

And Bourbons and chinchillas
And military decorations

And sables and grand dukes
And Goerings

Braided gold and shoulder bars
And vikings,

Admirals, generals,

Boyars,

Nabobs and fatsos.

Dors!
One!
Two!

View haloo, messieurs!
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Hurra, panowie!

Hurra, panowie!

W szatni tlok,

W lustrach - setki,

Potrzaskuja

Damskie torebki,

Kazda poprawia, kazda zerka -
I boty! numerek! bez numerka!
I jeszcze pudrem

I jeszcze usta

I lustra lustrem

[ zn6éw do lustra

[ juz - do lozy - ktora? druga...
Na tajniaka tajniak mruga,

Na lewo, na prawo, na le, na pra,
A w $rodku juz orkiestra gra,

Orkiestra gra! Orkiestra gra!

Ostro gra orkiestra-kiestra,

Z czterech rogdéw, czterech estrad
Pryska extra bluzgi grzmiace,
Miedzig pluska 1 mosigdzem

I bac! w blask, w oklaski, brawo,
W- drgawki metalowa lawa

I jazz w blask grzmigc furioso -

I nagle duszng tuberoza

W krew, w nozdrza placadiutanta
(Tempo: szampan, szatan, szantan)
I juz - wzig¢, 1 juz - udami

[juz - da mi! da mi! da mi!

I chué - w skok, i wzrok - kastetem
I pod zyrandol piruetem -

solo! solo! matpa! nie po...!

View haloo, messieurs!

In the cloakroom a crush,

In the mirrors — scores of fools
Rattling

Ladies’ reticules.

They all touch up, they all stare.
Bottines! A ticket! No ticket there!

A bit more powder,

A bit more lip,

Mirror, mirror,

One more look.

And then our box. Which? Two, I think...
The secret agents nod and wink.

Left, right, lef’, ri’, the usher says

And there in the middle the band plays.
The band plays! The band plays!

The band blares loud to beat the band,
Four corners, stages, on every hand,

It spits out extra thunder crashes,

Splashes with coppers, lashes with brasses.

And bingo! With bling, and hurrah and
bravo,

With spurtings of metallic lava.

Brassy jazz crashes furioso,

And sudden stifling tuberoses

In the sub-director’s nose and veins
(Tempo: sleazo, satan, champagnes).

Hey — go grab it! Hey — show those knees!
Hey — gi’me, gi’me, gi’me, gi’me!

Lust — leapers, peepers — knuckle duster

They pirouette beneath the luster.
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buch magnezja foto $lepo Solo! Solo! Monkey! Loco

uda uda da mi da mi flash mangnesium blinded photo.
gene orde dzwoni rami Knees knees gi’me more please
zeby $§miechem do maestra Gene deco rings rations

i gra orkiestra, gra orkiestra!... Flash the maestro a toothy gaze

The band plays! The band plays!

6.2.5. Struktura oraz interpretacja wiersza Bal u Salomona

Poemat Bal u Salomona autorstwa Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego powstat
w ciggu kilkunastu godzin na przetomie stycznia i lutego w 1933 roku, kiedy poeta wraz
ze swoja zong przebywali w Berlinie. Zona pisarza nakfonita go do zapisania swojego
niezwyktego, groteskowego snu, w ktorym motywem przewodnim jest oczekiwanie

na tytutowego Salomona.

Pod wzgledem budowy utwor jest zréznicowany rytmicznie z uwagi na zabiegi
instrumentacyjne oraz dywersyfikacje werséw dtugich i1 krotkich, rymowych i bezrymowych.
Tekst jest bogaty w figury stylistyczne, szczegdlnie te o charakterze powtorzeniowym

tj. anafory i paralelizmy®¥. Jezyk utworu charakteryzuje styl potoczny i méwiony.

Utwor stanowi skrzyzowanie kilku gatunkow liryki, m.in. poetyki snu oraz monologu
wewnetrznego. Ciekawym zabiegiem ze strony autora jest brak zakonczenia, celowo

pozostawiajac poemat otwartym.

Nie ma tu tematu w tradycyjnym rozumieniu tego slowa, mimo ze raz po raz wybtyskuja motywy
przewodnie: jest to najpierw oczekiwanie balu, potem jego stopniowe stawanie si¢, strojenie
instrumentéw muzycznych, wprowadzanie kolejnych motywow melodycznych, bedacych w innej

plaszczyznie watkami lub epizodami [...] stopniowo rytm muzyczny porywa wszystko, osiagajac

ku konicowi wielkg kulminacje i roztadowanie®,

Bal ukazany w poemacie jest peten przepychu oraz refleksji na temat sensu zycia, ktore
jawi si¢ autorowi jako petne absurdu i chaosu. Utwodr ten wpisuje si¢ w nurt liryczno-
katastroficzny, w ktorym przenikaja si¢ watki spoteczno-polityczne, egzystencjalne

oraz oniryczne. Poeta uwypukla takze liczne kontrasty poprzez sceny zardwno petne groteski,

42 Poemat badali m.in.: Bolestaw Micinski, Ewa Jedrzejko, Anna Tenczynfska, Teresa Wilkon.
43 Drawicz, Andrzej, 1972, Konstanty Ildefons Gatczyrnski, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 79
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jak 1 patosu. Czytelnik zauwazy rowniez wielo§¢ wcielen oraz monologow wewngtrznych
podmiotu lirycznego, a sam tekst przypomina strumien $wiadomosci albo swobodny tok
skojarzeniowy z elementami dialogu, opisu przezy¢ stanow duchowych. W tekscie panuje
atmosfera niepewnosci, nieokreslonosci i nonsensu. W odréznieniu od Balu w operze poemat
Galczynskiego dzieje sie¢ w trudnej do zidentyfikowania przestrzeni, podczas gdy w pierwszym

z wymienionych utwordw jest on $ci§le zwigzany z zyciem ziemskim.

Utwor obfituje we wspomniane wczesniej konteksty muzyczne. Galczynski
kilkukrotnie wspomina o Taorminie, ktéra symbolizuje lepsza rzeczywisto$¢ skontrastowang
z katastroficzng wizja $wiata. Jednak motyw Taorminy $cisle wigze si¢ z walcem — nawet
trzyczeSciowy uktad wersow, ktore przypominajg trojkowa strukture tanca. Powyzszy opis,
ukazujacy wieloaspektowo$¢ utworu, nie brzmi zachecajaco dla thumacza, by¢ moze dlatego

nikt wczesniej nie podjat si¢ przektadu Balu w operze.

6.2.6. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 9

Autorka podjeta si¢ przektadu na jezyk angielski trzech fragmentow Balu u Salomona
Gatczynskiego, w ktorych wystepuje nagromadzenie terminologii muzycznej, w szczegdlnosci
nazw instrumentow. Jak w przypadku tlumaczenia utworu Wiatr w zautku, zostang

przedstawione najwazniejsze cechy procesu transpozycji tekstu na jezyk angielski.

W ponizszych fragmentach wytania si¢ przede wszystkim dzwigkowa strona balu,
na ktorym kluczowa rol¢ petnig zantropomorfizowane instrumenty (,,piszczatki si¢ skarza,
mrucza bebenki”). W thumaczeniu zadbano przede wszystkim o warstwe semantyczng wiersza
z uwagi na dobor stow przez autora, ktore nadajg tekstowi charakter niezwykty. Nietatwym
zadaniem okazato si¢ znalezienie odpowiednika ,,szurum-burum” (,,zamieszanie, zamet®**”),
ktére nosi znamiona wyrazu dzwiekonasladowczego. Autorka siggneto po stowo ,,tohu-bohu”

(,,chaos, confusion®*”

), ktére oddaje nie tylko znaczenie oryginatu, ale takze charakter
brzmieniowy poprzez jednakowa koncoéwke -ohu. Starano si¢ rowniez odzwierciedli¢
interpunkcje tekstu zrodlowego, majac na uwadze okreslong ekspresje, ktorg denotujg. Wartym
uwagi wydaje si¢ obrazowe wyrazenie ,skrysztalenie zieleni” (skrysztali¢ — ,,zmieni¢,
przeksztalci¢ w  krysztat®*$”), ktére wymaga inwencji na poziomie stowotwoérczym.

Proponowane ttumaczenie: ,,encrystallization of greenness” wskazuje na uzycie prefiksu ,.en”,

44 https://sip.pwn.pl/doroszewski/szurum-burum:5505002.html [dostep: 16.04.2025]
45 https://www.merriam-webster.com/dictionary/tohubohu [dostep: 16.04.2025]
646 https://sip.pwn.pl/doroszewski/skrysztali%C4%87:5497741 .html [dostep: 20.05.2025]
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ktore w jezyku angielskim denotuje proces przemiany®¥’, a takze wykazuje podobienstwo
brzmieniowe w postaci pierwszej gloski z poprzednim przymiotnikiem ,,empty”. Niestety nie
udato si¢ zachowaé¢ wszystkich ryméw, ktore nieregularnie wystgpowaly w okreslonych
fragmentach tekstu. Jak juz wspomniano w poprzednim rozdziale, w angielszczyznie trudno

dobra¢ wyrazy pod wzgledem jednakowych badz podobnych uktadéw brzmieniowych.

W kolejnej strofie dodano wyrazenie ,,most of all” w celu znalezienia rymu do wyrazu
»hall”, cho¢ przyktad ten mozna uzna¢ za malo oryginalny w poréwnaniu do stylu
Galczynskiego. Nastgpnie pojawia si¢ nawigzanie do figury tanca ,,hotubca” (,,w tancu,

np. w mazurze: uderzanie obcasami z jednoczesnym podskokiem®*®”

), ktérej nazwa moze
wydawa¢ si¢ niemal egzotyczna dla odbiorcy anglojezycznego z powodu braku ekwiwalentu.
W mys$l metody egzotyzacji autorka zachowata nazwe charakterystyczng dla kregu kultury
stowianskiej, dopasowata zapis fonetyczny do jezyka docelowego oraz umiescila przypis
wyjasniajacy termin, aby przekaz byl jednocze$nie przejrzysty, ale réwniez uwrazliwit
czytelnika na inno$¢ kultury tekstu, z ktorym obcuje. Ponadto, zapis ,.holubce” wystepuje
w tekstach anglojezycznych®. W kolejnych linijkach pojawia si¢ kolejny obcy wyraz , triepak™
(,trepak” — ,,rosyjski 1 ukrainski taniec ludowy w takie dwudzielnym, z charakterystycznym

przytupywaniem%°%”

). Warto zwr6ci¢ uwage, 1z nazwa tanca wystepuje w dopetniaczu
»triepaka”. Zabieg ten zostaje zachowany w tekscie docelowym. Autorka stosuje te sama zasade
co w poprzednim przypadku — opatruje termin przypisem. W ostatnich dwoch wersach tej strofy
pojawiaja si¢ niedoktadne rymy, ktore udaje si¢ zachowal poprzez zmiang szyku zdania

oraz uzycie wyrazu ,,overserved” (,,drunk, intoxicated®!”), ktéry oznacza osobe upita.

Blizniacza metode dotyczaca rymow zastosowano w trzeciej strofie — zamieniono
miejscami w wersie powtdrzenia nazw instrumentow, dzieki czemu ,,basses” koresponduje
brzmieniowo z ,,places”. Nie do konca jasne dla autorki byto uzycie wyrazenia ,,muzyka kurzy¢
przez pokoje”, jednak zdecydowata si¢ na definicje, ktéra nawigzuje do palenia papierosow.
W kolejnych wersach ponownie zmieniono nieznacznie szyk w linijkach, aby zachowa¢ rym,
ktéry stanowi o melodii wiersza. Dodano réwniez do terminu ,,minor” (,,tryb molowy akordu,

gamy lub tonacji®>?”), drugi stopien gamy C-dur (d-), aby na wzor tekstu zrédtowego zachowacé

%47 https://langeek.co/en/grammar/course/848/prefixes [dostep: 20.05.2025]

48 https://sip.pwn.pl/doroszewski/holubiec:5433540.html [dostep: 16.04.2025]

49 https://culture.pl/en/work/dancing-through-history-the-polonaise-its-enduring-legacy [dostep: 20.05.2025]
650 https://sip.pwn.pl/doroszewski/trepak:5508563.html [dostep: 16.04.2025]

51 https://www.urbandictionary.com/define.php?term=overserved [dostep: 16.04.2025]

652 Kawiorski, Marek, 2023, Stownik angielsko-polski terminéw muzycznych, Kielce: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach, s. 126
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rym ,,minor-d’amore”. Ponadto, autorka dodata wyraz ,,overseas”, ktorego nie ma w oryginale,

aby dopasowac¢ brzmienie do wyrazu ,,unease”.

Pod wzgledem formy utwor Gatczynskiego nie nalezy do tych ztozonych, lecz warstwa

semantyczna jest uwiklana w tak wiele kontekstow i sensow, iz staja si¢ wyzwaniem

dla ttumacza oraz odbiorcy. Autorka przektadu zdecydowata si¢ na metode egzotyzacji,

aby wzbogaci¢ swiadomos¢ kulturowa odbiorcy poprzez zachowanie nazw figury tanecznej

1 tanca, pokazujagc tym samym bogactwo tradycji roznych krajow. Mimo nieudolnosci

w zachowaniu ryméw 1 melodii utworu, dotozono wszelkich staran, aby oryginalnos¢

stowotworcza Galczynskiego nie zostata utracona.

Tabela 9

Bal u Salomona
Konstanty Ildefons Gatczynski
1930

Ball at Salomon’s

Propozycja ttumaczenia autorstwa Laury
Filipczak

2025

To dopiero piszczatki si¢ skarza, to dopiero
mruczg bebenki

szurum-burum zalotne, to dopiero cienie na
cieniach

barwy nie wygotowane,

ksztalty nie poprzebierane

jeszcze nie!...

jeszcze nic -

swiat jak puste skrysztalenie zieleni,

jak faka przed przelotem jeleni,

jak trumna albo gramofon za szyba.

Policja tez chciala tanczy¢.

- Co - mowili - nie jesteSmy gorsi!

The fifes are just complaining, the drums are
just murmuring

coquettish tohu-bohu, just shadows on
shadows

taints not boiled,

shapes not dressed up

not yet!...

nothing yet —

the world like an empty encrystallization
of greenness,

like a meadow before the passage by deer,

like a coffin or a gramophone behind glass.

[...]

The police also wanted to dance too.

- What - they said - we are not worse!
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Nosy sobie tylko na wietrze odmrazaé,
a do wina to nie mamy gardel?!
Weszta na sale ta armia proletariacka,
ach, porysowala si¢ posadzka...
Hotlubcami nastraszyli orkiestrg;

- Triepaka - wotali - gra¢, muzyko!
Triepaka, hu-ha, triepaka!

Nie dla nas walc o Taorminie...
Wulwy w prawo, ordery w lewo,

a jak si¢ upijemy, to wejdziemy na drzewo.

[...]

Smyczki, smyczki, nie mocujcie si¢ tak z
muzykami,
basy, basy, oboje, oboje!

tatwo muzyka tak kurzy¢ przez pokoje,

gdy muzyka wylatuje oknami.

Lecz co bedzie, panie dyrygencie,
gdy zostaniesz sam, jak na okrecie,
W zatopionej muzyce minorem?
Wtedy bedziesz jak szczur w pustym
gmachu

na kadtubie pustym, pelnym strachu

wtedy zagraj na oboe d amore!

[..]

We can only freeze our noses in the wind,
and we don’t have throats for wine?!

This proletarian army entered the hall,
oh, the floor got scratched most of all...
Threatened the orchestra with holubce®>;

Triepaka®*

— they called — play, music!
Triepaka- yee-haw, triepaka!

Not for us the waltz about Taormina...
Vulvas to the right, orders to the left,
and we’ll climb a tree when we get

overserved.

[..]

Strings, strings, don’t wrestle with the
musicians like that,

oboes, oboes, basses, basses!

it’s easy to puff with music through places,
when music flies out the windows.

Mr. Conductor, but what will happen,
when you are left alone, as on a ship,

in a music submerged in d-minor?

Then you will be like a rat in an empty place
overseas

on an empty hull, full of unease

then play the oboe d’amore!

[..]

633 clicking of heels in Slavic dances

634 Russian and Ukrainian folk dance with characteristic stamping

171




6.2.5. Struktura oraz interpretacja wiersza Sokrates tanczgcy

W 1920 roku Tuwim wydat zbidr Sokrates tanczgcy, w ktorym mozna znalez¢ tytulowy
wiersz. Utwor wpisuje si¢ w skamandrycki nurt poezji, a wigc wyraza pochwate radosci,

mtodosci 1 witalizmu. Znajdziemy w nim réwniez motywy dionizyjskie.

Wiersz reprezentuje liryke bezposrednia i w niestandardowy sposdb przedstawia
poglady filozofa, Sokratesa. Ze zrodel wynika, ze poeta pozostat pod wptywem starozytnych
dziel, czego wyraz dat w tekscie. Utwor cechuje nieregularna budowa — osiem strof rdzne;j
dlugosci (pierwsza i trzecia strofa sg pieciowersowe, druga sklada si¢ z szesciu werséw, czwarta
1 pigta — z czternastu, szdsta — z siedmiu, siddma — z dwudziestu trzech, a 6sma — z dwudziestu
jeden). W tekscie wystepuja rymy krzyzowe. Warto rowniez zwroci¢ uwage na warstwe
jezykowa, ktéra §wiadczy o gruntownej znajomosci autora rodzimej poetyki, a takze niuansow

jezykowych.

Wiersz przypomina dialog, ktory jest charakterystyczny dla Sokratejskiej dialektyki,
choc¢ rejestr jezyka mozna okresli¢ jako potoczny, niewyszukany. Utwor przedstawia filozofa,
ktory nie zajmuje si¢ zagadnieniami politycznymi czy etycznymi, ale znudzony, wykazuje
postawe beztroskg 1 miodzienczg. Nie zwaza na pouczenia innych m.in. ucznia, Cyrbeusa
czy zony, Ksantypy, ale opiewa prostote Zycia i staje si¢ egzemplifikacja cztowieka bawigcego

si¢ — homo ludens.

Utwor zostal napisany w stylu zartobliwym, niekiedy ironicznym. Z pewnos$cig
Sokratesa tanczgcego mozna zaliczy¢ do wierszy programowych, ktore zachgcaja do czerpania
rados$ci z zycia. Mimo prostego jezyka, w tekscie wystepuja liczne $rodki stylistyczne,
m.in. epitety, personifikacje oraz neologizmy. Utwor przypomina zapis naturalnej rozmowy
(zawiera liczne wykrzyknienia, wyliczenia i anafory) oraz wiernie oddaje Zywiolowo$¢

1 dynamike §piewu i tanca Sokratesa (,,hopsasa”).

6.2.6. Analiza translatoryczna pod katem onomatopeicznosci nr 10

Sokrates tanczgcy Tuwima to ostatni z utwordw, ktory zostanie zaprezentowany
w niniejszej pracy. Przektadu wiersza podjat si¢ Malcolm. Utwor Tuwima przypomina zapis

swobodnej 1 pelnej kolokwializmow przemowy Sokratesa. Posta¢ filozofa jest odniesieniem
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do uniwersalnego pola jezykowo-kulturowego na calym $wiecie i1 kojarzona jest przede
wszystkim z madroscig oraz poszukiwaniem wiedzy. Tym bardziej zaskakuje przedstawienie
filozofa w sposob lekki, pokpiwajacy, niemajacy wiele wspdlnego z podrecznikowym opisem.
Pojecie ,,Sokrates tanczacy” stato si¢ powszechnym wyrazeniem w miedzywojennej Polsce,

ktore oznaczato niepowaznego medrca®>.

W utworze szczegolnie uwydatniony zostal motyw tanca, ktéry wprawia w ruch kazda
linijke tekstu. Ttumacz czyni wyrazny wysitek, aby zachowac oryginalng regularno$¢ wiersza
1 stosuje rymy krzyzowe. Wiernie rowniez oddaje tres¢, co jednak przektada si¢ na dlugos¢
strof 1 czyni tekst obszerniejszy, czego efektem jest utrata pierwotnej dynamiki i melicznosci.
Warto zwroci¢é uwage, ze stowa w jezyku angielskim sa czg$ciej jednosylabowe, co czyni

wymowg¢ bardziej twarda.

W drugiej strofie pojawiaja si¢ powtdrzenia, ktére odzwierciedlajg stan upojenia
glownego bohatera. W zdaniu ,,Szumi i szumi medrsze wino” wykorzystuje dwuznacznos$é
czasownika szumiec¢ (1. ,,wywotywac albo wydawac¢ szum” 2. ,,0 winie, piwie: musowac, pieni¢
s1¢%°6”) oraz wystepujaca w nim spotgloske szczelinowa bezdzwieczng ,,sz”. Tlumacz stosuje
podwdjne powtdrzenie, ktore nie wystepuje w oryginale: ,,There roars, there roars a smarter
wine”. Z perspektywy fonetyki jezyka polskiego wydaje si¢ trudne do wymodwienia ze wzgledu
na dzwigcznag, lecz mato wibracyjna gloske ,,r”. Zastanawia takze uzycie czasownika ,,roar”

d657”

(,,to utter or emit a full loud prolonged soun ), ktory denotuje ryczenie i tym samym

nie oddaje szumu wina.

Relewantnym w kontek$cie muzycznosci fragmentem jest ten, ktory przedstawia taniec
Sokratesa 1 wykrzyknienia, ktore towarzysza tej scenie — ,hopsasa” (,,okrzyk zachecajacy
do skoku, podskakiwania, plgsania, okre$lajacy te czynno$¢, czasami wystepujacy jako

658y " Wyraz ten prawdopodobnie jest zapozyczeniem z jezyka niemieckiego,

przyspiew
w ktorym wystepuja formy ,,hops”, ,hopsa”, ,hopsasa®®”. Malcolm proponuje nastepujacy
ekwiwalent, ktéry w zapisie posiada dywizy ,hop-la-la-lay”. Okrzyk ten prawdopodobnie

wymyslono na potrzeby przekladu i udomowiono, dostosowujac do fonetyki jezyka

55 Szawtowska, Krystyna, 2018, Recepcja postaci Sokratesa w wybranych dziefach literatury oraz w serialu
kryminalnym ,, Colombo” [w:] ,,Roczniki Kulturoznawcze” t. IX, nr 3, https://doi.org/10.18290/rkult.2018.8.3-4,
[dostep: 20.05.2025]

656 https://sip.pwn.pl/doroszewski/szumiec-11:5504970.html [dostep: 10.04.2025]

957 https://www.merriam-webster.com/dictionary/roar [dostep: 10.04.2025]

658 https://sip.pwn.pl/doroszewski/hopsasa:5433641.html [dostep: 10.04.2025]

659 https://wsjp.pl/haslo/podglad/68618/hops [dostep: 10.04.2025]
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angielskiego. Zawiera on jednak powtarzajaca si¢ potaczenie glosek ,,1a”, ktore wystepuje przy

$piewaniu melodii i zastepuje stowa piosenki®®, co wydaje sie bardzo trafnym rozwigzaniem.

Okrzyk ,,hopsasa” pojawia si¢ w roznych formach w kolejnych strofach utworu. Warto
zwréci¢ uwage na ten fragment: ,,Hopsa, hopsa, idzie ojra: Raz na prawo - hopsasa! Raz
na lewo - hopsasa! Rypcium pipcium, chodz, Ksantypciu! A muzyka gra!!”. Ukazuja si¢ kolejne
wykrzyknienia towarzyszace tancu m.in. ,,0jra” (,,powtarzane jako przyspiewka przy

66159

tancu®®'”). Okrzyk ten czesto wystepowat w przedwojennych piosenkach i prawdopodobnie ma

swoje zrodto w rzeczowniku ,.chojrak®®?”

. Malcolm pomija wykrzyknienie 1 zastepuje
je stowami ,I look great”, ktéore nie maja zwigzku z oryginatem, stuza wypehieniu
ktopotliwego fragmentu. Utwor Tuwima wydaje si¢ zakorzeniony w dwczesnej muzyce, czego
przyktad stanowi eufoniczny refren ,,rypcium pypcium”, chetnie wykorzystywany przez
artystow dwudziestolecia miedzywojennego. Etymologia tego wyrazenia nie jest jednak znana,
weszla do uzycia jako harmonijny rym, wyliczanka, ktéra zastgpuje tekst piosenki. Thumacz
po raz kolejny stara si¢ przetozy¢ to charakterystyczne w jezyku polskim wyrazenie, stosujac

zasady pisowni jezyka angielskiego — ,rypchi pypchi”, co moze brzmie¢ osobliwie

dla odbiorcow kregu anglosaskiego.

Utwor konczy si¢ entuzjastyczng puenta, w ktdrej wystepuja powtodrzenia (,,Poznat
taniec, poznal taniec, Hopsa, hopsa, hopsasa!!!”), rytmizujac 1 podkreslajac dynamike wiersza.
Z jakich$ przyczyn (prawdopodobnie ma to zwigzek rymem), Malcolm rezygnuje z tego
zabiegu stylistycznego, co wplywa na ostabienie ekspresji przekazu (,,Has learned to dance,

look what he’s done, Hop-la, hop-la, hop-la-lay!!!”).

Przeklad Malcolma ukazuje ciekawe rozwigzania translatorskie, ktore sprowadzaja si¢
do swobody tworczej tlumacza 1 kreatywnos$ci, ktora pozwala wybrna¢ z klopotliwych
pod wzgledem jezyka fragmentéw, co oczywiscie nie oznacza, ze oryginal nie doznat
uszczerbku czy to na poziomie brzmienia, czy leksyki. Mozna wywnioskowa¢, ze ttumacz
wczut sie w utwor Tuwima, oddajgc swobodne zachowanie Sokratesa oraz muzyczny charakter
tekstu, mimo ze dtuzsze linijki wptywaja na styl wypowiedzi gtownego bohatera, czyniac

go mniej melicznym.

660 https://sip.pwn.pl/doroszewski/la-1:5445634.html [dostep: 10.04.2025]

661 https://sip.pwn.pl/doroszewski/ojra:5465676.html [dostep: 10.04.2025]

662 Rosot, Rafatl, 2015, O historii i etymologii rzeczownika chojrak [w:] ,,.Linguistica Copernicana” nr 12,
https://apcz.umk.pl/LinCop/article/view/LinCop.2015.009 [dostep: 10.04.2025]
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Tabela 10

Sokrates tanczgcy
Julian Tuwim

1920

Dancing Socrates
thum. David Malcolm

2013

Praze si¢ w stoncu, galgan stary...
Leze, wyciggam si¢ i ziewam.
Stary ja jestem, ale jary:

Jak tegi tyk pociagne z czary,

To $piewam.

Stonce mi grzeje stare gnaty

I madry, siwy teb kudtaty,

A w madrym 1bie, jak wiosng las,
Szumi i szumi medrsze wino,

A wieczne mys$li ptyna, plyna,

Jak czas...

Czego si¢ gapisz, Cyrbeusie?
Co myslisz? Lezy stary kiep,
Juz do gadania stéw mu brak,
Juz si¢ wygadal? A tak, tak...

IdZ, piecz swoj chleb.

Z zautka §miejg si¢ uczniowie,

Ze sie mistrzowi kreci w glowie,
Ze sie Sokrates spit...

Idz, Cyrbeusie, uczniom powiedz,
Ze juz trafilem w samo sedno:

Ze cnotg jest zlizywaé pyt

Z atenskich ulic! Lub im powiedz,
Ze cnotg jest w pecherze dag!

Ze cnota jest - la¢ wode w dzbany!

I roast in the sun, raggedy old

I lie, stretch out, give a yawn

I’m old but bold

What a mighty slug I take from the bowl,
That’s my song.

The sun warms up my bones all stiff,

My smart, gray nut with its shaggy quaft,
And in that clever nut, like spring trees
tossing,

There roars, there roars a smarter wine,
And eternal thoughts they run and run,

Like time passing...

What’re you staring at, Cyrbeus?
What’re you thinking? Old dough head,
He rants away now less and less,

He’s ranted out? O yes, yes...

Go bake your bread.

In the lane the students laugh

To see the master’s gone clear datft,
That Socrates is pissed...

Cyrbeus, tell the students now

I’ve got right to the root of it:

Virtue is-to lick the dust

From Athens streets! Or tell them how
Virtue is-pissing into jugs!

Or baling out! Who gives a shit!

175



Albo - wylewac! Wszystko jedno...
A jesli cheesz - to przy mnie sigdz,
Nie piecz swych bulek i rogali,
Bedziemy sobie popijali!

No, tra¢ si¢ ze mna, trac!

Coz ci to? przykro, Cyrbeusie,

Ze mi sie jezyk troche placze?

Ze sie tak $mieje, Cyrbeinku?

Ze w biaty dzien w Atenach, w rynku,
Jak zebrak lezg, wino sacze?
Medrcowi, méwisz, nie przystoi,

Gdy ztym przyktadem uczniom $wieci?
Ze stary broi

Jak dzieci?

Ze ttumu uczni nie gromadze,

Ze drogi prawd im nie wskazuje?

Nie radze,

Nie filozofuje?

A tak... a tak...

Zto! Dobro! - prawda? - Ludzie, bogi,
Cnota i wiecznos$¢, czyn i stowo,

I od poczatku - znéw, na nowo,

Bogi 1 ludzie, dobro, zto,
Rzeczpospolita, stowa, czyny,

Pigkno - to, tamto, znowu to! - - -

Mo¢j drogi - kpiny!

Styszeliscie od Herifona,
Zem jest najmedrszy... Tak orzekta

Wyrocznia, w catej Grecji czczona,

Sit down by me-don’t be shy.
Forget your rolls and fancy pasties,
We’ll get seriously wasted!

Here’s mud in our eyes! Our eyes!

What’s up with you? Upset, Cyrbeus,
That it sticks in my mouth, this tongue of
mine?

That I laugh like this, my Cyrbeboo?

In the market in Athens, in public view,

I lie like a beggar and soak up wine?

For the wise, you say, it isn’t the thing
To show the students an example so bad?
Old man on a fling

Like a kid?

That I don’t gather a crowd of eager youth,
Don’t show them all the roads to truth,
Don’t advise,

Don’t philosophize?

Ahyes... yes...

Evil! Good — truth? — Men and gods,
Word and deed, eternity, virtue,

And from the start — once again, anew,
Good and evil, gods and men,

One Republic, deed and word,

Beauty — this, that, this once again! - - -

My dear — absurd!

You have heard from Heriphon
That’s I’'m the wisest.. Thus she spake

The oracle, Greece’s number one:
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Blask chwaty czoto moje zdobi!
Wigc patrzcie, co najmedrszy robi:
O!

Bo ¢06z jest stowem, a co czynem,
Bo c6z jest dobro, a co zto,

Kiedym si¢ zlotym upit winem,

A mam kosmata glowe psa

I w glowie zamet oblgkanczy?!

Wy patrzcie, jak filozof tanczy:

I hopsasa, i hopsasa!

I hopsa, hopsa, hopsasa!

Wy patrzcie, jak najmedrszy tanczy!
Jak mu skacza stare nogi,

Z%o i dobro, ludzie, bogi,

Cnota, prawda, wieczna Mojra,
Hopsa, hopsa, idzie ojra:

Raz na prawo - hopsasa!

Raz na lewo - hopsasa!

Rypcium pipcium, chodz, Ksantypciu!

A muzyka gra!!

Chodz tu takze, Cyrbeinku,
Wokolusko tak, po rynku,
Mgdrzec tanczy, dalej z drogi
Cnota, prawda, pigkno, bogi,
Patrzcie ludzie, patrzcie, gapie,
Od Ksantypci waty zlapie,

Ze tak we mnie wszystko drga,
A ja sobie hopsasa!

Tak bez konca, tak do $mierci,
Niech si¢ jasne niebo wierci,
Tak - do gory, a tu kopsa,

I znéw boczkiem hopsa, hopsa!

The light of praise will deck my brow!
So look what he does, the wisest, now:
Well!

For what is word and what is deed,

For what is good and what is evil,
When on golden wine I’'m stewed,

My hair is doggy disarray,

And in my head the madness prancing?!
Look — the philosopher is dancing!
Hop-la-la-lay, hop-la-la-lay,

Hop-la, hop-la, hop-la-la-lay!

Look-the wisest man of them all is dancing!
How he moves his ancient pods,

Evil and good, men and gods,

Virtue, truth, eternal Fate,

Hop-la, hop-la, I look great:

Once to the right — hop-la-la-lay!

Once to the left-hop-la-la-lay!

Rypchi pypchi, hey, Xantippe!

And the band plays!!

Hey, you too, Cyrbeboo,

Round the market, me and you,

The wise man is dancing, way off the road,
Virtue, truth, beauty, gods,

Look, folks, look, you bunch of ditzies
How I catch it from Xantippe,

So hard it shakes my guts about,

But hop-la-lay! Is what I shout.

So endlessly, so till I die

Let the clear sky twist and writhe,

So up we go, and then a kick

Now sideways, hop-la, strut that shtick!
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Nie zatowac starych nog! Don’t worry about these antique pods!
Niech si¢ cieszy wielki Bog, It’ll bring a smile to the God of Gods

Ze Sokrates prawde zna, That Socrates knows what is true.

Ze juz wie! ze wszystko ma! He knows it and he’s got it too!

Ze juz poszedt hen, za kraniec, That he’s way out, beyond the beyond,

On - najmedrszy, on - wybraniec, Him-the smartest-the chosen one,

Gatgan z brzydka morda psa A crook with a mug like an ugly stray
Poznat taniec, poznat taniec, Has learned to dance, look what he’s done,
Hopsa, hopsa, hopsasa!!! Hop-la, hop-la, hop-la-lay!!!
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WNIOSKI

Przeprowadzone analizy tekstow zrodlowych oraz docelowych prowadzg do wnioskow,
ktore wskazujg okreslone rozwigzania translatorskie, a takze mogg tworczo oddziatywacé
na tlhumaczy dokonujacych strategiczne wybory natury przekladoznawczej. Obcuja oni nie
tylko z jezykiem czy kulturg, ale przede wszystkim z zywym tekstem z wszelkimi jego

zawilo$ciami.

W zaprezentowanych wcze$niej przektadach mozna byto zaobserwowac zjawiska, ktore
stanowily dominante translatoryczng w okreslonych linijkach badZ fragmentach wierszy.
W odniesieniu do warstwy brzmieniowej utwordw ttumacze starali si¢ odda¢ oryginalny rytm,
zachowujac uktad rymoéw, niekiedy kosztem tresci. Powtorzenia oraz znaki interpunkcyjne,
szczegllnie wielokropki oraz wykrzyknienia, naleza do sugestywnych narzedzi
brzmieniowych, ktére ttumacze wiernie przenosili do tekstu w jezyku angielskim, cho¢
zdarzaty sie¢ takze wyjatki, kiedy redukowano $rodki ekspresji, co w konsekwencji miato wplyw

na odbidr utworu.

Ponadto, ttumacze zauwazali rol¢ figur dZzwigkowych w utworach polskich poetow,
mianowicie aliteracj¢, regularno$¢ sylab w wersach oraz onomatopeje, ktorym poswigcili
nalezng uwage. W rezultacie korzystali z metod translatorskich, tj. kompensacja (szczegdlnie
we fragmentach ubozszych w porownaniu do tekstu wyjSciowego) oraz inwencja
stowotworcza. Ta druga polegata na utworzeniu ekwiwalentu dzwigkowego, ktory kunsztownie
oddatby zamyst poety, tym samym przyczyniajac si¢ do rozwoju jezyka. Powyzsze metody
mozna przypisa¢ przede wszystkim tlumaczom wierszy Le$miana: Celt 1 Polakowi-

Chlabiczowi.

Warto takze uwydatni¢ zjawisko aluzji literackich oraz kulturowych, obecnych
szczegOlnie w  tworczosci  Galczynskiego 1 Tuwima. Thlumacze przychylali
si¢ do zréznicowanych rozwigzan. Langer probowal upodobni¢ zapis fonetyczny w jezyku
angielskim do dzwigkdéw wydawanych przez ptaki w jezyku polskim, czego efektem mogla by¢
nieprzejrzysto$¢ na poziomie recepcji. Reid 1 Senktas rowniez obierali metod¢ egzotyzacji,
dostosowujac zasady pisowni angielszczyzny do tytutdw piosenek funkcjonujacych w polskiej
swiadomosci kulturowej. Ciekawym zjawiskiem bylo wykorzystanie jezykow innych
(np. francuskiego i taciny) niz jezyk tekstu zrodtowego i docelowego widoczne w Balu

w operze oraz w przekladzie autorstwa Malcolma. Thumacz ostroznie podchodzit
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do eksperymentow lingwistycznych Tuwima i nie w kazdym przypadku probowat odwzorowac
zapis urwanych stéw, ktory konstytuowal aur¢ chaosu i dawal wyraz oblednym wizjom.
Ponadto, dokonywat procesu retranslacji poprzez przywracanie oryginalnego zapisu stowom,

ktore pierwotnie wywodzity si¢ z jezyka angielskiego.

W  przektadach mojego autorstwa przede wszystkim probowatam znalez¢
Baranczakowska dominante utworu ze szczegdlnym uwzglednieniem zjawiska
onomatopeicznosci. Staratam si¢ odda¢ oryginalng regularnos¢, cho¢ tez nie za wszelka ceng.
Warstwa semantyczna stanowita rbwniez niezaprzeczalng warto§¢. W przypadku fragmentow
Balu u Salomona korzystalam ze strategii egzotyzacji, uzywajac nazw tanca z tekstu
zrédtowego, a jednocze$nie troszczylam si¢ o klarownos$¢ przekazu. W tym celu uzylam
przypisow, w ktorych krotko objasnitam terminy. W utworze Wiatr w zautku zdawatam sobie
sprawe zarowno z ograniczen warsztatowych, jak 1 jezykowych. Jestem przekonana,
ze tlumaczenie mojego autorstwa mozna udoskonali¢, aby jeszcze efektywniej zblizy¢

si¢ do oryginatu.

Oprocz powyzszych obserwacji oraz wskazowek o charakterze przekladoznawczym
chciatabym zawrze¢ w tej czes$ci pracy w mojej ocenie najistotniejszy wniosek: podejmowanie
si¢ procesu ttumaczenia literatury jest niezwykle potrzebne z uwagi na widmo ery sztucznej
inteligencji, a takze na zasobno$¢ owocoéw dziatan ttumacza, ktére zaktadajg wysitek zwrocenia

si¢ ku obcemu tekstowi 1 proby zrozumienia go.
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PODSUMOWANIE

Onomatopeiczno$¢ oraz kwestia przektadu warstwy brzmieniowej na inny jezyk
niewatpliwie stwarzaja wartg uwagi i badan przestrzen, ktéra wydaje si¢ niedostatecznie
dostrzezona przez akademikow. Niewystarczajagcg uwage poswigca si¢ rowniez thumaczom oraz
roli, jakg spelniaja w posrednictwie miedzy kulturami. W mys$l za LeSmianem wplywaja
oni na ewolucje¢ literatury oraz jezyka, stajac si¢ jednocze$nie propagatorami obcosci, ktora
dzigki ich zmudnej pracy staje si¢ dostepna dla odbiorcy docelowego. Zanim jednak przejde

do meritum rozprawy, przedstawi¢ etapy pracy.

Wstgp pracy zostal poswigcony okresleniu rudymentarnych zatozen wraz
ze wskazaniem zakresu materiatu badawczego oraz metodologii z naciskiem na analize
translatoryczng. Przedstawiono takze problematyke pracy oraz uzasadnienie wyboru problemu
badawczego. Ponadto, w sposéb wnikliwy omoéwiono zwigzki muzyki i literatury, ukazujac

ich wieloptaszczyznowe podobienstwo oraz przenikanie si¢ na przestrzeni wiekow.

W pierwszym rozdziale niniejszej rozprawy opisatam figury dzwigkowe na podstawie
opracowania Kulawika w Poetyce. Wstepu do teorii dzieta literackiego. Skoncentrowatam si¢
ponad wszystko na wyjasnieniu zjawiska onomatopeicznosci, a w dalszej czes$ci na genezie
oraz znaczeniu wyrazoéw dzwiekonasladowczych, nie pomijajac perspektywy jezykoznawcze;.
Przytoczylam wspotczesne definicje onomatopei, poczawszy od definicji ze stownika z 1904
roku, aby pokaza¢, jak ta figura retoryczna byla rozumiana przez poetdw na poczatku XX
wieku. Ponadto, poszerzylam pole badawcze o anglojezyczne rozumienie tego terminu,
wykazujac, 1z w kregu anglosaskim onomatopeje utozsamiane s3 z symbolizmem

dzwigkowym.

Na kolejnym etapie pracy nakreslitam kontekst biograficzny Galczynskiego, Lesmiana
oraz Tuwima z uwzglednieniem ich zwigzkow z muzyka, aby wykazac, iz swiadomie uciekali
si¢ do termindéw oraz aluzji muzycznych, dbajac o warstwe brzmieniowg wierszy. Ponadto,
przedstawilam rys historyczno-kulturowy czasoéw, w ktorych powstaty wiersze. Nie jest to bez
znaczenia dla charakteru oraz tematyki utworéw, ktére posrednio nawigzuja do dwczesnej
rzeczywistosci, przesigknigte] nowinkami z dziedziny fonografii, nie wspominajac
o przemianach w postrzeganiu muzyki. Na podstawie opracowan Glowinskiego, Hutnikiewicza

oraz Kwiatkowskiego opisatam grupy literackie migdzywojnia oraz status muzyki w poezji.
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Wydaje sie¢, ze oryginalnym pomystem bylo przedstawienie Gatczynskiego, Lesmiana
i1 Tuwima nie tylko jako poetow, ale takze thumaczy, ktérzy mieli doswiadczenie w rzemiosle,
jakim jest przektad. W niniejszym rozdziale podkreslitam réwniez skapos$¢ materiatu
badawczego, ktory dotyczy marginalnej, a wrecz niepokojacej liczby tlumaczen wierszy

na jezyk angielski szczeg6lnie Galczynskiego.

Ponadto, siggatam po rozmaite monografie badaczy z XX 1 XXI wieku zajmujacych si¢
przektadem autorstwa m.in. Bassnett, Lefevere’a, Landersa oraz Tabakowskiej. Szczegdlnym
wzgledem obdarzytam poglady translatoryczne autorstwa Baranczaka, ktory traktowat sztuke
przektadu bardzo odpowiedzialnie i rozumiat znaczenie muzyczno$ci wiersza. Podjelam takze
refleksje nad rolg tlhumacza, ktora podkreslali Legezynska, a takze Jarniewicz,
oraz przedstawitam sylwetki ttumaczy. W kolejnych podrozdziatach omowitam spostrzezenia
Pszczotowskiej na temat tlumaczenia onomatopei, a takze wyodrgbnitam fundamentalne
strategie oraz metody translatorskie Venutiego, Newmarka, Toury’ego. Wykorzystatam
literaturg przedmiotu w sposéb funkcjonalny, podporzadkowujac wybrane refleksje 1 badania

pod niniejsza prace.

Zwienczenie powyzszych rozdziatdow stanowita analiza translatoryczna dziesig¢ciu
przektadow oraz tekstow zrodtowych, ktorych struktura oraz interpretacja zostaty uprzednio
zreferowane. Ze wzgledu na ograniczong obje¢to$¢ pracy podjetam si¢ analizy kilku wierszy,
ktore stanowig zaledwie nieznaczng probke opisania strategii oraz metod tlumaczenia
przejawow onomatopeicznos$ci. Pracy przy$wiecala jednak inna idea, aby ten zalgzek studium
nad warstwg brzmieniowg w poezji 1 w thumaczeniu stat si¢ inspiracjag do kontynuacji badan.
Analiza zaprezentowana w ostatnim rozdziale stanowi probe (d)oceniania warsztatu thumaczy,
przedstawienia zastosowanych przez nich rozwigzan jezykowych, ktére w moim przekonaniu
zasluguja na uznanie w $wiadomosci czytelnika. Wywiady, ktére przeprowadzitam
z tlumaczami, stanowig niezaprzeczalng warto$¢ dla pracy, ukazujac ich jako osoby
z wrazliwos$cia jezykowa i1 brzmieniowag oraz okreslonym kodem kulturowym. Przektady
wierszy ukazywaly nie tylko r6zne problemy, ktore napotykali w zwigzku
z onomatopeicznoscig, ale takze konkretne propozycje rozwigzan, czesto kongenialne.
Z pewnos$cig mozna byloby poszerzy¢ analize o inne elementy o charakterze jezykowo-
literaturoznawczym, co by¢ moze stanie si¢ asumptem, aby podja¢ si¢ kontynuacji
tej wdziecznej, choé¢ zmudnej pracy. Zywie nadzieje, iz z powodzeniem udato si¢ zaakcentowaé
role przektadu, ktéra stanowi nieoceniong wartos¢ dla rozwoju literatury, ale takze role

tlumacza, ktory uprawia swoje rzemiosto jako czytelnik, autor i sluchacz, narazajac si¢
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nieustannie na krytyke. Warto zauwazy¢, jak Celt, Langer, Malcolm, Polak-Chlabicz czy Reid
i Senktas starali si¢ jednoczy¢ sens i brzmienie, dobierajac kazde stowo z nalezyta starannoscia.
Mnogos¢ tekstow docelowych, ktore stanowig probe interpretacji oryginatow, zapraszaja
do refleksji 1 podjecia si¢ reinterpretacji thumaczen. Moim udziatem stat si¢ réwniez przektad
dwoch wierszy Gatczynskiego, co pozwolito zrozumie¢ trud pracy tlumacza, a takze
pojednawczo spojrze¢ na teksty docelowe. Ukonczenie kierunku lingwistyka stosowana
w specjalnosci terminologia i thumaczenia specjalistyczne wyposazylo mnie w kwalifikacje
do podjecia si¢ przektadu, a takze pozwolito potaczy¢ kompetencje jezykoznawcze

z zamilowaniem do poez;ji.

Podsumowujac wczesniejsze rozwazania, chciatabym powrdci¢ do zdania, ze rzadkim
zjawiskiem jest, aby ,,ten sam dzwigk natury miat taka sama reprezentacje w dwoch, nawet

3 Bardzo trudno odwzorowaé efekty dzwiekowe oryginatu.

pokrewnych, jezykach®
W przypadku odmiennych systemow jezykowych, roznic fonologicznych na poziomie budowy
stowotworczej, thumacz staje przed niebywale wymagajacym zadaniem. Jak juz wcze$niej
wspomniano, immanentng cechg wiersza jest jego warstwa brzmieniowa, ktéra ma znaczacy
wplyw na recepcje¢ utworu. W przedstawionych wczesniej przykladach wyraznie widac,
ze thumacze stawali przed dylematami — czy wiernie odda¢ efekty dzwiekowe 1 zadbac¢ przede
wszystkim o muzyczny ksztatt 1 forme¢ tekstu literackiego, czy moze skupi¢ si¢ na tresci
1 warstwie leksykalnej. Szukali ekwiwalentéw onomatopei w jezyku angielskim albo tez

stosowali strategi¢ egzotyzacji, zachowujac niektore onomatopeje w formie oryginalnej. Inni

za$ probowali wzbogaci¢ leksyke jezyka docelowego, tworzac nowe onomatopeje.

W niniejszej pracy chcialam zwrdci¢ uwage na plaszczyzne dzwickowa wiersza oraz
onomatopeje, ktdre wzbogacaja warstwg brzmieniowa utworu, a jednocze$nie stwarzaja
konkretne problemy ttumaczeniowe. Zdawatam sobie jednoczesnie sprawe, iz problematyka
pracy, ktéra sytuuje si¢ na pograniczu literaturoznawstwa 1 jezykoznawstwa, moze wydawac
si¢ ryzykowana, ale przeprowadzana analiza porownawcza wykazata, iz tak jak istnieje synteza
muzyki oraz literatury, analogicznie mozna zauwazy¢ nieustanng symbioz¢ pomi¢dzy
literaturoznawstwem oraz jezykoznawstwem. Z powodu braku wcze$niejszej obszernej analizy
tlumaczeniowej wybranych wierszy Gatczynskiego, LeSmiana i Tuwima, widz¢ ogromng

potrzebe, by zaakcentowac role onomatopeiczno$ci w poezji, a takze pokaza¢ skarbnice, jaka

663 Drzazga, Anna, 2018, Interiekcje jako problem tiumaczeniowy [w:] ,TRANSLATION LANDSCAPES -
INTERNATIONALE SCHRIFTEN zur UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT”, Hamburg: Verlag Dr. Kovac, s.
111
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jest analiza synchroniczna tlumaczen, ktora pozwala na szersze spojrzenie na proces

thumaczeniowy oraz przyczynia si¢ do wzbogacenia j¢zyka oraz kultury rodzime;.

W tym miejscu chciatabym takze wyrazi¢ uznanie dla poetow, ktorzy z pelng
Swiadomoscig, intencjonalnie postugiwali si¢ terminami oraz aluzjami muzycznymi.
Ich wiersze cechuje swoista synestezja, multisensorycznos$¢, a znaczenia stOw przez nich
uzytych zostaja poddane opalizacji. Dlatego tez zajgcie si¢ tworczoscig Gatczynskiego,
Lesmiana i Tuwima nie byto kwestig przypadku. Z uwagi na fakt, iz niniejsza praca stanowi
wieloaspektowe ujecie tematu, skorzystam z okazji, aby oddac¢ glos samej poezji. Co do zasady
utwory pisane wierszem stanowig krétsza pod wzgledem objetosci forme literacka
w poréwnaniu do prozy, jednak to liryce poswieca si¢ wiele uwagi i jawi si¢ ona jako
nieuchwytna oraz tajemnicza. Dlatego tez recepcja poezji pobudza tworczo$¢ oraz inicjuje
pragnienie, aby zakla¢ ja w forme¢ i zapewnié jej nieskonczono$¢ w innym jezyku. Niech

za uwienczenie niniejszej pracy postuzy cytat z wiersza Gatczynskiego Muzie nozki catuje:
Tylko ona ci¢ zbawi, przekleta i jedyna —
i na gwiazdy wyprawi, rytm §wigty, mowa inna —

poezja®*,

664 Galczyniski, Konstanty Ildefons, 1979, Poezje I. Dzieta w pieciu tomach, Warszawa: Czytelnik, s. 344
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STRESZCZENIE

Zaklinanie dzwickow w forme¢. Onomatopeiczno$¢ poezji Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Bolestawa Lesmiana i Juliana Tuwima w oryginale i w tlumaczeniu

na jezyk angielski

Autor: Laura Maria Filipczak

Rozprawa doktorska pt. ,,.Zaklinanie dzwigkow w forme¢. Onomatopeicznos$¢ poezji
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Bolestawa Lesmiana i Juliana Tuwima w oryginale
i w tlumaczeniu na jezyk angielski”, napisana pod kierunkiem dr hab. Anny M. Szczepan-
Wojnarskiej, stanowi probe ujecia zjawiska onomatopeiczno$ci w poezji z perspektywy
literaturoznawczej, jako narzedzia artystycznego wyrazu, ktore stanowi wyzwanie dla ttumacza
nie mniejsze niz thumaczenie metafory. Rozprawa egzemplifikuje problem badawczy odnoszac
si¢ do wybranych przektadow wierszy Gatczynskiego, LeSmiana oraz Tuwima na jezyk

angielski ze szczegdlnym uwzglednieniem oddania warstwy dzwigckowej w jezyku docelowym.

Wybor poetéw opiera si¢ na ich potwierdzonej w badaniach biograficznych
1 literaturoznawczych wrazliwosci na brzmieniowa warstwe utworu literackiego, swiadome
wykorzystywanie onomatopei oraz instrumentacji gtoskowej, a takze na wykorzystywaniu

w ich twdrczosci poetyckiej odniesien do muzyki.

Wybrane wiersze pochodzg z poczatku dwudziestego wieku, w szczegdlnosci z okresu
miedzywojnia. Jedynie wiersz Wycieczka do Swidra Gatczynskiego pochodzi z 1949 roku,
stanowi on jednak nawigzanie do okresu dwudziestolecia. Przeklady pochodza z konca XX
1 poczatku XXI wieku. Analiza uwzglednia przektady roznych tlumaczy zamykajace sig

w obrebie thumaczenia do jezyka angielskiego.

Punkt wyj$cia w niniejszej pracy stanowig refleksje badaczy na temat zwigzkéw muzyki
z literaturg, ktére podejmowali m.in. Andrze] Hejmej, Raymond Murray Schafer, Anna
Baranczak oraz Jozef Opalski. Wspotistnienie obu sztuk, ktore znajduje szczegodlny wyraz
w poezji dwudziestolecia migdzywojennego, erze fonografii, ekspansji radia oraz nowych
gatunkOw muzycznych oraz tafca, dopomina si¢ o uwage szczegdlnie w kontekscie

onomatopeicznosci rozumianej w ujeciu literackim.

185



Niniejsza praca podejmuje si¢ przedstawienia figur dzwickowych, przygladajac si¢
w szczeg6lnosci onomatopejom, ktore pobrzmiewaja w tworczosci Galczynskiego, Le§miana
oraz Tuwima. Material badawczy rozprawy obejmuje nastepujace utwory podzielone
ze wzgledu na geofonie (odglosy natury): Wiatr w zautku, Ballada bezludna, Dookota klombu,
Pierwszy deszcz, Ptasie radio, oraz antropofonie (odgtosy miasta): Wycieczka do Swidra, Sztab,

Sokrates tanczgcy, Bal u Salomona.

Istotne miejsce w pracy zajmuje prezentacja mysli przektadoznawczej Jamesa Holmesa,
Gideona Toure’go oraz Elzbiety Tabakowskiej, ktore stanowily inspiracj¢ do podjecia tego
aspektu badan nad tekstem literackim. Osobny podrozdzial przywotuje poglady autorstwa
Stanistawa Baranczaka, Lucylli Pszczotowskiej, Clifforda’a E. Landersa na temat sztuki
thumaczenia poezji. Analiza translatoryczna tekstow zrodtowych oraz tekstow docelowych
w przektadzie na jezyk angielski z naciskiem na warstwe brzmieniowg zostata przeprowadzana
na podstawie strategii thumaczeniowych opisanych przez Lawrence’a Venutiego oraz Petera

Newmarka.

Whioski koncowe podkreslaja zasadniczg potrzebe tworzenia oraz thumaczenia poezji,
ktore ma na uwadze odbiorce rozumianego nie tylko jako czytelnika, ale przede wszystkim jako
stuchacza w zwigzku z dystynktywnymi cechami liryki. Ponadto, autorce pracy przy$wiecata
idea wyeksponowania roli ttumacza w selekcji tekstow, ktore wiacza do rodzimej literatury

oraz $wiadomosci kulturowej i w dbatosci o jako$¢ jezyka literackiego.

Stowa kluczowe

poezja, thumaczenie, onomatopeicznos¢, analiza translatoryczna, strategia ttumaczeniowa
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SUMMARY

Enchanting Sounds into Form. Onomatopoeia in the poetry of Konstanty Ildefons
Galczynski, Bolestaw Lesmian and Julian Tuwim in the Original and in English

Translation

Author: Laura Maria Filipczak

The doctoral thesis entitled ,,Conjuring Sounds into Form. Onomatopoeia in the poetry
of Konstanty Ildefons Gatczynski, Bolestaw Le$mian and Julian Tuwim in the Original
and in English Translation”, written under the supervision of Professor Anna M. Szczepan-
Wojnarska, constitutes an interdisciplinary attempt to capture the phenomenon
of onomatopoeia in poetry from a literary studies perspective, as a tool of artistic expression,

which poses a challenge for the translator no less than translating a metaphor.

The dissertation exemplifies the research problem by referring to selected translations
of poems by Galczynski, Lesmian and Tuwim into English, with particular emphasis
on rendering the sound layer in the target language. The selection of poets is based on their
sensitivity to the sound layer of a literary work, confirmed in biographical and literary studies,
conscious use of onomatopoeia and sound instrumentation, as well as the use of references

to music in their poetic works.

The selected poems come from the early twentieth century, especially from the interwar
period. Only the poem Wycieczka do Swidra by Galczyfski comes from 1949, but it is
a reference to the interwar period. The translations come from the end of the twentieth century
and the beginning of the twenty-first century. The analysis takes into account translations

by various translators that are confined to the translation into English.

The starting point of this work represent the reflections of researchers on the connections
between music and literature, which were undertaken by, among others, Andrzej Hejmej,
Raymond Murray Schafer, Anna Baranczak and Jozef Opalski. The coexistence of both arts,
which finds particular expression in the poetry of the interwar period, the era of phonography,
the expansion of radio and new musical genres and dance, demands attention especially in the

context of onomatopoeia understood in literary terms.
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This work undertakes to present sound figures, looking in particular at onomatopoeia
that resound in the works of Galczynski, Lesmian and Tuwim. The research material
of the dissertation includes the following works divided according to geophony (the sounds
of nature): Wiatr w zautuku, Ballada bezludna, Dookota klombu, Pierwsze deszcz, Ptasie radio,
and antropophony (the sounds of the city): Wycieczka do Swidra, Sztab, Sokrates tariczqcy, Bal

u Salomona.

An important place in the work is also occupied by reflections on the genesis of the
translation studies thought of James Holmes, Gideon Toury and ElZbieta Tabakowska, which
were the inspiration to undertake this aspect of research on literary texts. A separate subchapter
is an attempt to characterize the remarks by Stanistaw Baranczak, Lucylla Pszczotowska
and Clifford E. Landers on the art of translating poetry. The translation analysis of source texts
and target texts translated into English with an emphasis on the sound layer was conducted

based on translation strategies described by Lawrence Venuti and Peter Newmark.

The final conclusions emphasize the fundamental need to create and translate poetry
that takes into account the recipient understood not only as a reader, but above all as a listener
in connection with the distinctive features of lyric poetry. Moreover, the author of the work was
guided by the idea of emphasizing the role of the translator in the selection of texts that they
include in native literature, as well as cultural awareness and care for the quality of literary

language.
Key words

poetry, translation, onomatopoeia, translatory analysis, translation strategy
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ANEKS

Wywiady z thumaczami

Od stycznia do czerwca 2025 roku przeprowadzatam wywiady z wybranymi ttumaczami.
W formie mailowej wystalam pytania dotyczace strategii translatorskiej, podejscia
do przektadu warstwy brzmieniowej utworu do Pana Mariana Polaka-Chlabicza, Prof. Davida
Malcolma oraz Pana Christophera Reida. Z Panig Renata Senktas spotkalam si¢ w formie
online, zapisujac odpowiedzi, ktoérych udzielita. Ponizsze fragmenty sg autoryzowane przez

respondentéw, ktorzy wyrazili zgod¢ na opublikowanie ich wypowiedzi w niniejszej pracy.

Prof. David Malcolm

1. Czy obieral Pan konkretng strategi¢ translatorska podczas przektadu wierszy

Lesmiana/Tuwima?

Moja strategia tlumaczenia zawsze polega na udomowieniu. Moim celem jest stworzenie

ttumaczenia, ktore bedzie przypominalo wiersz w jezyku angielskim.

2. Czy istotne byto dla Pana oddanie warstwy brzmieniowej utworéw Lesmiana/Tuwima?

Jesli tak, dlaczego?

Poziom fonologiczny kazdego wiersza jest bardzo wazny. Trudno jest zachowaé te same
dzwigki, thumaczac z jezyka polskiego na angielski. Nalezy jednak sprobowac znalez¢

rownowazne wzorce fonologiczne.

3. Z jakimi trudno$ciami natury brzmieniowej spotkat si¢ Pan podczas przektadu poezji

Le$miana/Tuwima?

W przypadku Lesmiana problem polega na tym, ze wersy sg za dtugie, a petne rymy sprawiaja,
ze wiersz w jezyku angielskim brzmi jak wierszyk. Tuwim jest o wiele bardziej podatny

na thumaczenie na jezyk angielski. Moim zdaniem jest lepszym poeta rowniez.
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4. Czy nazwalby si¢ Pan autorem tekstow docelowych (nawigzuje do teorii
A. Legezynskiej, ktora twierdzita, ze tlhumacz jest drugim autorem), czy jednak

pozostatby Pan przy terminie ,,thumacz?

Przypisywanie sobie statusu autora jest $mieszng arogancja. Thumacze sg stugami tekstu
zroédlowego, chyba ze zamierzaja stworzy¢ oryginalny tekst luzno oparty na tek$cie zrodtowym

lub nim zainspirowany.

5. Czy kiedykolwiek rozwazal Pan przektad poezji Galczynskiego na jezyk angielski?

Jesli nie, z jakiego powodu?

Galczynski — nie. Jego wiersze wygladaja na zdecydowanie zbyt trudne. I nikt nigdy nie

poprosit mnie o przettumaczenie czegokolwiek jego autorstwa. Moze, czekam na propozycje.

Marian Polak-Chlabicz

1. Czy obieral Pan konkretng strategi¢ translatorska podczas przektadu wierszy Lesmiana?

Przede wszystkim staralem si¢ dochowaé wiernosci oryginalom, a co za tym idzie
ich unikalnos$ci. Uznatem, Ze najlepiej bedzie zastosowaé foreignization, czyli ,,uobcowienie”,
strategi¢ propagowang przez amerykanskiego teoretyka translatoryki, Lawrence’a Venutiego
(w pracy The Translator’s Invisibility, 1994). Uznatem, ze tylko wtedy, gdy przektad nie bedzie
,sudomowieniem” (domestication), bedzie mogl odda¢ zaréwno pigkno poezji autora
,»rebronia”, jak i unikalny idiolekt Lesmiana, jego styl, a nawet tak wazny w tych wierszach
rytm i brzmienie. Chodzito mi tez, moze nawet przede wszystkim, by poprzez doswiadczenie
tej ,,innosci” juz na poziomie stow, da¢ czytelnikowi anglojezycznemu mozliwos¢ odbioru

tworczosci Lesmiana w sposob dostepny uzytkownikom jezyka zrodtowego.

2. Czy istotne byto dla Pana oddanie warstwy brzmieniowej utworéw Lesmiana? Jesli tak,

dlaczego?

Bardzo wazna cechg poezji Lesmian jest brzmienie, rozumiane gldwnie jako rytm. Sam pisat
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w swoim eseju ,,Rytm jako $wiatopoglad”: Rytm w poezji stanowi pierwiastek upojen,
oszotomien i uczuciowych, nielogicznych nakazow, ktorym sie stajg postuszne oddzielne stowa,
skupiajgce si¢ i gromadzqce nieswiadomie dookota nieznanej, niepochwytnej a Spiewnej
pokusy. Tracq one wowczas okreslonosc i abstrakcyjng ograniczonos¢ swej tresci, wymykajgc
sig Scistym, raz na zawsze ustalonym prawom logiki i gramatyki, zdobywajgc na nowo
pierwotng swobode swych nieustannych przemian tworczych i pierwotng zdolnos¢ cigglego

dostosowywania si¢ do nieokreslonej i niepochwytnej tresci wabigcego je ku sobie istnienia.

[...]

Stad w wierszach poety sposob oddania tresci jest $cisle zwigzany, jesli nie wprost
podporzadkowany owemu rytmowi — na jego potrzeby tworzy tak czeste neologizmy-
Le$mianizmy — wymyS$lane wyltacznie po to, zeby si¢ rymowaly. Mozna by rzec,
ze dla rytmiczno$ci, dzwigcznosci, dla eufonii i meliczno$ci wiersza poeta tworzyt nowy jezyk,
jedyny na $wiecie — jezyk ,,Le$mianski”. Oczywiscie Lesmianizmy poza funkcja czysto
estetyczng petnig roéwnie istotng rol¢ semantyczna, czesto stuzac do nazywania tego,
co niewyrazalne, tajemnicze, zaistniale z niebytu i1 jednocze$nie tym niebytem bedace (ale to

juz temat na inng rozmowe).

Stanowilo to zreszta ogromne wyzwanie, bo jak przelozy¢ wiersz z tego swoistego, a jednak
zrozumiatego dla polskiego czytelnika jezyka ,Le$mianskiego” tak, by zachowaé jego
unikalno$¢ 1 zeby byl jednocze$nie zrozumialy, mimo swej ,,obcos$ci” dla odbiorcy
anglojezycznego? Ze znanych mi reakcji, ktorych bylem $wiadkiem np. na spotkaniach

autorskich, w Nowym Jorku wynika, ze to si¢ jednak udato.

3. Zjakimi trudno$ciami natury dzwiekowej/muzycznej spotkat si¢ Pan podczas przektadu

poezji LeSmiana?

Jezyk angielski uwazam za naturalnie eufoniczny, a zatem ,}adne” brzmienie nie bylo
problemem. Na pewno najtrudniej bylo przektada¢ wspomniane ,,Le$mianizmy” . Musiatem
zapozyczyC strategie ich tworzenia od samego poety, korzystajac z angielskiego folkloru,
szukajac ,,pasujacych” angielskich regionalizméw 1 archaizméw 1 wreszcie tworzac swoje
wlasne neologizmy zgodne regutami, na jakie pozwala morfologia jezyka angielskiego,

a czasami je tamiac.
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4. Czy nazwalby si¢ Pan autorem tekstow docelowych (nawigzuje do teorii
A. Legezynskiej, ktora twierdzila, ze tlumacz jest drugim autorem), czy jednak

pozostatby Pan przy terminie ,,thumacz”?

Najprosciej odpowiedzialbym, ze czuje si¢ autorem przektadu i1 przektadcg autora (ze uzyje
tu tego nieco archaicznego stowa, ktére moim zdaniem lepiej oddaje te relacjeg, niz sensu largo
nthumacz”). ,,Przekladca” nie razi mnie tak, jak ,przektadowca”, przyjmujac, ze przektad jest

tlumaczenie utworu literackiego. Zgadzam si¢ z Legezynska, gdy pisze:

W terminologii retorycznej mozna byloby tu mowi¢ o planie inwencji i dyspozycji jako
hegemonium autora oraz o planie elokucji, jako terytorium ttumacza. Do pewnego stopnia
stusznie — model swiata oryginatu jest odbity w Humaczeniu. Skoro jednak nie wolno oddziela¢
fikcyjnej rzeczywistosci, dzieki ktoremu istnieje, wiec i Humacza nalezy uznaé za jej

wspottworce. [ ...]

Tak, w tym sensie czuj¢ si¢ wspottworca, tworca jednej z mozliwych wersji w catym kontinuum
przektadow, ktore moga, a nawet powinny si¢ pojawia¢, aby Le$mian stal si¢ rowniez znanym

1 uznanym poetg anglosfery, a co za tym idzie autorem o zasiggu globalnym.

Christopher Reid

1. What was the most important thing for you while translating 4 Trip to Swider? Did you

choose any translation method/strategy?

I’m not sure that there was a single ‘most important thing’, but if I explain something of the
process that Renata and I followed, a sense of my priorities may emerge. First of all, I was
fascinated when Renata first approached me and showed me the passages of “A Trip to Swider”
that she'd been able to translate on her own. Because she has an excellent command of English
and wide knowledge of poetry in the language, she'd already gone a long way. Nonetheless
I could see where improvements might be made, to give the English a lyrical quality that would
match what I could already tell was distinctive in Galczynski's poem: its medley of voices
and its flavour of vaudeville knockabout. There is nothing like it in English-language poetry
that [ know of, nor had I come across anything like it in my reading of Polish verse in translation.

So it was exciting to be working on a text of such novelty and freshness, and to be addressing

192



the challenge of striking a note that would capture something of that novelty. Far from being
a routine exercise, it was a joy to attempt all this with Renata by my side to guide me. I’d never
worked in this way with anybody else, so the experience was exhilarating, and I wanted to get

into our final English version something of the excitement of discovery.

2. Did you pay attention to the sound layer of the poem?

What you call the ‘sound layer’ was paramount. While I had no English model, I thought
I could tell what an English poet of the period might have written if he or she had something
of Galczynski’s spirit - hypothetical as such a poet must be. Finding rhymes and rhythms,
keeping up the songlike momentum in those passages where it was required, catching the tones
of the different voices: all these things were a matter of sound, even if the result in English was
necessarily no more than a shadow of the Polish original. Because Renata has such an excellent

ear, though, I felt protected against straying too far from the original.

3. Do you consider yourself as the second author of the poem (Anna Legezynska, Polish

literary critic, said that the translator is the second author, do you agree?)

I can see that the notion of ‘second author’ has something true and useful about it, but it was
never on my mind as [ worked with Renata and I feel no need to claim that status now. Perhaps
the two of us together, Renata and myself, make a single second author, but again it’s not
a question that matters to me. Without being able to read the Polish text, except to follow some
of the verse patterns, I am bound to acknowledge that authorship belongs in the first place
to Galczynski, and to him alone. Having said that, though, I must confess to having put a section
from “A Trip to Swider” into one of my own poetry collections - with the permission
of Galczynski's daughter, of course. But even then I made it plain to the reader that it was
an English version of a foreign text and that I had a co-translator who shared responsibility

for it.

Renata Senktas

1. Czym kierowata si¢ Pani podczas przekladu wiersza Gatczynskiego?
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Przede wszystkim staram si¢ nie programowac na jedng technike. Probuje zachowaé swiezos¢
przy podejsciu do przektadu — postuchac, co ten tekst mowi, czego wymaga, nie podchodzi¢ z
narzgdziami narzuconymi. Blizej mi do egzotyzacji — wtedy teksty moga nas wzig¢ na

wycieczke, tak jak utwor Gatczynskiego.

2. Prosze opowiedzie¢ o powstaniu thimaczenia ,,A Trip to Swider”.

Z wierszem Wycieczka do Swidra zetkngtam sig, mieszkajac w Otwocku. Chciatam co§ zrobié
dla spotecznos$ci miasta na obchody stulecia. Christopher Reid nie zna jezyka angielskiego.
Podchodzilismy do kazdej czgéci indywidualnie jak do siedmiu rdéznych wierszy.
Przygotowywalam Christopherowi wiersz filologicznie, zaznaczatam, gdzie sa rymy. Czasem
wydawatlo mi si¢, Zze pewne wersy si¢ nie rymuja, a w przekonaniu Christophera
one wspotbrzmiaty. Nasze zatozenie bylo takie, zeby ten tekst byt jak najbardziej zblizony
do oryginalu. Czasem si¢ zastanawiatam, czy Galczynski przytaknalby mi, jesli chodzi
o konkretne decyzje translatorskie. Jesli chodzi o stowo ,,Swidermajer”, myslelismy, zeby
przettumaczy¢ te nazwe ,,Swidermeier”, ktore bedzie bardziej zrozumiate dla uzytkownika
jezyka germanskiego. Jednak wymowa okazala si¢ trudna w odbiorze. Ponadto, myslelismy
o polskich czytelnikach, ktorzy mogliby zareagowac nieprzychylnie na zmiang¢ ukutego przez

Galczynskiego terminu.

3. Dlaczego Pani zdaniem jest tak mato tlumaczen utworéw Galczynskiego na jezyk

angielski?

Spotkatam si¢ z Kirg Gatczynska, poniewaz prosiliSmy o prawa autorskie do tekstu. Miata
osobng potke na przeklady Galczynskiego. Spytatam, dlaczego tlumacze nie podejmuja si¢
thumaczenia utworow na jezyk angielski. Powiedziata, ze byli thumacze, ktorzy zgtaszali sie,
zeby przettumaczy¢ utwory Galczynskiego na jezyk angielski, ale rzadko dochodzito

to do skutku. Moéwita, ze szybko si¢ zniechecali do tworczosci Gatezynskiego.
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4. Czy nazwalaby si¢ Pani autorem tekstow docelowych (nawigzuje¢ do teorii
A. Legezynskiej, ktora twierdzita, ze tlumacz jest drugim autorem), czy jednak

pozostataby Pani przy terminie ,,thumacz”?

Thumacz jest w jakim$ sensie na ustugach autora. Uwazam, ze ttumaczenie to akt tworczy,
ale thumacz nie jest na réwni z autorem i nie powinien by¢. Jest to dla mnie praca, ktora daje
pierwszenstwo autorowi i moim celem jest wstucha¢ si¢ w tekst. Moja intencja jest taka, zeby
w tym tekscie byto jak najwiecej poety i1 aby wszystko, co robig, byto z korzyscig dla oryginatu.
Mysle tez duzo o czytelniku, aby bylo w tym wierszu co$, co chwyci jego uwage.
Czy u$miechnie si¢ w tym miejscu, gdzie ja si¢ uSmiechngtam. Stawiam sobie pytanie, czy
Galczynski  rozpoznatby si¢ w tym przekladzie. Niewierno$¢ jest wpisana
w przektad, bo jezyki do siebie nie przylegaja. Czasem wydarzy si¢ taki zabieg, ktorego

nie ma oryginale, ale pojawi si¢ w thumaczeniu (kompensacja).
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