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Wstep

W 2008 roku po raz pierwszy uslyszalem grajaca na zywo Orkiestr¢ z Chmielnej. Na ulicy
grali 1 §piewali starsi panowie, ubrani w eleganckie ptaszcze, kapelusze i1 kraciaste czapki. Muzyka
tego zespotu spodobata mi si¢ tak bardzo, ze zaczatem interesowac si¢ jego historig. Nie bylem
wowczas $wiadomy tego, jaka role w kulturze on petnit 1 petni. Po latach okazato si¢ konieczne
zebranie jak najwigkszej liczby pamiatek, zdje¢, dokumentow i wspomnien po to, zeby napisaé
prace doktorskag w formie pierwszej monografii tej grupy muzykow. Stato si¢ to mozliwe dzigki
wspotpracy z wieloma osobami pamigtajacymi wydarzenia sprzed lat - muzykami 1 ich rodzinami.
Jestem przekonany, Zze najwigksza rolg w powstaniu tej pracy odegraly wspomnienia ludzi
wspottworzacych wielka legend¢ Orkiestry z ulicy Chmielne;.

Orkiestra ta jest, w moim przekonaniu, najbardziej zwigzanym z Warszawg zespotem
muzycznym w historii polskiej muzyki rozrywkowej. Dwukrotna zdobywczyni Ziotej Plyty
Polskich Nagran oraz Nagrody Prezydenta Warszawy ,.Zastuzony Dla Warszawy” stala si¢
komercyjnym 1 popularnym w calej Polsce zespolem muzycznym dzigki nagraniu w 1969 roku
swojej pierwszej ptyty. Juz wtedy nie bylo warszawiaka, ktory nie znalby tej orkiestry - grajacej na
ulicach, placach stolicy, pod kamienicami i blokami, na bazarach i w kolejkach dojazdowych.
Orkiestry, ktora w czasie okupacji grata z narazeniem zycia, a po zniszczeniu miasta na gruzach
Filharmonii Warszawskiej! podnosita mieszkancow na duchu.

Celem pracy byto napisanie monografii zespotu, przesledzenie jego losow od momentu
powstania w 1928 az do $mierci w 2011 roku ostatniego kierownika grupy - Janusza Mulewicza.
Nalezato rowniez uwzgledni¢ ten krotki czas, kiedy Orkiestra pozostawata juz bez jego opieki (do
roku 2012). Najmniej zbadanym Zrdédlowo i1 zapewne kryjacym rozne tajemnice okazat si¢ okres
okupacji. Brakuje takze opracowan dotyczacych bezposrednio éwczesnych losow orkiestry 1 jej
cztonkow. Mimo zebrania informacji dotyczacych interesujagcych mnie probleméw, 6w rozdziat
pozostaje wcigz otwarty. Wielu muzykow, pamietajacych czasy wojny, juz nie zyje. Zrédtem
wiedzy na temat tego okresu jest gldwnie przekaz rodzin, ktorych cztonkowie niejednokrotnie nie
kryli tego, ze muzycy nieche¢tnie dzielili si¢ bolesnymi wspomnieniami. Do rodzin niektorych
muzykoéw nie udato si¢ dotrzeé, innych odnalezé. Zywie gleboka nadzieje, Ze moja praca stanie sie

impulsem dla kogos$, kto poszerzy stan wiedzy w tym obszarze.

I'W okresie przedwojennym nie byto jeszcze nazwy Filharmonia Narodowa. Byta Filharmonia Warszawska.
Nowa nazwe nadano dopiero 21 lutego 1955 roku z okazji inauguracji sezonu w nowej, wlasnej siedzibie.
https://filharmonia.pl/o-nas/historia. Dostepnosé: 20.07.2022.
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Punktem wyjscia bylo pytanie, czy uda si¢ zgromadzi¢ informacje zachowane w pamigci
ludzkiej 1 skonfrontowac¢ je z dokumentami pozostajgcymi w archiwach publicznych i w zbiorach
prywatnych. Czy jest mozliwe przesledzenie biegu zdarzen w taki sposob, zeby jak najrzetelniej
przedstawi¢ losy orkiestry dotykajac zagadnien nieczesto pojawiajacych si¢ w tradycyjnej
dokumentacji pisanej, a tym bardziej w opracowaniach? Ta czg$¢ materialdow zgromadzonych
przeze mnie dzigki nagraniom i transkrypcji rozméw na papierze oraz przechowaniu tejze kolekcji
w ramach mojego prywatnego archiwum, stanowi, w $wietle wspodlczesnej metodologii,
pelnoprawne zrodio historyczne, dzigki ktéremu udato si¢  wypeti¢ niektére luki w dziejach
zespolu. Interpretacja tak uporzadkowanych informacji historycznych, bazujacych na przezyciach
osobistych i1 opiniach méwiacego, to coraz bardziej powszechna metoda ,historii méwionej* (Oral
History), ktéra w badaniach $§wiatowych 1 polskich, szczegolnie od czaséw powojennych, zajmuje
istotne miejsce w procesie naukowego odkrywania i konstruowania przesztosci2.

Praca powstawata w glebokim przekonaniu o fenomenie i niepowtarzalnosci tego zespotu na
tle innych orkiestr podobnego typu. Moje badania dodatkowo utwierdzity mnie w przekonaniu o
jego wyjatkowosci, bowiem udato si¢ ustali¢, ze sposrod wszystkich warszawskich zespoldéw jako
pierwszy osiggnat ogromng popularnos¢. Juz w latach 30. XX wieku znany byt w catej Warszawie,
a dzigki swojej pdzniejszej dziatalnos$ci estradowej 1 komercyjnej, zdobyt renomg i1 byl ceniony nie
tylko w catej Polsce, ale i na §wiecie. Dzi$, obok powstatej po wojnie Kapeli Czerniakowskiej, jest
jedynym zespotem reprezentujagcym folklor warszawski, cieszacym si¢ takim uznaniem. To on
ustanowil reguly estetyczne muzyki tego gatunku i nadat styl muzyce ulicznej. Piosenki w
wykonaniu Orkiestry z Chmielnej sg pierwowzorem dla wielu wykonawcow starych szlagierow.
Pomimo tego, ze w okresie dwudziestolecia migdzywojennego dzialaly liczne zespoly uliczne,
tylko Orkiestrze z Chmielnej udato si¢ stworzy¢ marke i trwate miejsce nie tylko na warszawskiej
ulicy, ale co wazniejsze - na kartach polskiej kultury.

Duzo pracy zaj¢to zebranie materiatéw znajdujacych si¢ w rozproszeniu. Do czesci z nich
udato mi si¢ dotrze¢, lecz nie mogtem podda¢ ich analizie, gdyz nie zawsze otrzymywatem na to
zgode obecnych wilascicieli. Materiaty, do ktorych uzyskalem dostep, zostaly poddane analizie
historycznej oraz literaturoznawczej w kontekscie rozpoznawania historycznych okolicznosci
powstawania tekstow, szczegolnie ze wzgledu na specyfike badanych tekstow piosenek. Niektore z

nich zostaly poddane analizie poré6wnawczej oraz omowieniu. Metoda biograficzna zostata

2 Zob.: 1. Lewandowska, Oral History we wspoiczesnej Polsce — badania, projekty, stowarzyszenia,
»Wroctawski Rocznik Historii Mowionej”, R. 1: 2011, s. 81-103. Artykut oparty na bogatej bazie zrodlowe;.
Czasopismo dostgpne w wersji elektronicznej: https://wrhm.pl/wrhm/article/view/9/6. Dostepnos¢:
12.09.2022.
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zastosowana przy analizie materialow pozyskanych od rodzin, w tym prywatnych dokumentdw.
Dzi¢ki ich analizie na podstawie jednostkowych historii osobistych mozna byto wyciagna¢ wnioski,
ktére umozliwity generalizacje dotyczace epok, zjawisk i specyfiki orkiestry. Ze wzglgdu na
swoistos¢ badanych tekstow piosenek, zastosowano metode filologiczng w w procesie analizy, by
jak najlepiej zrozumie¢ ich sens i kulturowy kontekst.

Udato si¢ zebra¢ m.in. opracowania, artykuly w czasopismach naukowych i
popularnonaukowych, unikalne nagrania z archiwum Polskiego Radia oraz archiwéw osob
prywatnych, nuty z piosenkami orkiestry, autografy oraz zdjg¢cia. Dotarlem rowniez do zbiorow
rekopi$miennych instytucji, takich jak Instytut Pamigci Narodowej (przy wspolpracy z ktérym
odtworzylem losy wojenne zalozyciela Orkiestry z Chmielnej Wtladystawa Jaworskiego),
Archiwum Akt Nowych, Archiwum Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, przechowujacych w swoich zbiorach
materialy dotyczace czlonkow tej orkiestry. Wiele rekopiséw, a takze nut, autografow, zdjec,
dokumentow osobistych, takich jak stare dowody osobiste, umowy o dzieto, kontrakty, listy
repertuarowe, spisy osob biorgcych udziat w réznego rodzaju wydarzeniach, pozwolenia na granie,
korespondencje muzykow z organami administracji panstwowej, znajdowato si¢ w archiwach
prywatnych zmartych muzykéw. Dokumenty 1 unikalne przedmioty nalezaly bezposrednio do nich,
a obecnie sg wlasnoscig ich rodzin. Zachowane opowiesci rodzinne 1 pamiatki stanowity bezcenne
zroédto wiedzy, dzigki ktorej mozna bylo odtworzy¢ biografie kilkunastu muzykéw grajacych w
Orkiestrze z Chmielne;.

W pracy powotuj¢ si¢ na swiadectwa pochodzace z rozmdw, ktorych nie zdazytem niestety
autoryzowac ze wzgedu na przedwczesng $mierc¢ niektorych moich rozméwceow. Za kazdym razem
zaznaczam takg sytuacj¢ w przypisie. Wigkszo§¢ nagranych na dyktafon rozmoéow i wywiaddéw
zdazylem jednak przepisa¢ i1 podda¢ autoryzacji. Patrzac z perspektywy czasu, naukowa praca z
pamiecig ludzka byla najcenniejszym 1 najbardziej unikatowym Zrdédltem wiedzy na temat Orkiestry
z Chmielne;j.

Fenomen kulturowy 1 rola, jaka odgrywala Orkiestra z Chmielnej przez dziesigciolecia nie
staly si¢ jak dotad przedmiotem doktadnej naukowej analizy. Moim celem byta rekonstrukcja losow
i dokonan artystycznych cztonkow tej orkiestry, analiza twdrczosci i piosenek wykonywanych
przez orkiestr¢ (ze szczegdlnym uwzglednieniem tych majacych swoje zrodto w folklorze
warszawskim) pod katem tekstowym i1 brzmieniowym oraz napisanie monografii dokumentujace;j
dziatalnos$¢ zespotu w latach 1928-2012. Aby zrealizowaé cel badawczy musiatem odpowiedzie¢ na

nastepujace pytania:
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1. Jaki jest wlasciwie profil artystyczny zespotu? Czy Orkiestra z Chmielnej to zespdt grajacy
wytacznie folklor warszawski?

2. Z iloma stylami gry, $piewu i wizerunku tej orkiestry mieliSmy do czynienia na przestrzeni lat.
Jak zespot ewoluowat i jak zmieniat swoj styl i repertuar. Jak to przebiegato?

3. Co stanowi o prawdziwej tradycji tej orkiestry? Dzigki czemu orkiestra zachowata swoj
pierwotny charakter, pomimo zmian stylu i wprowadzania nowoczesnych rozwigzan
wykonawczych?

4. Jaki byt repertuar zespotu, jak grata i Spiewala orkiestra?

Czy znani sg autorzy piosenek?
Jakie byty ich gatunki, styl 1 charakter?
5. Jaki jest aktualny stan wiedzy na temat zgromadzonych nagran orkiestry? Ile nagran zachowato

si¢ w zbiorach osob prywatnych?

W badaniach wziaglem pod uwage tworczo$¢ wylacznie zespotu znanego z plyt winylowych
typu Long-Play, czyli sktadu zwigzanego z bra¢mi zalozycielami orkiestry - Wiadystawem 1
Eugeniuszem Jaworskimi oraz pdzniejszego skladu orkiestry pod kierownictwem Janusza
Mulewicza, ktory, z zachowaniem ciagtosci do 2011 roku, kontynuowat tradycj¢ zespolu razem z
muzykami zwigzanymi z powojennym sktadem orkiestry, m.in. Ryszardem Klimczewskim,
Zdzistawem Siemaszko, Julianem Wisniewskim. W pracy miejscami uzywam sformutowan: stary
sktad, nowy skiad. Ten pierwszy odnosi si¢ sktadu zwigzanego z bra¢mi Jaworskimi, drugi za$ -
pozniejszy, do sktadu, ktorym kierowat Mulewicz.

Pominglem dziatalno$¢ zespotoéw powstatych na wzor Orkiestry z Chmielnej, ktore, nie
bedac z nig zwigzane, stylizowaty swoj styl gry na styl orkiestry i dziataty na ulicach Warszawy
(jak chociazby Salonowa Orkiestra z Chmielnej Tadeusza Ormana i Bogdana Putki). Zrobilem to ze
wzgledow praktycznych. Badanie tej grupy muzykoéw i ich powigzan z Orkiestra z Chmielnej
wymaga zastosowania osobnej metodologii i poswigcenia im réwnie dhugiego czasu. Ten temat
zashuguje na odrgbng monografig.

Podjatem probe uporzadkowania kwestii dotyczacych muzykow i ustalenia ich zwigzkow z
orkiestrag. Owa klasyfikacja byta zadaniem trudnym z uwagi na fakt, ze niektérzy muzycy w
réznym czasie wystgpowali nierzadko w kilku zespotach, a sktad orkiestry zmienial si¢ na
przestrzeni lat. Muzycy odchodzili, umierali, na ich miejsce przychodzili nowi. Wielu muzykow
wystepowato na ulicy okazjonalnie i krotko, w zwigzku z czym wiedza o nich odeszta wraz z nimi.

Do ustalenia tego, kto rzeczywiscie zwigzany byt z Orkiestra z Chmielnej, doprowadzita bardzo
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wnikliwa analiza materialu badawczego, a zwlaszcza nagran i1 zdjeé, oraz pordéwnanie tychze
dokumentow z opowiesciami ludzi zachowanymi w ich osobistej pamigci. Na potrzeby niniejszej
pracy, za niepodwazalne argumenty wspdlpracy muzyka z zespolem, przyjalem wystepowanie
nazwiska na plycie, w programie estradowym, obecno$¢ na zdjeciu badz w nagraniu podczas
koncertu. Oczywiste jest jednak, ze w przypadku kazdej osoby sita tej wspdlpracy oraz wkiad w
histori¢ zespotu sg sprawami indywidualnymi i nieuchwytnymi. Z catg pewnoscia nie udato mi si¢
dotrze¢ do informacji o wielu muzykach, co czyni moje ustalenia wcigz otwartymi i wymagajacymi
uzupeltnienia przez innych badaczy.

Obecnie najczesciej mysli si¢ o Orkiestrze z Chmielnej jako o zespole wykonujacym
wylacznie piosenki majace swoje zrodto w folklorze warszawskim. Staratem si¢ nie tylko uniknaé
tego uogodlnienia, ale wykazaé, ze faktycznie folklor warszawski stanowit wazng cze$¢ repertuaru w
poczatkowym okresie dziatalnosci zespolu, a liczba piosenek o tych cechach w repertuarze
zwigkszata si¢ wraz z uptywem czasu. Co istotne, piosenki folkloru warszawskiego staty si¢
glownym wyro6znikiem zespotu dopiero od lat 70. XX wieku, kiedy Janusz Mulewicz wprowadzit
kostiumy 1 wzbogacit repertuar orkiestry o inne utwory majace zrodto w warszawskim folklorze.
Biorac pod uwage obszerny repertuar, dzialalno$¢ zespolu zwigzana byla gléwnie z muzyka
rozrywkowa, polskimi piosenkami, szlagierami z filméw dZzwigkowych 1 kabaretow, a takze z
muzyka ludowa. Gatunkiem znamiennym dla orkiestry byta ballada dziadowska, ktérg omawiam w
rozdziale dotyczacym analizy piosenek.

Realizacji przedstawionego wyzej programu badawczego postuzyla metoda historycznej
analizy tekstow zrodtowych, interpretacji tekstow literackich (tekstow piosenek). Metoda
porownawcza tekstow réznego typu umozliwila precyzyjne ustalenia faktycznego stanu zdarzen.
Metoda wywiadu zwyklego pozwolila na ustalenie nowych, nieoméwionych dotad wydarzen
zwigzanych z historig wspomnianego zespolu muzycznego. W ich zbieraniu najwigkszg trudnos¢
stanowilo ustalenie informacji na temat konkretnych koncertow orkiestry, ktore nie zostaty nigdzie
zanotowane ani zarejestrowane, a wiedza o nich przetrwata jedynie dzigki pamiegci ludzkie;.
Rozdzial 1. ustgp 1.9. zawiera najmniej precyzyjne ustalenia. Dane dotyczace wystepow zostaty w
tym fragmencie zaczerpnietych z dostgpnej prasy 1 z relacji ludzi pamigtajacych te wydarzenia. Nie
sa to jednak dane wystarczajace ilosciowo do stworzenia peilnego kalendarium dorobku

koncertowego zespotu. Jest to zagadnienie wymagajace dalszych uzupetnief 1 poszukiwan3.

3 W.W. Skarbek, Wybrane zagadnienia metodologii nauk spotecznych, Piotrkéw Trybunalski 2013, s. 69.
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Wazna metoda mojej pracy badawcze] byta obserwacja niestandaryzowana uczestniczaca
jawna. Byta do obserwacja bez narzedzi systematyzujacych, dokonana przeze mnie i spisywana
sukcesywnie w notatkach. Bylo to mozliwe dzigki krotkiej wspodtpracy z zespotem Janusza
Mulewicza oraz mojej bezposredniej znajomos$ci z muzykami orkiestry. Kiedy uczestniczylem w
koncertach czy to w charakterze muzyka, czy stuchacza, muzycy wiedzieli, ze zwracam uwage na
interesujgce mnie tresci 1 ze je zapisuje. Jesli chodzi o technike, zastosowatem obserwacje
dorywcza zachowan i specyficznych zwrotow jezykowych*, wiasciwych tylko temu $rodowisku
muzycznemu. Zrobitem tak z uwagi na fakt, iz w momencie spisywania pierwszych obserwacji nie
miatem sformutowanych problemoéw badawczych. Na podstawie takich obserwacji powstal np. Spis
wyrazow i zwrotow wewnetrznego jezyka muzykow Orkiestry z Chmielnej, patrz: Aneks.

Praca skfada si¢ ze wstepu, trzech zasadniczych rozdzialéw, podzielonych na mniejsze
czastki rzeczowe, zakonczenia, biogramow niektorych cztonkow orkiestry i aneksu zawierajacego
spis wszystkich zachowanych nagran Orkiestry z Chmielnej na rdznych nos$nikach zapisu dzwieku.

Niniejsza praca zostata zainicjowana przez dr Magdalene Slusarska, pod ktérej kierunkiem
powstawata, natomiast jej gldwnym promotorem jest prof. dr hab. Tomasz Chachulski, bez ktorego
cennych rad nie przyjetaby ostatecznego ksztattu.

Bardzo dzigkuj¢ wszystkim osobom, ktore przyczynity si¢ do jej powstania i udostgpnity
wiele cennych informacji dla lepszego udokumentowania dzialalno$ci muzycznej Orkiestry z
Chmielnej, a sg nimi: Ewelina Grygier, Marcin Herrmann, Jerzy Adamski, Jan Przygodzki oraz

rodziny Muzykow Orkiestry.

4 Tamze, s. 67.



Rozdzial 1. Historia Orkiestry z Chmielnej w latach 1928-2012

1.1. Wprowadzenie

Zanim zostang przedstawione poczatki dziatalnosci Warszawskiej Orkiestry Ulicznej z
Chmielnej, najbardziej charakterystycznego dla Warszawy ulicznego zespotu muzycznego, nalezy
przyblizy¢ kwestie warunkéw i okoliczno$ci, w jakich pojawit si¢ na ulicy, z ktdrg pozostanie
zwigzany do konca opisywanego w niniejszej pracy okresu swojej dziatalnosci.

W dwudziestoleciu migdzywojennym spoteczno$¢ Warszawy byta podzielona pod wieloma
wzgledami, takze ekonomicznymi. Oprocz przedstawicieli burzuazji, ziemianstwa i inteligencji
przedwojenng stolice zamieszkiwata duza cze$¢ osob biednych, zarejestrowanych w przytutkach. W
najgorszej sytuacji byli przyjezdni z przedmies¢. Prawo do ubiegania si¢ o jakiekolwiek
swiadczenia mieli tylko mieszkancy, ktorzy byli obywatelami miasta przez co najmniej roks.

»Paryz Polocy”, jak okre§lano Warszawe, jedna z najpickniejszych stolic Owczesnej
Europy, to miasto o$wietlone setkami neonow, latarni i lamp. Miasto z zachwycajaca architektura,
kinami, teatrami, rewiami, kabaretami, restauracjami i dancingami, kawiarniami, hotelami
znajdujacymi sie praktycznie na kazdej ulicy Srodmiescia, zarezerwowanymi dla elity miejscowej i
przyjezdnej. Miasto pierwszorzednej elegancji i blichtru, w ktorym toczyto si¢ bogate Zycie
kulturalne, artystyczne i rozrywkowe, stolica mody 1 gwiazd filmowych. W przestrzen tej
swiatowej metropolii wkomponowana byta rowniez ta druga Warszawa, ktorej reprezentantami byli
mieszkancy jej przedmies¢. Stanowili oni grupe handlarzy, str6zow, tragarzy, postancow, drobnych
rzemie$lnikow, ale takze osob z tak zwanego ,kryminalnego potswiatka”. Sama ulica Chmielna,
bedaca w 1933 roku czwarta po Marszatkowskiej, Al. Jerozolimskich i Zelaznej najdtuzsza i

najruchliwszg ulica Warszawy, byta ilustracja warszawskiej roznorodnosci.

Byta prawdziwie wielkomiejska ulica z wysoko wyspecjalizowanymi pracowniami rzemie$lniczymi na
najwyzszym S$wiatowym poziomie. No i bardzo warszawskie liczne hotele z Chmielnej, jak Astoria,
Grand Royal, Litewski. Tu na Chmielnej [przed wojng Chmielna przecinala Marszatkowska-

dopowiedzenie moje — M.K.] byly tez zgrupowane wypozyczalnie filmow [...]°.

5 F. Springer, 13 pieter, Wotowiec 2015, s. 160; M.M. Drozdowski, A. Zahorski, Historia Warszawy, wyd. 3,
Warszawa 1981, s. 371-382.

6 Widze Ciebie Warszawa sprzed lat. Dokument Telewizji Polskiej zrealizowany w 2000 roku. TVP Historia,
minuta: 8.07-8.56; https://www.youtube.com/watch?v=Rqub-fnlzal. Dostgpnos¢: 11.09.2022.
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Byta to ulica ,,mienigca si¢ feerig barw i najrézniejszymi odcieniami szaro$ci. [...] Byla ulica, w

ktorej Warszawa mogta przegladac si¢ jak w zwierciadle™”.

Prawie wszyscy przedstawiciele burzuazji, ziemianie mieszkajacy w stolicy, inteligencja, pracownicy
umystowi wyzszego szczebla byli ludZzmi zamoznymi. W latach trzydziestych warszawiakow
uzyskujacych dochody powyzej dwunastu tysiecy zlotych rocznie byto niecate 2 % (24 tysigce osob), a
spoéréd nich okoto 400-500 oséb miato $redni dochéd roczny przekraczajacy 100.000 ziotych. Zycie
codzienne tej grupy bylo stabilne. Ci warszawiacy mieszkali w wielopokojowych apartamentach, w

centrum miasta lub willach na Mokotowie, Zoliborzu i Saskiej Kepies.

Maria Barbasiewicz pisze o Owczesnej elicie, bywalcach salonow, teatrow, klientach
Bliklego, ludziach, ktorych sta¢ byto na kupowanie butow u Kielmana, majacego swoja pracowni¢
szewska i sklep przy ulicy Chmielne;.

Nie bed¢e w tym miejscu omawia¢ szerzej kontekstu ekonomicznego, wzajemnych relacji 1
przenikania si¢ kultur przedstawicieli réznych srodowisk i1 klas, gdyz dzieje przedwojennej
Warszawy cieszg si¢ nieustajagcym zainteresowaniem badawczym, za$ prac poswieconych roznym
aspektom zycia stolicy tego okresu ciagle przybywa, zarowno naukowych, jak i popularyzujacych
wiedze o przesztosci. Media elektroniczne umozliwiaja dostep do materialdow poddanych
digitalizacji, udostgpniaja filmy dokumentalne poswiecone przedwojennej stolicy, ktéora mozna
zwiedza¢ wirtualnie z ciekawym komentarzem lektora, natomiast media spotecznosciowe gromadza
1 prezentujg dodatkowe materialy z archiwow prywatnych. Osrodek Karta i Dom Spotkan z Historig
w seril ,,Warszawa zapami¢tana“ przygotowat tom poswiecony dwudziestoleciu miedzywojennemu
w ramach projektu ,, Archiwum Historii Mowionej“. Jest to unikatowy zbidér opowiesci
warszawiakow o przwedwojennym zyciu stolicy®. Natomiast na potrzeby niniejszej rozprawy, w
kontekscie pewnego rysu okoliczno$ci powstania zespotu 1 tta socjologicznego, warto jednak mie¢
Swiadomos$¢, ze pierwsze lata dziatalno$ci grupy ulicznych muzykéw zakladajacych ten zespot
przypadly na okres zréznicowania spolecznego oraz roznorodnosci aktywnosci artystycznej w
Warszawiel0.

Owa réznorodnos$¢ dotyczyta szczegdlnie, a moze i przede wszystkim, produkcji muzyczne;.

To wiasnie w przedwojennej Warszawie uksztaltowal si¢ gatunek muzyczny, ktory dzi§ nazywamy

7R. Maciej, Ach, co to byta za ulica... Wokét Chmielnej, Warszawa 2018, s. 8.

8 M. Barbasiewicz, Warszawa. Perta Potnocy, Warszawa 2014, s. 12.
9 Warszawa zapamietana. Dwudziestolecie miedzywojenne, oprac. M. Szymanska, Warszawa 2018.

10 M. Barbasiewicz, Warszawa. Perta Pétnocy...,s. 12.
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tangiem polskim czy tangiem warszawskim. Dlaczego jednak tango i dlaczego warszawskie?
Repertuar warszawskich orkiestr podworkowych 1 ulicznych, w tym Orkiestry z Chmielnej, to
odbicie tego, co bylo woéwczas modne w Warszawie - w teatrach, kabaretach, salonach, ale i w
lokalach gastronomicznych, na dancingach.

Bez watpienia na przetomie lat 20. 1 30. ubieglego wieku najbardziej popularnym rytmem
byto tango, na ktore moda dotarta z Paryza jeszcze przed odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci,
a ktore btyskawicznie stalo si¢ ulubionym tancem Warszawyl!l. W Europie za$ spopularyzowat je
Carlos Gardel, argentynski $§piewak uznawany za krola tanga!2.

Chociaz tango narodzito si¢ w Argentynie 1 wywodzi si¢ z ubogich przedmies¢ (arg. arrabal)
Buenos Aires, mnie interesowa¢ bedzie tango polskie lub raczej tango warszawskie, a wigc
zaadoptowane na nasze lokalne potrzeby. Bylo to tango zupelnie inne niz argentynskie, catkowicie
rézne od chlodnych, marszowych tang niemieckich oraz niemajace wielkiego zwigzku z
urokliwym, zalotnym tangiem francuskim. Na charakter polskiego tanga zlozyly sie przede
wszystkim wptywy rosyjskie, cyganskie i zydowskie. Te wplywy to pewien klucz do zrozumienia
specyfiki polskiego tanga, jego natury i tajemnicy. Znawca i historyk tanga, Jerzy Placzkiewicz,
moéwi o polskim tangu: ,,miato rozerwac serce”!3.

Dla narodzin tanga, jako najbardziej popularnego stylu wykonawczego w Polsce,
najwieksza role odegrat Teatr Nowosci, ktorym zarzadzal Ludwik Sliwiniski. Zebrat on zespot
znakomitych artystow. W Teatrze Nowosci wystepowali m.in. Lucyna Messal, Mieczystawa
Cwiklinska, Antonii Fertner, Bolestaw Mierzejewski czy Jozef Redo. To wiasnie w tym teatrze po
raz pierwszy Lucyna Messal z Jozefem Redo odtanczyli tango!4. ,,Od jutra <Messalka> z
<Redem> rozpoczng uczy¢ bawiaca si¢ Warszawke jak si¢ tanczy taniec tango. Przychodzi on do
nas z Paryza, jak wszystkie mody, o kwartal sp6zniony, bo nad Sekwang od kwartatu co najmniej

cieszy si¢ powodzeniem. Oczywiscie nic na tym nie stracili§my*15.

Il Histori¢ tanga tanca i zwigzanej z nim etykiety oraz tanga muzyki z wyszczegodlnieniem stylow tanga
argentynskiego oraz dzieje jego recepcji w Polsce omowit w interesujacym artykule Witold Korczynski.
Zatowaé nalezy, ze w tej bogatej w szczegdly prezentacji pominieto aparat naukowy. W. Korczynski, Wokét
tanga, ,,Piosenka. Rocznik Kulturalny”, R. 2013, nr 1, s. 105-114. Czasopismo w wersji elektronicznej
dostepne pod adresem https://muzeumpiosenki.pl/pliki/publikacje/piosenka.pdf. Dostgpnosé: 2.01.2022.

12 AM. Kita, Romantyczna wizja starego arrabalu - mit i rzeczywistosé, ,,Studia z historii spoteczno-
gospodarczej XIX i XX wieku”, £6dz 2012, t. 10, s. 229.

13" Niematerialne Warszawa. Tango. https://www.youtube.com/watch?v=8yQsGtxQ dM. Dostepnos¢:
2.01.2022.

14 Bylo to w 1913 roku w trzyaktowej operetce Victora Jacobiego pt. ,, Targ na dziewczeta”.

15 Tango, ,Kurier Poranny”, R. 37:1913, nr 299 ( 28.10.1913), s. 2.
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Zanim tango zostalo zaadaptowane przez muzykoéw ulicznych, przetworzone i zmienione,
wczesniej byto propagowane przez wszystkie teatry muzyczne i rewiowe, orkiestry grajace w
lokalach, wytwoérnie plytowe i wydawnictwa nutowe oraz radiol6. To wlasnie w rytmie tanga
powstawaty najbardziej znane w Polsce i za granicg szlagiery autorstwa polskich kompozytoréw, w
wiekszosci przypadkow zydowskiego pochodzenia, takich jak Henryk Wars, Jerzy Petersburski,
Henryk Gold, Igo Kranowski, Zygmunt Karasinski, Zygmunt Wiehler czy Zygmunt Biatostocki.
Byly to piosenki, ktore dzigki melodyjnosci zaspokajaly gusta publiczno$ci. Szybko trafity na
podworko, aranzowane i wykonywane przez uliczne kapele. Wspomniani kompozytorzy pisali
tanga dla roznych instytucji, np. teatréw rewiowych na zamowienie dyrektoréw czy kierownikow
muzycznych, literackich. Teatry, kabarety, ale takze salon, w ktorym tango bylo rownie modne,
nadawaty ton temu co dobre i temu co popularne. Modng stawata si¢ wlasnie ta piosenka, ktora
wczesniej zostata wykonana przez Zabczynskiego, Bodo, Ordondéwne czy Gorska. Inni, a w tym
muzycy uliczni, podazali za tag moda, to nasladujac ja, to nadajac nowy charakter!7.

Czym jest owa zmiana i przetworzenie tanga salonowego przez muzykow warszawskiej
ulicy? Muzycy uliczni podstuchujac tango w salonie czy grane podczas przedstawienia lub z plyty
gramofonowej, zmieniali interpretacj¢ na wlasng. Dziato si¢ to na poziomie zar6wno muzycznym
(wykonawczym), jak i jezykowym. Utwory te zostawaly przefiltrowane przez styl warszawskiej
ulicy 1 podworka. Syn ulicy, Tango Andrusowskie, Juz nigdy, to w wykonaniu orkiestr ulicznych
przyktady tang adaptowanych, zmodyfikowanych i ponadto takich, ktorym nadano charakter
warszawski.

Bardzo wazng cecha warszawskiego tanga jest jego lokalny charakter. Bylo ono

16 Otwarcie pierwszej warszawskiej stacji radiowej mialo miejsce 18 kwietnia 1926, za§ w grudniu tego
roku ruszyla radiostacja Warszawa I1. Pig¢ lat potem Warszawa I, ktora swoim zasiggiem objgta prawie 90%
terytorium II Rzeczypospolitej. Do wybuchu wojny radio, na falach krétkich, zaczeto nadawac dla Polonii
zagranicznej, oddzielnie dla Ameryki Péinocnej, Potudniowej, a na koncu dla catej Europy. Wspomniane
stacje nadawaly audycje w jezyku angielskim, w tym informujace o Polsce. Por.: M.M. Drozdowski, A.
Zahorski, Historia Warszawy..., s. 378. Znaczenie radia dla upowszechniania piosenki, od chwili jego
powstania po czasy wspotczesne, szczegdtowo omawia w inspirujacym artykule Jarostaw Wasik. J. Wasik,
Wierze piosence, ,Piosenka. Rocznik kulturalny”, R. 2021, nr 9, s. 11-12. Czasopismo w wersji

elektronicznej: https://muzeumpiosenki.pl/pliki/publikacje/piosenka9.pdf. Dostepnosé: 17.09.2022.

17 Apogeum sukcesu popularnosci tanga w Warszawie mozna uchwyci¢ analizujac kopie folderéw wytworni
fonograficznych, zapowiedzi nagran i katalogéw. W roku 1926 w spisach ptyt na dany miesigc czy rok tango
bylo ciekawostka - jedno tango do ok. 30 tytulow. W 1927 ta proporcja zaczeta si¢ zmieniaé, tang jest
wigcej. W 1928 tanga stanowig juz 1/4 wszystkich tytutdow, w 1929 potowe propozycji muzycznych
wytworni fonograficznych stanowig tanga. Poczawszy od 1930 roku tanga zaczynaja stanowic¢ 4/5 produkeji
muzycznej muzyki lekkiej. Swiadezy to o ogromnej potrzebie publicznosci stuchania tego rodzaju repertuaru
oraz potencji tworcow i wykonawcdw tang tamtego okresu. Zrodto: wypowiedz Jerzego Placzkiewicza,
znanego historyka tanga, Niematerialna Warszawa: https://www.youtube.com/watch?
v=8yQsGtxQ dM&t=1467s. Dostepnos¢: 17.09.2022.
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aktualizowane 1 grane tylko 1 wylacznie dla warszawskiej publicznos$ci. Jest bardzo
charakterystyczne dla stolicy, poniewaz nawet kto§ z zewnatrz, kto ma jedynie ogolng orientacje na
temat polskiej kultury, gdy je ustyszy, od razu rozpozna jego pochodzenie.

Aby zrozumie¢ te lokalne piosenki i to, dlaczego znalazly si¢ w repertuarze Orkiestry z
Chmielnej, nalezy dociec, skad si¢ wywodzg oraz jakie byly przed przeksztatceniem przez
ulicznych wykonawcow.

Polska piosenka kabaretowa powstata wraz z pierwszym w Warszawie kabaretem. Byl to
kabaret Momus, ktory rozpoczat swoja dziatalno$¢ w nocy 31 grudnia 1908 roku, w restauracji U

Stepka przy ulicy Wierzbowej 9, naprzeciwko Teatru Wielkiego w Warszawie!8.

Do tej pory w Warszawie miejscem rozrywki byly tzw. Café Chantany, zwane zreszta potocznie
kabaretami, jak Aquarium przy ulicy Chmielnej, Renesans na Nowym Swiecie i Aleksandrya przy ulicy
Mokotowskiej, rog Hozej. W lokalach tych wystgpowaty zagraniczne piosenkarki, iluzjonisci, tancerki,
nieodlaczny chor cyganski, a takze szmirowaci i trywialni kuplecisci lub monologisci krajowego chowu.

Do tanca przygrywala orkiestra deta [...]19.

Statymi go$¢émi tych lokali byli oficerowie, zagraniczni kupcy, ziemianie, ktorzy przyjechali
ze wsi w interesach, a takze miejscowi me¢zowie, ktorych zony udaty si¢ na letni wypoczynek.
Popijali oni szampana w towarzystie artystek, ktore spoufalaly si¢ z nimi migdzy wystgpami. Mato
kto w takich miejscach zwracal uwage na przebieg programu realizowanego na scenie.

Prawdziwy kabaret, w pelnym tego stlowa znaczeniu, do ktérego publiczno$¢ przychodzita
po to, by oglada¢ programy artystyczne, zalozyt w Warszawie Arnold Szyfman, po6zniejszy
organizator i dyrektor Teatru Polskiego. Skupil wokoét siebie wspaniatych autorow tekstow i
kompozytorow. Dla Momusa pisali: Tadeusz Boy-Zelenski, Adolf Nowaczynski, Wactaw
Grubinski, Wiodzimierz Perzynski, Artur Oppman, Jan Lemanski i Konrad Tom. Muzyke

komponowali: Jerzy Boczkowski (pdzniejszy dyrektor teatru Qui Pro Quo), Wiktor Krupinski i

18 Za pierwszy kabaret w Polsce uwaza si¢ krakowski Zielony Balonik mieszczacy sie w Jamie
Michalikowej, ktorego tradycja siega 1905 roku. Zrodzil si¢ w atmosferze spotkan zamknigtej krakowskiej
cyganerii artystycznej. Wystepy poszczegoélnych cztonkow bohemy byty spontanicznymi improwizacjami.
Przy wej$ciu obowigzywalo zaproszenie. Kazdy uczestnik tego kabaretowego spotkania brat przy wejsciu
zielony balonik wypetlniony helem i wpinal go sobie w klape marynarki. Podczas wieczoru baloniki
wyrywaly sig, leciaty do gory i pekaty, co rowniez tworzyto pewnego rodzaju atmosfere. Konferansjer przed
kazdym wystgpem uderzal w podloge drewniang laga i krzyczat ,mak™ — zeby uciszy¢ publiczno$¢. W
Zielonym Baloniku debiutowali Leon Schiller, Juliusz Osterwa, a teksty do niego pisali Tadeusz Boy-
Zelenski, Edward Leszczynski, Bogustaw Adamowicz. Tak o tym pierwszym kabarecie opowiadal Ludwik
Sempolinski; O poczgtkach kabaretu w Polsce: https://www.youtube.com/watch?
v=5BiNYL64XHk&t=460s., dostepnos¢: 2.01.2022.

19 K. Krukowski, Mala antologia kabaretu, Warszawa 1982, s. 130-131.
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Adam Elektorowicz. Piosenki i monologi wykonywali niezrownani arty$ci, tacy jak: Alfred
Lubelski (gwiazdor Momusa, ktory przywidzt z Paryza do Warszawy piosenke apaszowska), Jan
Pawlowski, Edward Trojanowski, Henryk Malkowski, Henryk Domanski, Mary Mrozinska,
Jozefina Borowska. Leon Schiller spetnial jednoczesnie rolg autora piosenek, akompaniatora i
wykonawcy. Konferansjerem za$ byt Renard Czarnocki20.

W Momusie miala swdj poczatek kabaretowa piosenka literacka, ktora wedtug Kazimierza
Lopka Krukowskiego byta naiwna, melodramatyczna i wzorowana na paryskich szansonach.
Bardzo szybko znalazta swoich wielbicieli i raptem polubila jg cata stolica. ,,Cala Warszawa
powtarzata te piosenki, grane i Spiewane dzien w dzien, rowniez przez zespoly grajkow ulicznych 1
podworkowych™21,

Przed powstaniem Momusa odbiorcy wtasciwie nie znali piosenki w dzisiejszym znaczeniu
tego stowa. Spiewano piesni Chopina, Moniuszki, Niewiadomskiego czy Nowowiejskiego, a takze
Karlowicza czy Noskowskiego. Piesni komponowano do sléw znanych poetow, takich jak Adam
Mickiewicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer czy Maria Konopnicka. Dopiero w kabarecie powstata
piosenka, ktora przestala juz by¢ jedynie Spiewanym wierszem. Jako forma liryki wokalnej zaczeta
zawiera¢ zwrotke (canto) i refren. Byta inspirowana francuska chanson oraz pisana dla konkretnego
wykonawcy do zrealizowania w programie. Nie bez znaczenia pozostawata zasada, iz kierowano ja
do odpowiedniej publicznosci, ktéra momentalnie potrafita takg piosenke podchwyci¢, zapamigtacé
ja, a pozniej zaspiewac i1 przekaza¢ dalej. Piosenki budowano tak, zeby refren powtarzat si¢
kilkakrotnie, po kazdej zwrotce. To prowadzi do wniosku, ze nie tylko powodzenie i atrakcyjnosé¢
wykonania, ale sama juz konstrukcja piosenki sprawiata, ze po krotkim czasie od premiery
zaczynala $piewac jg wlasciwie cala Warszawa?22.

Po I wojnie $wiatowej niezwykta popularnoscia cieszyly si¢ romanse cyganskie i rosyjskie,
ktorych motywy wielokrotnie rozpoznajemy shuchajac przedwojennych tang. W pierwszych cafe-
chantanach, a takze kabaretach zatrudnione byly cyganskie chory. W wielu przypadkach byli to
emigranci rosyjscy, ktorzy w sposob naturalny zaczeli popularyzowaé podczas wystepow
artystycznych przywiezione wraz z sobg piesni, romanse, ballady. Do opuszczenia Rosji zmusita ich
sytuacja polityczna (rewolucja bolszewicka 1917 roku), przed ktora byli zmuszeni uciekac.

Przyjechali do wielu europejskich stolic. Najwiecej emigrantoéw z Rosji osiedlito si¢ w Paryzu. Byli

20 Tamze, s. 131-132.
21 Tamze, s. 160 -161.

22 Tamze, s. 158.
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to zardwno Cyganie, jak i przedstawiciele rosyjskiej arystokracji oraz biatogwardzisci. Wystepowali
w restauracjach i1 nocnych barach. Tworzyli takze teatry i kabarety. W zakladanych przez nich
miejscach wystepow wytwarzali wyjatkowa atmosferg, a dzigki oryginalnemu, nowemu dla
publiczno$ci paryskiej repertuarowi, zjednali sobie publiczno$¢. Jednym z najbardziej znanych
rosyjskich emigrantow, ktory $§piewat w restauracji Nastii Polakowej w Paryzu, byl biatogwardzista
- Aleksander Nikotajewicz Wertynski. Przyjezdzat na koncerty takze do Warszawy, w ktorej za
kazdym razem byl przyjmowany niezwykle serdecznie. Jego wystepy oraz repertuar cieszyly si¢ w
Polsce ogromnym powodzeniem. Piosenki Wertynskiego byty modne 1 chwytliwe, sklanialy do
refleksji 1 wzruszaly. Nucono je zarowno w eleganckich, jak i skromnych mieszkaniach23.

To wtasnie Wertynski jest autorem i wykonawca piosenki Liliowyj Negr. Przeksztalcona w
tango znalazla si¢ w repertuarze Orkiestry z Chmielnej pod tytutem Wigzienny Chinczyk. Piosenka,
a wlasciwie jej melodia, znana w czasach popularnosci Wertynskiego, byla péznie; wykonywana
takze przez Kapele Czerniakowska, jak i inne orkiestry w wersji zmienionej tekstowo, muzycznie,
jak 1 interpretacyjnie. Pierwsze wydanie nutowe tej piosenki miato miejsce w 1917 roku, w
Moskwie, w wydawnictwie ,IIporpeccuBnbie HOBOCTH (,,NowoSci postepowe”). Wilascicielem
firmy byt Polak Borys Leopoldowicz. Andrzejewski?4. Jedna z piosenek zostata przez niego
oznaczona etykietkg ,,piosenka smetna”. Pdzniej juz wszystkie wydania piosenek Wertynskiego
nosity tytuty ,,smetne piosenki”. Propagatorem tworczosci tego zakochanego w Polsce rosyjskiego
artysty byt Stanistaw Ratold - piosenkarz, ktory $piewat jego utwory w kabarecie Czarny Kot?25.

Zaraz po 1918 roku funkcjonowaty w Warszawie trzy prawdziwe kabarety: Czarny Kot,
Miraz i Sfinks. Kolejne to Stanczyk, Qui Pro Quo, Morskie Oko, Perskie Oko. To wilasnie na
scenach m.in. tych kabaretow powstawaly piosenki znane i $piewane do dzis. Tworcami tych
piosenek byli poeci i kompozytorzy: Julian Tuwim, Marian Hemar, Konrad Tom, Jerzy
Boczkowski, Jerzy Petersburski, Henryk Wars, Zygmunt Karasinski, Zygmunt Wiehler, Igo
Kranowski 1 wielu innych. Na deskach tych kabaretow $piewali 1 tanczyli wybitni polscy artySci,

ktorych nazwiska na trwale wpisaty si¢ w nasza kulture¢ i kojarzone sg dzi§ z przedwojennym

23 F. Nikolas, Wielki sukces ideologicznej zarazy. Rosyjska dusza, http://www.rosyjskadusza.cba.pl/wielki-
sukces--ideologicznej-zarazy-.html. Dostgpnosc¢: 3.07.2022.

24 https://stihi.ru/2012/06/25/370. Dostepnosé: 10.07.2022.

25 K. Krukowski, Mata antologia kabaretu, ... s. 1611 163.
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stylem wykonawczym. Byli to m.in. Bodo, Sempolinski, Krukowski, Lawinski, Dymsza, Ziminska,
Pogorzelska, Ordono6wna, Terné, Gorska, MankiewiczéwnaZ26,

Bardzo wazna rolg¢ w popularyzacji piosenek odgrywaty przed II wojng $wiatowa
wydawnictwa muzyczne wydajace nuty piosenek w réznych formatach i opracowaniach. W tym
okresie istniato w Polsce wiele wydawnictw muzycznych. Szczegdtowych informacji o nich nie
mogltem znalez¢ w zadnych zrodtach, dlatego sam opracowatem ich spis korzystajac z przepastnych
archiwow kolekcjonerow, w szczegodlnosci pianisty i archiwisty Zbigniewa Rymarza. Warto
wymieni¢ niektore z nich, poniewaz spehlnity one ogromna role w popularyzacji piosenek i1 byty
materialami, z ktorych czerpali cztonkowie Orkiestry z Chmielnej, a takze cztonkowie wielu innych
profesjonalnych jak i amatorskich zespotéw. Z tych wydawnictw nutowych, zaréwno przed, jak i
powojennych korzystali muzycy uliczni, a wspomniat o tym w wywiadzie Zdzistaw Pater,
kontrabasista: ,,Ci co znali nutki, to byty nutki na to, a ci co nie znali, to... po uchu”?7.

Nuty wydawaly m.in. nastepujace wydawnictwa:

- . Nowa Scena”, ul. Nowy Swiat 26 w Warszawie, ktére wydawato nuty po 1.5 zk. i 95 gr. oraz
orkiestrowki,

- ,,Geberthner 1 Wolff”,

- ,,J. Altschuler”, ul. Nowogrodzka 17 w Warszawie, ktore miato takze siedzib¢ w Rydze przy
Elisabeth Str. 45-47,

-, J. Arct”,

- wydawnictwo autorskie A.Wtlasta i F.Grabczewskiego, ktore wydawato nuty po 1.5 zt i po 90 gr.,

- ,,Jazz Band” majace siedzibe w Krakowie,

- ,,Lira Polska”, oficyna ktorej sktad miescit si¢ w siedzibie wydawnictwa ,,Geberthner i Wolff” w
Biatymstoku, Poznaniu, Sosnowcu, Inowroctawiu, Katowicach, Krakowie, Lublinie i Wilnie,

- wydawnictwo lwowskie ,,Seyfarth”,

- wydawnictwo lwowskie ,,Pro Arte” z siedzibg przy ul. Batorego 7 oraz ul. Lyczakowskiej 3,

- wydawnictwo kompozytora Leona Boczkowskiego,

- wydawnictwo Leona Idzikowskiego z siedzibg w Warszawie przy ul. Marszatkowskiej 119,
wydajace duze formaty po 50 gr. 1 95gr. - seria ,,Biblioteka Przebojow*,

- ,,Akord”,

26 Tamze.

27 Niematerialna Warszawa, tango. https://www.youtube.com/watch?v=8yQsGtxQ dM, 23:55. Dostepnos¢:
17.09.2022.
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- ,,WIR”, sktad gtowny J. Rzepecki, ul. Krakowskie Przedmiescie 1 w Warszawie, ktére wydawato
nuty w formacie duzym i miniaturowym po 50 gr.,

- ,Jastrzab”, ktorego nuty rozprowadzat Leon Idzikowski wydawato nuty po 95 gr. - ,,Groszowa
Biblioteka Przebojow”,

- wydawnictwo ,,Tygodnika Krakowskiego As”, czasopisma, ktére co tydzien na swoich tamach
wydawato jedng piosenkg - ,,Przebdj Muzyczny Asa”,

- ,,Fermata”, ul. Wielka 17 w Warszawie,

-,F. Grabczewski”, ul. Nowy Swiat 1 w Warszawie,

-,,5.A. Krzyzanowski z siedzibg w Krakowie,

- ,,Kuncewicz i Hoffman”, ul. Marszatkowska 91 w Warszawie,

- ,,F. Guminski”, ul. Nowy Swiat 70 w Warszawie,

- ,,Bolero”, ul. Dzielna 5, w Warszawie,

-,,B. Rudzki”,

- ,,Film 1 Rewia”,

- ,,GE-BE”,

- ,,Wydawnictwo Muzyczne Teatru Qui Pro Quo”,

- ,,Hero”, ul. Teatralna 8 w Katowicach?23.

Jak mozna sadzi¢ na podstawie zebranych materiatoéw, w dwudziestoleciu miedzywojennym
istniatlo w Polsce ponad 30 wydawnictw muzycznych wydajacych nuty piosenek, w szczegdlnosci
szlagierow filmowych, przebojow z teatréw, rewii, a takze takich, ktore mozna byto ustysze¢ przez
radio. Dzi$ nie ma ani jednego wydawnictwa wydajacego na takiej zasadzie nuty, w postaci
broszur.

Byly takze wydawnictwa, ktore specjalizowatly si¢ w edycjach muzyki dawnej, ale o
skromnym zapleczu technicznym 1 profilu wydawniczym. Przykladem takiego jest zalozone w 1928
roku Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej pod red. Adolfa Chybinskiego, kierownika Zaktadu
Muzykologii Uniwersytetu Lwowskiego, oficyna, ktéra do wybuchu II wojny S$wiatowej
opublikowata 17 zeszytow?29.

W Warszawie na przetomie lat 20. i 30. minionego wieku funkcjonowato wiele popularnych

28 Spis opracowalem na podstawie zbioré6w wlasnych nut oraz na podstawie danych z Archiwum Zbigniewa
Rymarza. Wydawnictwa publikowaty zwykle katalogi, ale nie potrafi¢ powiedzie¢, co pozostato z okresu
miedzywojennego.

29 J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej, Warszawa 1983, s. 137.
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scen 1 teatrow, w ktorych wystawiano rewie, czyli widowiska stowno-muzyczne wykonywane na
zywo dla publicznosci przez aktorow, piosenkarzy, kuplecistow, chory rewelerwow, tancerzy,
monologistow przy udziale pianisty badz orkiestry oraz nieodiacznego konferansjera. Jego
zadaniem bylo laczenie poszczegdlnych wystepow stowem, roz$mieszanie publicznosci,
nawigzywanie z nig kontaktu, opowiadanie dowcipow oraz prezentacja i zapowiadanie artystow.
»Rewia byta swoistym lustrem, w ktorym odbijaty si¢ gusta warszawskiej publiczno$ci znudzone;j
przestarzalg opera, schematyczng operetka, banalng i nieSmieszng farsa, wydumang i nieporywajaca
muzyka klasycznej filharmonii. Ta publiczno$¢ te¢sknita za rozrywka, réznorodnoscig i
nieprzewidywalnoscig. Te zawieraty jedynie programy rewiowe’’30.

Istniato ponadto wiele popularnych scen zydowskich. Najwazniejszymi kabaretami byly
Azazel Dawida Hermana, a takze przybyly z Lodzi Ararat Mojzesza Brodersona. Powodzeniem
cieszyly sie rowniez teatry rewiowy Sambation oraz Jidisze Bande. Polscy Zydzi wniesli ogromny
wklad w rozwoj polskiego teatru, muzyki kabaretowej oraz kina3!.

Bardzo popularnym nosnikiem kulturowym piosenek byly plyty gramofonowe. Dzigki
mozliwosci elektrycznego zapisu dzwieku wielu wykonawcow mogto utrwali¢ swoje glosy na
krazkach wykonanych z szelaku. Istnialo wtedy w Warszawie kilka wytworni ptytowych, z ktérych
najwieksza 1 najbardziej preznie dziatajaca byta Syrena Record, ale byly takze inne, m.in. niemiecki
Odeon, amerykanska Columbia, francuski Parlophone oraz polskie Cristal czy Lonora. Wytwornie
te produkowaty gtéwnie muzyke do tanca. Wiodacymi rytmami byty tanga, walce oraz fokstroty32.

Jednym z najbardziej popularnych refrenistow-piosenkarzy, ktory nagrywal plyty w kilku
wytworniach, byt Adam Aston (Adolf Loewinsohn). Spiewat w jezyku polskim, hebrajskim i jidysz.
Piosenkarzem zydowskiego pochodzenia znanym z plyt, a takze radia pod koniec lat 30. ubieglego
stulecia, byt Albert Harris (Aaron Hekelman), stynny prawykonawca wielu utworéw, ktore pdzniej
wlaczyla do swojego repertuaru Orkiestra z Chmielnej33.

Tworcy tacy jak Ludwik Lawinski, Konrad Tom, Kazimierz Krukowski i Bolestaw Norski-
Nozyca byli mistrzami szmoncesu i monologu, a takze piosenkarzami wykonujacymi parodie

piosenek. Swoje interpretacje réwniez utrwalali na ptytach gramofonowych: Cafuje twojg dion,

30 S. Koper, Zycie prywatne elit artystycznych Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2010, s. 62.

31 https://sztetl.org.pl/pl/miejscowosci/w/18-warszawa/99-historia-spolecznosci/138212-historia-
spolecznosci. Dostepnos¢: 02.01.2022.

32 J.P. Pruszynski, Stary gramofon, Warszawa 1985, s. 29.

33 T. Lerski, Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Muzyka-Teatr-Film, Warszawa 2007, s. 581.
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Madame (parodia), Jestem chory (parodia Ach, Ludwiko), Rebeka tanczy tango, Abram, ja ci
zagram 1 inne34,

Wigkszos$¢ muzykow, a takze kierownikow orkiestr tanecznych, dancingowych, grajacych
muzyke lekka 1 utrwalajacych piosenki na plytach byto pochodzenia zydowskiego. Warto to
podkresli¢ ze wzgledu na wptywy kultury zydowskiej na rozw6j muzyki w tamtym czasie. Tak jak
wsrod piosenkarzy czesto trafiaty si¢ samorodne talenty (takim byt wspomniany Adam Aston), to
muzycy byli najczg$ciej etatowymi, zawodowymi muzykami majacymi za sobg profesjonalng
edukacje szkolng, znajacymi bardzo dobrze zasady harmonii, kompozycji, terminologi¢ muzyczna,
czyli dysponujacymi wyuczong sprawnoscig w komponowaniu piosenek. Ich produkcje muzyczne 1
aranzacje utworoOw powstawaly z dnia na dzien w zawrotnym tempie i charakteryzowaly si¢
niezwykltym wyczuciem stylu i profesjonalizmem. Nierzadko improwizowali. Czasem jednak grali
z nut, tak zwanych ,orkiestrowek”. Sposrod stynnych kierownikow orkiestr nalezy wymieni¢
Henryka Warsa, Iwo Wesby’ego, Henryka Golda, Jerzego Petersburskiego, Szymona Kataszka,
Zygmunta Karasinskiego, Jerzego Gerta, Jerzego Ledermana, Franciszka 1 Kazimierza
Wilkoszewskich, Adama 1 Zygmunta Lewandowskich.

Nagrania orkiestr Syreny czy Odeonu, a takze gra rozmaitych orkiestr wystepujacych na
dancingach stolicy, w Oazie czy Adrii, byly inspiracja dla muzykoéw ulicznych. To wiasnie ci
muzycy 1 te orkiestry, nazywane jazzowymi, nadawaly ton i ustanawialy wcigz zmieniajacg si¢
modg, ktorg fascynowaty si¢ orkiestry uliczne i z ktorych czerpaty wzorce. Nie wszyscy zdolni
muzycy mieli szans¢ zaistnie¢ w prestizowej orkiestrze nagrywajacej plyty czy akompaniujacej
piosenkarzom w kanale teatralnego orkiestronu3s. Byli tez tacy, ktorzy zdecydowali si¢ na
zarobkowanie, tworzac wlasne amatorskie zespoly i grajac na ulicy.

W dwudziestoleciu migdzywojennym, w Warszawie jedng z form zarobkowania muzykow
bylo hauzerowanie. Hauzerka to ,,uliczno - podworkowo - knajpiane odgrywanie popularnych tang,
walcow 1 polek, ktore bylo na statle wpisane w krajobraz Warszawy’’3¢. Okres§lenie hauzerka nie

znajduje sie w Stowniku gwary warszawskiej autorstwa Bronistawa Wieczorkiewicza, nie jest wigc

34 A. Mieszkowska, Mistrzowie kabaretu, Warszawa 2016, s. 236.

35 Orkiestron — miejsce w teatrze muzycznym przeznaczone dla orkiestry. Inna nazwa: fosa orkiestrowa, a
takze kanat dla orkiestry.

36 https://chomikuj.pl/doboszwanda/MUZYKA+-polscy+wykonawcy—+(g-r)/Orkiestra+z+Chmielnej+-
+Jubileusz. Dostepnosé: 05.08.2022.
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wyrazem wywodzacym si¢ z tradycyjnej gwary warszawskiej. Bylo jednak uzywane w kregu osob
zwigzanych z tradycyjng muzyka uliczng37.

Nie zachowatly si¢ bezposrednie §wiadectwa osob zaktadajacych zespot braci Jaworskich
dotyczace pierwszych lat jego dzialalnos$ci. Nie zachowat si¢ rowniez material ikonograficzny -
zadna z os6b interesujgcych si¢ historig Orkiestry z Chmielnej nie posiada zdjecia zespotu sprzed II
wojny swiatowej. Nikt, do kogo dotarlem, nie dysponowat tego typu fotografia, ani nie zachowat w
pamigci osobistej informacji o jej wykonaniu czy istnieniu, dlatego mozna przypuszczaé, ze
przedwojennych fotografii nie byto lub nie ocalaty.

Materialami na temat poczatkdbw muzycznej aktywnosci tej orkiestry, ktorymi dzi$
dysponujemy, s3: 1) relacje pdzniejszego kierownika zespotu i wokalisty Janusza Mulewicza w
wywiadach udzielonych Aleksandrowi Klosiowi, 2) ksiazka Szlagiery starej Warszawy. Spiewnik
andrusowski autorstwa Stanistawa Wielanka38 - skarbnica wiedzy na temat przedwojennych
piosenek oraz kilka stron internetowych o mniejszym znaczeniu. O ile tekstow opisujacych
pdzniejsza pracg zespolu jest wigcej 1 spotykamy je w materiatach réznego typu, przykladowo w:
literaturze popularnonaukowej, artykutach, biografiach, reportazach i wywiadach, to opisoéw
dziatalnosci zespotu z okresu 1928-1939 jest najmniej, a relacje naocznych §wiadkéw wiasciwie nie
zachowaly si¢ w zadnej formie. Istnieja jednak unikalne informacje dotyczace innych zespolow
tego typu grajacych przed Il wojng §wiatowa na ulicach Warszawy. Tego typu, czyli grup muzykoéw
utworzonych w celu zarobkowania, grajacych w podobny sposéb ten sam repertuar oraz majacych
typowy dla tego gatunku zestaw instrumentow, jak réwniez swoja publicznos¢. W przypadku
warszawskich zespotow okresu II Rzeczypospolitej mozna nawet mowi¢ o tej samej grupie
odbiorcéw. Unikatowe wspomnienia przywotujace interesujgce mnie zagadnienia znajdujg si¢ w
Archiwum Akt Nowych Miasta Stotecznego Warszawy, a ich autorka jest przedwojenna
warszawianka Jadwiga Wichracka-Sumita. W jej rgkopisach odnajdujemy relacj¢ o orkiestrze
ulicznej z dzielnicy Ochota. Zamieszczone jest nawet zdjecie tej orkiestry podczas gry na ulicy
Piwnej oraz informacja pod fotografig z 1934 roku: ,,Zespo6t orkiestry ulicznej z dzielnicy Ochota w
czasie muzykowania przy jednym z domow na ulicy Piwnej nazywany rdwniez przez

warszawiakoéw Orkiestrg z Czerniakowskiej, poniewaz zespot bardzo czesto grywat na tej ulicy”3.

37 A. Kto$, Znakiem tego Chmielna, ,,Gazeta Stoteczna” nr 280 z dnia 30.11.1998, s. 20.
38 S. Wielanek, Szlagiery starej Warszawy. Spiewnik andrusowski, Warszawa 2010.

39 J. Sumita, Piosenki o Warszawie, Zbiér Re¢kopisow 133, Archiwum Akt Nowych Miasta Stotecznego
Warszawy, k. 54.
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I1. 1. J. Sumita, Piosenki o Warszawie, Zbidr Rgkopisow 133, Archiwum Akt Nowych Miasta

Stotecznego Warszawy.

Autorka nie opisuje historii dziatalno$ci wyzej zaprezentowanego zespotu, a informuje
jedynie, ze na poczatku wieku XX grajace orkiestry cze¢sto wystepowaly na ulicach Warszawy.
Wspomina takze o innym ansamblu, z ktorym sama wspolpracowala i wystgpowala, a ktorego
kierownikiem byl grajacy na harmonii Walery Kaminski. Skiad: W. Kaminski - harmonia,
kierownictwo, F. Buszczyk - bebenek, J. Podolski - skrzypce, W. Chudy - klarnet, T. Kundzia -
piosenki, J. Bochenek - skrzypce. Niestety nie udato si¢ ustali¢ imion muzykow. Zespoty tego typu
nie zawsze byly ztozone z artystow profesjonalnych; czesto byli to amatorzy, ale odznaczajacy sie
kunsztem wykonawczym, ktorzy zanim znalezli si¢ w kapeli ulicznej przechodzili przez droge
wiodacg ich ku nabyciu do$wiadczenia zawodowego w swojej branzy. Przyktadowo wspomniany
Kaminski we wczesnej mtodosci grywat juz na wiejskich weselach 1 zabawach tanecznych, a w
czasie shluzby wojskowej w Grodnie gral w orkiestrze putkowej. Rownoczes$nie komponowat
piosenki i uczyt si¢ profesjonalnego zapisu nutowego. W 1933 roku powotal do zycia wspomniang

formacj¢ jako zespdt podworkowy. Pracowat w ten sposdb do 1939 roku#0. "Oprécz kierowania

40 Tamze, k. 57-58.
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zespotem podworkowym pracowal jako dyrygent orkiestry dancingowej wieczorami grajac na
dancingach przy ulicy Okélnik. [...] Mial jedyna wadg - lubit wypic¢!”41.

Dokonujac przegladu przedwojennej warszawskiej prasy znalezé mozna informacje o
zespotach muzycznych grajacych na ulicach Warszawy. W okresie dwudziestolecia
migedzywojennego pozniejsza grupa Orkiestra z Chmielnej nie miala swojej nazwy, dlatego nie jest
mozliwe ustalenie, o jaki zespdt chodzi autorowi przytoczonego ponizej fragmentu. Nie mozna
takze wymieni¢ skladu tego zespotu. Artykul poswigcony zarobkowaniu ulicznych muzykdéw
opisuje to zjawisko w kontekscie popularnosci melodii grywanych przez zespoty, ich zarobkéw
oraz reakcji publicznosci na wystepy. Majac na uwadze fakt, ze podobnych relacji nie zachowato
si¢ wiele, wolno oceni¢, ze jest to wazny i autentyczny material dokumentacyjny; to swoista relacja

z koncertow ulicznych w latach dwudziestych XX wieku :

[...] do&¢ liczny zastep wirtuozow daje codziennie przygodne koncerty po wszystkich podworzach.
Najpopularniejszym instrumentem jest harmonia, najpopularniejszag melodiag - Titine. Katarynek jest juz
coraz mniej. Gdy koncertant si¢ zjawi na estradzie, t.j. podworku - wszystkie lufciki kuchen otwierajg si¢

i rozne Kasie czy inne Dulcynee przystuchuja si¢ muzyce wystukujgc takt warzachwia po garnkach42.

Powyzszy opis wymaga omowienia. Uzyte sformutowanie ,koncerty po wszystkich
podworzach" jest raczej przekoloryzowaniem, wyolbrzymieniem, anizeli oddaniem stanu
faktycznego. Zespot jednego dnia moght da¢ koncert najwyzej na kilku podworzach, co i tak
stanowito nie lada wyczyn. Harmonia byta popularna w czasach, kiedy akordeon jeszcze nie byt w
powszechnym uzyciu. Powstala w celu umozliwienia muzykowania przenosnego i obwoznego. Jej
konstrukcja miata by¢ zasadniczo odwzorowaniem uktadu piszczatek z organdéw koscielnych.
Tessitura®3 zostala podzielona na pot. Tony wysokie przydzielono prawej rece, tony niskie - lewej, a
poruszanie dwiema czg¢$ciami podzielonego pudla rezonansowego, ktére laczyt miech, stuzyto
wpuszczaniu w piszczatki powietrza, ktére przechodzac przez nie umozliwialo grajagcemu na
harmonii wydobywanie dzwigku. Najbardziej popularne wowczas byly harmonie trzyrzedowe -

majace w czesci prawej reki trzy rzedy klawiszy#4. Titine to najbardziej popularna wowczas

41 Tamze, k. 58.

42 T.: Muzyka na podworzach i w restauracjach, zarobki muzykantow,”Rzeczpospolita”, 21.02.1925, wyd.
wieczorne.

43 Tu: zakres dzwigkow instrumentu.

44 Wyklad Henryka Szemeta na temat przedwojennej harmonii produkcji Wactawa Pika. https:/
www.youtube.com/watch?v=f YCKX X8Rwé&feature=youtu.be. Dostepnosé: 19.02.2022.
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melodia grywana na podworzach. Chodzi o foxtrot-shimmy powstalty w 1917 roku, skomponowany
przez Leo Daniderffa (wlasciwe nazwisko Gaston Ferdinand Niquet). Jego popularnosé
zawdzieczamy Charliemu Chaplinowi. Wprowadzit on ten utwor do filmu Dzisiejsze czasy, ktory
byl wyswietlany we wszystkich kinach $§wiata. W Polsce wydawnictwo Gebethnera i Wolffa wydato
egzemplarz nutowy piosenki4s. W wyrazeniu ,,Kasie czy inne Dulcynee” chodzi o nawigzanie do
historii podobnej do tej opowiedzianej w piosence Dulcinea (muz. Zygmunt Wiehler, st. Andrzej
Wriast), w ktérej Don Kiszot - uosobienie kazdego me¢zczyzny, ktérego mami niewiescia cnota,
$piewa swojej lubej pod balkonem#6.

W literaturze przedmiotu znajdujemy opisy 1 §wiadectwa tego, jak wygladaty orkiestry w
okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Dziennikarz, satyryk, karykaturzysta i grafik - Eryk

Lipinski w swoich felietonach pisat o tym zjawisku tak:

Owczesne orkiestry, tzw. podworkowe, skladaly sie najczeiciej z bezrobotnych muzykéw lub tez z
amatorow, kolezkoéw z jednej dzielnicy, z Woli czy Czerniakowa, a monety zawinigte w papier, rzucane z
okien lub przynoszone przez dzieci lokatoréw lub stuzace, stanowity ich jedyny dochéd. [...] Dawne
prawdziwe orkiestry ludowe mialy w swym repertuarze piosenki powszechnie znane, ktére byty
prawdziwymi przebojami, a nie wytypowanymi na listach przebojow. Byta to kiedys ,,Titina” czy ,,Hallo
ciotka”. Ale glownie $piewano mrozace krew w zylach, wyciskajace tzy z oczu i zapierajace dech w
piersiach, ballady o ,,Tredowatej”, o ,,Czarnej Mance” i ,,Bladym Niko”, $piewano ,,Rum-Helke”, czyli

,»-ha Wolskiej Pod Kogutem”, albo o ,,Starym Cyganie”7.

1.2. Skad nazwa?

W 1928 roku pojawit si¢ w Warszawie jeszcze jeden zespot majacy z zatozenia wykonywac
muzyke na ulicach i1 placach. Zalozony zostal w celach zarobkowych przez dwdch braci Jaworskich
- Wiladystawa i1 Eugeniusza. Poczatkowo nie mial swojej nazwy43. Bracia Jaworscy podjeli si¢
poprowadzenia takiej orkiestry w zwigzku z nasilajaca si¢ falg bezrobocia i wielkiego kryzysu

ekonomicznego przetomu lat 20. 1 30. XX wieku. Wyj$cie na ulicg z instrumentami byl to sposéb

45 S. Wielanek, Szlagiery starej Warszawy. Spiewnik andrusowski, Warszawa 2010, s. 90.

46 Wydanie nutowe piosenki Dulcinea (muz. Z. Wiechler, st. A. Wtast), Naktad 1. Rzepeckiego, Warszawa,
Krakowskie Przedmies$cie 1, nr 592. Archiwum wlasne autora.

Piosenka pochodzi z rewii ,,Warszawa zndéw si¢ bawi” teatru Perskie Oko, z roku 1926, dlatego w artykule
nie mogt to by¢ cytat wprost z niej. Byto to odwotanie do postaci Don Kichota Cervantesa.

47 E. Lipinski, Co jest cacy, a co jest be, Warszawa 1983, s.104.

48 Wywiad z Tadeuszem Fabisiakiem 20.04.2018, ul. KoMataja 26, Zabki k. Warszawy. Wywiad
nieautoryzowany z powodu naglej Smierci muzyka.
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moze nie oryginalny, biorac pod uwage fakt, ze woéwczas istniato wiele takich orkiestr, ale jednak
finansowo skuteczny#°.

Pochodzacy z Zoliborza, a konkretnie z Powazek, bracia Wiadystaw i Eugeniusz Jaworscy
obracali si¢ w kregu muzykow grajacych na ulicach (hauzerujacych), gromadzacych si¢ w Ogrodzie
Saskim w Warszawie. Park ten byl codziennym miejscem zbiorki kapel podworkowych 1 orkiestr
ulicznych. To tu umawiali si¢, gdzie danego dnia beda grac¢ i razem udawali si¢ do tego miejsca.
Wiadystaw Jaworski miat wowczas 15 lat 1 juz na swoim koncie wystepy w kapeli U Rudego30 .
Muzykowat w niej na bandzo i gitarze3!. P6zniej zaczat gra¢ na akordeonie i to wlasnie na nim,
razem ze swoim siedemnastoletnim wowczas bratem Eugeniuszem, przygrywajacym na bandzo,
koncertowat do konca swojej muzycznej dzialalnoscis2.

Bracia Jaworscy, tworzac kapelg, zaprosili do wspolpracy swoich kolegow muzykow.
Dzigki tej decyzji wykrystalizowat si¢ pierwszy sklad orkiestry. Niestety, nie jest mozliwe ustalenie,
kiedy miato to miejsce. Wiadomo jednak, ze w pierwszym sktadzie zespotu znalezli si¢ muzycy:
Jan Sielski ,,Kasza” (bandzo), Marian Gliwinski (skrzypce), J6zef Rutkowski ,,Kacap” (gitara).

Z artykutu Ktosia Znakiem tego Chmielna nie wynika bezposrednio, ze wyzej wymienieni
muzycy dolaczyli do braci Jaworskich w okresie przedwojennym. Dzi§ z perspektywy tak
odlegtego czasu nie jest to mozliwe do ustalenia. Pewny jest jednak fakt, Ze bracia Jaworscy przed
wojng grali razem na ulicy, a przyczyng wyboru takiej formy muzykowania byt, jak juz
wspomniano wczesniej, najwickszy kryzys ekonomiczny w dobie kapitalizmu33. Tadeusz
Warsztocki, gitarzysta, utrzymuje, ze Jan Sielski ,,Kasza” dotaczyt do braci Jaworskich dopiero po
wojnie. Wczesniej grali oni tylko we dwoch. Okazjonalnie przystgpowali takze do réznego rodzaju

spontanicznie zbierajacych si¢ kapel34. , Reszta skladu byta zawsze ptynna, chetnych do grania nie

49 Skuteczny i jednocze$nie niebezpieczny, poniewaz za granie na ulicach policja pozbawiata muzyka
wolnosci na 48 godzin osadzajac go w areszcie.

50 Nazwa ,,U Rudego” pojawia si¢ w artykule Aleksandra Ktosia Znakiem tego Chmielna. Poniewaz we
wczesniejszych partiach tego artykutu zamieszczono informacj o tym, Zze grano u kogo$ w kapeli — 1 takimi
wlasnie byly poczatkowe nazwy kapel — z nazwiskiem lub pseudonimem w tytule — mniemam, Ze nie chodzi
tutaj o nazwe lokalu gastronomicznego, tylko ,,Rudy” jest pseudonimem kierownika jakiej$ wczesniej
istniejacej kapeli.

51 W artykule Andrzeja Wroblewskiego Piosenki ulicy warszawskiej Orkiestra z Chmielnej (,,Zycie
Warszawy”, nr 74-75, 28-30.03.1970, s. 6). Wladystaw Jaworski podaje mandoling jako instrument, na
ktorym poczatkowo grat.

52 A. Kto$, Znakiem tego Chmielna, ,, Gazeta Stoteczna” nr 280, 30.11.1998, s. 20.

53 Tamze.

54 Rozmowa telefoniczna z Tadeuszem Warsztockim dnia 11.05.2020.
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brakowalo - z reguly muzykowato naraz co najmniej dziesi¢¢ osob. (...) Wiech nazywat takie

zespoty filharmonig pod chmurkg™ss.

Z powyzszego zapisu wynika, ze, bioragc pod uwage liczbe muzykow, mozemy moéwié o

orkiestrze ulicznej, w odréznieniu od innych zespotéw podworkowych / ulicznych, ktére nazywamy

kapelami. Nie jest to jednak reguta i w tradycji orkiestry zdarzaty si¢ takie wystepy, kiedy grato

zaledwie trzech, czterech muzykow.

)

2)

3)

O pojawieniu si¢ nazwy zespotu informuje kilka Zrodet:

Relacja Zdzistawa Siemaszko (gitara), ktéry dotaczyt do Orkiestry z Chmielnej po 1948
roku. Poswiadcza on, ze nazwa Orkiestra z Chmielnej pojawita si¢ po raz pierwszy pod
koniec lat 50. XX wieku5¢. , Gralismy koncert u niewidomych Zotierzy na Rutkowskiego
[przez diugi czas t¢ nazwe nosita ulica Chmielna - przyp. red.] 1 organizator zapytat, jak si¢
nazywa nasz zespot. - Jak to? - odpowiedzielismy. Gramy tutaj i nazywamy si¢ Orkiestra z
Chmielnej”57.

Relacja Janusza Mulewicza (Spiew), wieloletniego kierownika tej orkiestry, ktory
wspomina, ze nazwa pojawita si¢ pod koniec lat 50. XX wieku, a wymyslili ja zapytani o t¢
nazwe muzycy>s. W kolejnych partiach wypowiedzi czytamy krotki opis dotyczacy tych
okoliczno$ci: ,,Nazwe - Orkiestra, nadano zespotowi przy okazji przygotowan do nagrania
pierwszej ptyty /1959/, a niemata rolg spelnit przy tym Eugeniusz Fedorczyk, muzyk i
owczesny opiekun zespotu”s9.

Artykut autorstwa Janusza Mulewicza zamieszczony niegdy$ na nieistniejacej dzi§ stronie
internetowe] reklamujacej warszawskie kapele ,,Kapele Warszawy”. Jego tres¢ ocalata
dzieki uwazno$ci Andrzeja Slusarza (akordeonisty Kapeli Czerniakowskiej), ktory artykut

ten zeskanowal, a ktorego fragment wypada tu przytoczyc¢:

Formalnie nazwa figurujaca w tytule, nadana zostata zespotowi w drugiej potowie lat pigédziesiagtych po
wielu sesjach nagraniowych w Polskim Radiu. Tam tez zrodzil si¢ pomyst nagrania pierwszej plyty

dlugograjacej. Byt to wielki sukces wydawniczy, jako ze juz po roku Zesp6t zostat wyrdézniony pierwsza

55 A. Kto$, Znakiem tego Chmielna..., s. 20.

56 Tamze.

57 Cyt. za: A. Kto$, Orkiestra z Chmielnej ma 75 lat..., s. 20.

58 A. Kto$, Orkiestra z Chmielnej ma 75 lat, ,,Gazeta Wyborcza”, 02.03.2001.

59 Cyt. za: A. Kto$, Orkiestra z Chmielnej ma 75 lat...
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Ztota Plyta wydang pod tytutem Orkiestra z Chmielnej60.

-
| ™=
-
-

.issaaw'"

;--- MUZYT -
‘CH Mlgkﬂ‘

1. 2. Zespot muzyczny Chmielna. Z Archiwum Tadeusza Fabisiaka.

Dla potrzeb niniejszej pracy przyjeto, ze uzywana tu nazwa Orkiestra z Chmielnej bedzie
odnosita si¢ do catoksztaltu dziatalnosci tego zespotu badz do poszczegdlnych wydarzen z nim
zwigzanych. Zabieg ten stuzy uporzadkowaniu i ujednoliceniu tre$ci zawartej w pracy. By nie
wraca¢ juz do tego tematu, pamicta¢ nalezy, ze nazwa wlasciwa w poczatkowym okresie jego
funkcjonowania byta nazwa: Zespot Braci Jaworskich. Nazwe t¢ znamy jedynie z opowiescli,
bowiem nie przetrwaly zadne materialy - zdje¢cia lub artykuly czy inne zrodta dokumentujace ten
fakto!.

Dysponujac zrédtami poézniejszymi, z okresu powojennego, a konkretnie z przetomu lat 50. 1
60. XX wieku, czyli ery pierwszych ptyt analogowych orkiestry, odnosimy wrazenie, ze zespot 6w
znany byl pod nazwg: Chmielna. Trzy zachowane do dzisiejszego dnia fotografie reklamowe daja
temu $wiadectwo. Widzimy na nich muzykéw w pelnym skladzie oraz nazwe: Zespdt muzyczny

Chmielna - kierownik Wtadystaw Jaworski.

60 Korespondencja mailowa z Andrzejem Slusarzem z dnia 30.04.2018.

61 Wywiad ze Zdzistawem Paterem, dn. 24.05.2013. Wywiad autoryzowany.
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Poczatek lat 70. XX wieku wigze si¢ z uformowaniem nowej nazwy: Orkiestra z Chmielnej
1 od tego czasu taka nazwa wystepuje najczesciej; takze kiedy chodzi o wczesniejsza dziatalnos¢
orkiestry. Ze wzgledu na to, ze zespodt skladat sie wowczas z kilkunastu oséb, czyli orkiestra
wystepowata na ulicy w licznym sktadzie, warszawiacy zacze¢li ja nazywal Orkiestra z ulicy
Chmielnej. Bezposredni kontakt 1 styczno$¢ z publicznoscig - przechodniami sprawit, ze muzycy,
ktérym zalezalo na podkreslaniu swojej przynaleznosci do miejsca, w ktorym graja, zaakceptowali
te nazwe 1 bardzo szybko sami zaczgli jej uzywaé. Nazwa w takiej formie znalazta si¢ na pierwszej
dhugograjacej ptycie winylowej, cho¢ w tej nazwie dodano jeszcze stowo uliczna by podkresli¢
charakter prezentowanego zespotu. Na plycie POLSKIE NAGRANIA MUZA XL0580 [Long-Play]
pojawita si¢ nazwa: Warszawska Orkiestra Uliczna z Chmielne;j©2.

Od potowy lat 70. XX wieku, kiedy orkiestrg zaopiekowal si¢ jej dwczesny wokalista i
kierownik artystyczny Janusz Mulewicz, uzywano wytacznie nazwy Orkiestra z Chmielnej, z
wyijatkiem ptyty CD nagranej w roku 2008, na ktorej unaocznia si¢ nazwa Kapela z Chmielne;j:
Kapela z Chmielnej - starsi juniorzy ,,KANTRYDANS”, ACCORD SONG, AS502 [CD-ROM].
Doda¢ nalezy, ze jest to plyta, na ktorej starowarszawskie melodie nagrane zostaly w oparciu o
wspotczesne aranzacje i z wykorzystaniem instrumentow elektronicznych. Podktad stanowig
syntezator, gitara elektryczna, akordeon oraz saksofon®3.

W latach 90. XX wieku 1 w poczatkach kolejnego stulecia nazwy Kapela z Chmielnej
uzywato wiele zespotow zalozonych na wzoér Orkiestry z Chmielnej wystepujacych don
réwnolegle. W ich sktad wchodzili takze muzycy wywodzacy si¢ z tradycji oryginalnej orkiestry
braci Jaworskich. Niektorzy uzywali tej nazwy najczesciej jako czton dodany do nowej - wlasnego
autorstwa. Wsrod nich byli muzycy wspotpracujacy z bra¢mi Jaworskimi. Byli tez tacy, ktorzy
doskonale znali ich repertuar, a pojawili si¢ na scenach i ulicach Warszawy jako konkurencja albo
kontynuatorzy tradycji, albo po prostu nowy sktad starej orkiestry. Postrzegani byli przez
publiczno$¢ jako kontynuatorzy tradycji muzykowania ulicznego. Na uwage zastuguja tu dwie
kapele, ktore przez najdluzszy czas koncertowaty na ulicach Warszawy oraz odniosty sukces na
estradzie, a sg to: Warszawska Kapela Zdzistawa Patera z Chmielnej oraz Orkiestra Salonowa z

Chmielnej (Bogdan Putka i Tadeusz Orman)%4.

62 Orkiestra Uliczna z Chmielnej, POLSKIE NAGRANIA MUZA XL0580 [Long-Play], 1969.
63 Kapela z Chmielnej - starsi juniorzy ,,KANTRYDANS”, ACCORD SONG, AS502 [CD-ROM], 2008.

64 7. Smolenska, Szczesliwi, kiedy grajq razem, ,ldziemy”. Tygodnik Warszawsko - Praski, nr 37,
10.09.2006.
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1.3. Trynglarz

Miegjscem grania pierwszego sktadu Orkiestry byt brzeg trotuaru ulicy Chmielnej. Muzycy
stojac lub przemieszczajac si¢, grali piosenki, ktorych refren $piewat solista. Osoba petnigca
specjalng funkcje ,trynglarza” zbierata pienigdze od przechodniéw pragngcych wspomoc
materialnie zesp6ot. Ktadziono je na grzbiet pudta rezonansowego odwrdconej mandoliny, trzymane;j
za gryf. Byta to réwniez forma podzigkowania za koncertS. Oprocz gotéwki zdarzaly si¢ oplaty w
naturaliach, delikatesach, produktach zywno$ciowych czy napojach wysokoprocentowych. Czasami
za wystep na ulicy mozna bylo zatem dosta¢ tabliczke czekolady, cukierki, piwo, paczka...
»Irynglowanie”, czyli zbieranie pieni¢gdzy, bylo bardzo odpowiedzialng funkcja w zespole.
Zbieracz musiat by¢ elegancki, szarmancki, dowcipny oraz umie¢ kulturalnie rozmawia¢ z ludzmi.
Swoiscie reprezentowat zespot. Oprocz trzymania mandoliny, pelniacej role czapki- skarbonki,
bacznie obserwowal ruch uliczny, reakcje ludzi, zapewnial kontakt migdzy stuchaczami a artystami
oraz rozmawiat z publiczno$cia. Nierzadko byt zobowigzany odpowiada¢ na pytania, dzigki czemu
zespot nie musiat przerywac gry. Czesto musial wykaza¢ si¢ dobrag kondycja fizyczng, gdy
Htrynglowal” podczas ,,hauzerki” na $wiezym powietrzu; pienigdze rzucane byly z balkonow, z
wysokich pigter kamienic i trzeba bylo podnosi¢ je z ziemi. Ta czynno§¢ wymagata schylania si¢ 1
biegania. Taka sytuacja miata miejsce gldwnie na podworkach; grajac na nich muzycy czesto
ustawiali si¢ plecami do siebie stajac na $rodku placu, a datki pieni¢zne sypaty si¢ z okien ze
wszystkich stron®. Najdtuzej pracujacymi w zespole, w latach powojennych, ,,trynglarzami” byli:
Maryla Klimczewska (w latach 2003-2019), wdowa po Ryszardzie Klimczewskim (akordeoniscie i
muzyku bardzo szanowanym w $srodowisku oséb zwigzanych z orkiestrg), Jerzy Wandlak ,,Broda"
oraz Jozef Reterski ,,Pelcia” - osoba bezdomna. Znang ,trynglarka” w Orkiestrze z Chmielnej byta
rowniez Jolanta Duczapska (zmarta w 2006). Jak twierdzi Maryla Klimczewska, na tym stanowisku
pracowaly rozne osoby, ktorych nazwisk dzi$§ juz nie pamigtamy. Niektorzy z nich zaledwie przez

dwa, trzy miesigce i szybko rezygnowali¢7.

1.4. Dziatalno$¢ Orkiestry z Chmielnej w czasie okupacji niemieckiej w Warszawie

65 Wskazuje na to analiza powojennych fotografii zespotu, a takze wypowiedzi osob petnigcych funkcje
trynglarza w zespole, m.in. Maryli Klimczewskiej i Jozefa Reterskiego.

66 Wywiad z Marylg Klimczewska, 20.02.2018, Warszawa. Wywiad nieautoryzowany.

67 Rozmowa telefoniczna z Maryla Klimczewska dnia 8.06.2020.
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Pierwsze niemieckie bomby zaczely spada¢ na miasto juz o §wicie 1 wrzesnia 1939 roku. Z
kazdym kolejnym dniem bombardowania nasilaty si¢. 25 wrze$nia Niemcy wykonali calodobowy
zmasowany atak z ziemi i powietrza. Na miasto spadto wtedy 560 ton bomb burzacych i 72 tony
zapalajacych. Stolica jednak walczyta do 28 wrzesnia, wobec miazdzacej przewagi musiata
skapitulowa¢. Wowczas prezydent Warszawy, Stefan Starzynski, zostat aresztowany 1 umieszczony
w wiezieniu $ledczym przy ul. Dzielnej (na Pawiaku)es.

Bohaterstwo walczacej stolicy stalo si¢ przykladem dla $wiata, poniewaz to Warszawa jako
pierwsza stangta przeciw hitlerowskiemu najezdzcy. Wyszta z tej walki bardzo zniszczona. Podczas
wielkiej akcji wysiedlenczej z warszawskiego getta wywieziono do obozu zagtady w Treblince ok.
254 tys. Zydow, ponad 11 tys. do obozoéw pracy, a ponad 10 tys. zmarto lub zostato zabitych®.
Drugi etap zniszczen po bombardowaniach 1 wrze$nia, mial miejsce w czasie Powstania
Warszawskiego, a trzeci dokonal si¢ w wyniku planowanej akcji burzenia miasta 1 eksterminacji
ludnosci w niemieckim odwecie za Powstanie. Pierwszy wysilek obronny jej mieszkancow byt
znaczacy. Pozwolil stosunkowo dtugo broni¢ si¢ w warunkach braku réwnowagi sit 1 uksztattowat
postawe ludno$ci wobec wroga, posiadajacego przewage militarng, lecz nie moralng.

Wielu ludzi stracilo wowczas zycie. Ludno$¢ cywilna w atmosferze ciaglego napiecia
kopala rowy przeciwlotnicze i1 grzebata zmartych. Poszukiwata takze schronienia i pozywienia.
Zydoéw mieszkajacych w Warszawie Niemcy spedzili do getta. Ludwig Fischer, gubernator
dystryktu warszawskiego, 12 pazdziernika 1940 roku podczas s$wigta Jom Kipur, podpisat
porozumienie o utworzeniu warszawskiego getta. Informacje¢ t¢ podawaty uliczne megafony?79.

30 wrzesnia i 1 pazdziernika 1939 roku miato miejsce manifestacyjne wejscie zotierzy
Wermachtu do Srodmiescia oraz zajecie przez nich doméw mieszkalnych. Do Warszawy wkroczyty
réwniez liczne grupy operacyjne policji bezpieczenstwa Einsatzgruppe der Sicherheitspolizei.
Wkrotce rozpoczety si¢ egzekucje ludnosci (tak zwane ,,akcje bezposrednie”). W okolicznych
wsiach 1 w lasach rozstrzeliwano przedstawicieli polskiej elity - politykow, prawnikow, nauczycieli

1 duchownych. W Warszawie, w krotkim czasie, rozpoczgly si¢ tapanki przechodnidéw i ich wywoz

68 J. Leociak, Bombardowania miast jako doswiadczenie graniczne, [w:] Wojna. Doswiadczenie i zapis.
Nowe zrodta, problemy, metody badawcze, red. S. Buryla, P. Rodak, Krakow 2006, s.185.

69 M. Jarosinski, Wielka Akcja Likwidacyjna Getta Warszawskiego - 22 lipca 1942, dzieje.pl (portal
historyczny): https://dzieje.pl/aktualnosci/wielka-akcja-wysiedlencza-w-getcie-warszawskim-—-22-
lipca-1942-r. Dostgpno$¢: 22.09.2022.

70 M. Sikora, Za murem, Warszawa 2007, s. 21.
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transportem wspolnym do obozu koncentracyjnego Auschwitz w O$wigcimiu’l. W latach
1939-1941 jednym z miejsc tak zwanego ,,pierScienia $mierci”, czyli miejscem rozstrzeliwania
ludzi przez Niemcow na masowg skale, byta wioska Palmiry, gdzie odbywaty si¢ tajne egzekucje’2.

Polski powojenny film pt. ,,Zakazane piosenki” w rezyserii Leonarda Buczkowskiego,
ktorego gtownym bohaterem bez watpienia jest uliczna piosenka, uswiadamia nam, jak ogromng
role odegrata ona w podtrzymywaniu na duchu ludzi do§wiadczonych przez los, w najtrudniejszym
dla nich okresie wojny, w czasie dlugich lat hitlerowskiej okupacji. Granie na ulicy polskich
piosenek bylo wowczas zakazane.”> Wbrew grozacemu niebezpieczenstwu wielu muzykow
zdecydowato si¢ bra¢ udziat w koncertach ulicznych74.

Wspomniany film pokazuje sceny, w ktdrych potrzeba manifestacji odwagi ucisnionej
warszawskiej ludnosci, juz od pierwszego dnia okupacji, przemogta strach i lgk przed Gestapo. W
scenie pod budynkiem filharmonii widzimy grupe muzykow grajacych dumnie Warszawianke.
Scena ta daje widzowi wyobrazenie o tym, jak wygladata w tamtym czasie sytuacja muzykowania.
Szkoly wyzsze 1 instytucje kultury zostalty zamknigte. Wykonywanie muzyki polskiej, zwlaszcza
narodowej muzyki Chopina bylo zakazane. Wyparci ze swych naturalnych s$rodowisk
kompozytorzy i muzycy pojawiali si¢ w kawiarniach, prowadzonych miedzy innymi przez aktorki,
a nawet na ulicach. Zespoty muzykéw tworzone byly bardzo spontanicznie. Gral wowczas kazdy,
kto mial potrzebe wyrazenia sprzeciwu wobec okupanta. Ta aktywnos$¢ dawala site 1 budzita
nadzieje.

Opisy wystepow muzykéw ulicznych podczas okupacji niemieckiej zawarte sg w

felietonach Eryka Lipinskiego, ktory wspomina:

W latach okupacji orkiestry te istnialy w dalszym ciggu, a muzycy ubrani w wojskowe rogatywki
wykazywali ogromng odwagg $piewajac piosenki patriotyczne lub o$mieszajace hitlerowcow, jak np. w
stynnej piosence o piesku, ktory wyt u bauera, a po zjedzeniu pomyj i sera szczekat na Hitlera. Spiewano
tez dramatyczne piosenki o wojnie, ngdzy i o zburzonej stolicy. Niektore z tych zespotéw przetrwaly

wojn¢ i mozna je bylo spotka¢ w Lodzi i w odbudowujacej si¢ Warszawie. Poczatkowo $piewali o wojnie

71 R. Kapuscinski, Cwiczenia pamieci, [w:] Busz po polsku, Warszawa 2007, s. 10.

72 Wystawa ze zbiorow Archiwum Panstwowego w Warszawie oraz Studium Polski Podziemnej w Londynie,
Od wojny do wojny, czyli obraz zycia Warszawy w czasach przetomu, Warszawa 2019.

73 R. Maciej, Warszawa. Ballada o okaleczonym miescie, Ozarow Mazowiecki 2006, s. 88.

74 Wywiad z Tadeuszem Fabisiakiem - jednym z najstarszych zyjacych cztonkow Orkiestry z Chmielnej; ul.
KoMataja 26, Zabki k. W-wy, 20.04 2018. Wywiad nieautoryzowany z uwagi na nagla $§mier¢ artysty.
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i o warszawskim powstaniu, ale potem zaktualizowali repertuar i tematami piosenck byl szaber czy

warszawiacy mieszkajagcy w gruzach’s.

Powstato wowczas bardzo wiele zespotdéw, kapel ulicznych i podworkowych. Grali takze
soli$ci, wsrdd ktorych znalezli si¢ nawet pracownicy filharmonii. Oprocz wystepow ulicznych
urzadzano rowniez koncerty domowe. Takie epizody utrwalit film ,,Zakazane piosenki”, w ktorym
poruszajagce ujecia oparto na wcigz zywej pamigci owej dramatycznej 1 bliskiej przesztosci, kadry
wzruszajace nawet dzisiejszego odbiorce. Wprawdzie film, nakrecony tuz po wojnie, byt produkcja
fabularng, to bardzo obrazowo pokazuje miniong juz rzeczywisto$¢. Stanowi on dla nas swoiste
swiadectwo wydarzen tamtych lat. Mozna wnosi¢, ze film muzyczny byl wlasciwym wyborem,
odpowiednig formg narracji o tragedii Warszawy?76.

Podczas koncertow domowych starano si¢ gra¢ utwory Fryderyka Chopina, tak, zeby
dzwigki fortepianu nie doszty do nikogo, kto gotow byl w zamian za optate donies¢ niemieckiej

policji o tajnych koncertach.

Nie tylko stowa doprowadzaty ich [Niemcéw - dop. moje, M.K.] do szatu. Draznita ich sama muzyka,
jezeli tylko byta polska. Polonez, mazur, kujawiak, tego nie wolno bylo gra¢. Zakazane melodie. A
Chopin w ogole byt niedozwolony. No tak, ale czy mogli tego dopilnowaé? Na przyktad u nas w domu, w
kazda sobot¢ o godzinie szostej po potudniu... Ci, co przychodzili na te zakazane koncerty wiele
ryzykowali, ale ryzykowali i przychodzili, bo przez godzing, dwie, byli tu w Polsce, a nie w Generalne;j
Guberni i to byt cud Chopina. Warto wigc bylo ryzykowac. Takie koncerty podtrzymywali ludzi na
duchu, odciagaly ich od rozrywek, ktérymi okupant chcial zdeprawowaé polskich niewolnikow. Zamiast
muzyki dawala nam propaganda niemiecka tandetng muzyczke, hazard w casinach gry. Chcieli mie¢

niewolnikéw o duszach niewolnikoéw?77.

O $wiadomym niszczeniu polskiej kultury przez Niemcéw w okresie, w ktorym Polska
znajdowata si¢ pod ich okupacja, oraz o zakazach produkcji i odtwarzania polskiej muzyki a takze
o zniszczeniu przemystu fonograficznego §wiadczy raport sporzadzony przez szefa dystryktu
warszawskiego, Ludwiga Fischera, obejmujacy okres od 26.10.1939 do 1.10.1941. Raport ten
przedtozono 30 wrzesnia 1941 roku Hansowi Frankowi, generalnemu gubernatorowi, rezydujacemu

w Krakowie. Jedna jego cze$¢ dotyczy ustalen w sprawach kultury obowigzujacych w Generalnym

75 Cyt. za: E. Lipinski, Co jest cacy, a co jest be, Warszawa 1983, s. 104,

76 Historia Orkiestry z Chmielnej w pigulce. Rozmawiaja Pawel Sztompke i Maciej Klocinski, https://
www.youtube.com/watch?v=TdhOCdWGL10&t=190s. Dostepnos¢: 30.06.2022.

77 Wypowiedz narratora w filmie L. Buczkowski, Zakazane piosenki, Polska, 1947. Scena ok. 0:32:07- ok.
0:34:11.
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Gubernatorstwie. ,,Zabroniono wykonywania utworé6w kompozytoréw zydowskich i kompozytorow
wrogich panstw, jak rowniez polskich marszéw, piosenek ludowych i narodowych oraz wszelkiej
muzyki mogacej podtrzymac lub budzi¢ tradycje narodowe™78.

Wiadystaw 1 Eugeniusz Jaworscy wraz z kolegami z zespolu podzielili si¢ na mate grupy-
podzespoty, w tym najtrudniejszym dla Warszawy okresie okupacji. Grali wszedzie, a najczgsciej
wystepowali na ulicy Jasnej, pod warszawska filharmonia, o czym opowiadat we wspomnianym
wczesniej wywiadzie dla ,,Zycia Warszawy” zatozyciel zespotu- Wtiadystaw Jaworski?.
Przychodzili tam ludzie, nawet z daleka, pragnacy ich postucha¢, narazajac swoje zycie. Postucha¢
polskiej muzyki, ktorg tak bardzo kochali. Nadzieja, ze wlasnie pod Filharmonig Warszawska
znajda $miatkéw uprawiajacych muzyczng sztuke¢ nie zawodzita. Wiadystaw Jaworski wspominat
nawet, ze nierzadko wystepom towarzyszyly instrumenty perkusyjnes?.

Réwniez w tym czasie muzycy z przysziego sktadu Orkiestry Ulicznej z Chmielnej nie
zapominali o koncertowaniu na ulicy, od ktérej wywodzi si¢ nazwa ich zespotu. ,Hauzerki"
podczas wojny wygladaty zupetnie inaczej. Muzycy wraz z kolegami, ktérzy w danym momencie
nie grali, rozgladali si¢ bacznie, czy przypadkiem za rogiem nie czai si¢ Gestapo. Takie
koncertowanie bylo bardzo niebezpiecznym przedsigwzigciem, poniewaz za granie na ulicy
zakazanych przez Niemcow piosenek, trzy inne sktady orkiestrowe zostaty wywiezione do obozéw
koncentracyjnych, a wielu muzykéw zastrzelono na miejscusl. Wiadystaw Jaworski w wywiadzie
przeprowadzonym przez Wrdblewskiego opowiedziat w kilku zdaniach o tym, jak wygladaty
okupacyjne wystepy muzykéw przysziej Orkiesry z Chmielnej, wowczas Zespolu Braci
Jaworskich: ,,Z chtopcami gralismy wtedy pod Filharmonig. Bo chcieli$my ludzi podtrzymywac [na
duchu; - dop. moje. M.K.] [...] graliSmy polskie piosenki, ale co$ do nich trzeba bylo dotozy¢,
bosmy wiedzieli, ze w przeciwnym razie szkopy nam zy¢ nie dadza. Wigc zeby nie podpasé,
musieliSmy gra¢ réwniez co§ niemieckiego. Trzeba byto si¢ zarejestrowaé, kazdy dostat
Erlaubnisskartes2. Oprocz Jasnej grywaliSmy roéwniez na Chmielnej - tak jak dzisiaj. Ale

przewaznie pod Filharmonig. Na gruzach stala perkusja, chtopak, ktory na niej grat, juz dzi§ nie

78 L. Fischer, Raporty Ludwiga Fischera, gubernatora dystryktu warszawskiego, 1939-1944, Warszawa
1987, s. 146.

79 A. Wroblewski , Piosenki ulicy warszawskiej. Orkiestra z Chmielnej, ,Zycie Warszawy” nr 74-75,
28-30.03.1970, s. 6.

80 Tamze.
81 Wywiad ze Stanistawem Wielankiem, 16.03.2013, Warszawa. Wywiad nieautoryzowany.

82 Specjalny dokument wydawany w Generalnym Gubernatorstwie poddawanym rejestracji muzykom,
$piewakom, ale takze ksiggarzom, fotografom itp.
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zyje - 1 szly te zakazane piosenki. [...]. DostaliSmy z Patacu Briihla [...] takze repertuar. Patrze:
sami zagraniczni kompozytorzy. To my tadujemy nasze piosenki, naszag muzyke.”3.

Tadeusz Fabisiak, skrzypek, wypowiedzial si¢ o dziatalno$ci okupacyjnej zespolu w jednym
z wywiadow. Wedtug jego relacji muzycy Orkiestry z Chmielnej w czasie okupacji grali gtownie na
Powazkach, ale takze w wielu innych miejscach. Aktualizowali teksty starych piosenek na
okupacyjne. Grali przedwojenne szlagiery - np. Chryzantemy ztocistes?.

Stanistaw Wielanek méwit o pewnym Niemcu, nieznanym z nazwiska, ktory specjalizowat
si¢ w fotografowaniu ulicznych orkiestr i donoszeniu Gestapo o ich ulicznych wystepachs$s.
Niestety, tych fotografii nie udato si¢ odnalez¢, nie wiadomo nawet, czy si¢ zachowaty.

Muzycy uliczni mieli swoje sposoby funkcjonowania w tych trudnych czasach. Zeby nie
dosta¢ si¢ w rece Gestapo, musieli organizowaé swoje koncerty o niestatych godzinach, w r6znych
porach dnia. Sktad zespotlu nie mogl by¢ zbyt duzy. Pilnowano tez, by w razie niebezpieczenstwa
instrumenty mozna bylo szybko schowaé, na przyktad pod ptaszcz. Gdy nadchodzili Niemcy,
muzyk musiat bezzwlocznie wtopi¢ si¢ w tlum. Drugim sposobem na uniknigcie powaznych
problemow byta natychmiastowa zmiana repertuaru na melodie niemieckie. Okupanci wiedzieli
bowiem o istnieniu podworkowych orkiestr. Nie przeszkadzato im takie granie tylko wowczas, gdy
repertuar zawierat wytacznie ich narodowe utwory3e.

W odcinku ,,Genialny plan puilkownika Krafta” serialu ,,Stawka wigksza niz zycie”,
wystepuje zespot braci Jaworskich. Gra piosenke Teraz jest wojna, utwoér na motywach
meksykanskiej piesni ludowej, ktorego kompozytorem jest Quirino Mendoza y Cortés. Ktoéz
moglby bardziej autentycznie zagra¢ podworkowych muzykoéw, jak nie ci, ktorzy nie tak dawno

rzeczywiscie ryzykowali zycie?

1.5. Wojenny repertuar zespotu

Na szerzej ujety repertuar wojenny sklada si¢ kilkaset piosenek 1 melodii. Mozna
wnioskowac, ze repertuar 0w dzieli si¢ na dwie czes$ci. W jednej z nich mieszczg si¢ szeroko pojete

utwory rozrywkowe (szlagiery), instrumentalne i taneczne [podkreslenie moje, M.K.] (popularne

83 Cyt. za: A. Wroblewski, Piosenki ulicy warszawskiej..., s. 6.

84 Wywiad z p. Tadeuszem Fabisiakiem; ul. KoMataja 26, Zabki k. W-wy, 20.04 2018. Wywiad
nieautoryzowany ze wzgledu na nagla $mier¢ muzyka.

85 Wywiad ze Stanistawem Wielankiem, 16.03.2013, Warszawa. Wywiad nieautoryzowany.

86 Tamze.
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przedwojenne szlagiery), a druga to zbidr melodii o charakterze szczegdlnym; sa to utwory o

specjalnym znaczeniu dla warszawiakow - utwory patriotyczne [podkreslenie moje, M.K.], ktore

zndw mozna podzieli¢ na dwie podgrupy: - utwory legionowe i okupacyjne [podkreslenia moje,

M.K.]. Wsrdd nich otoczone najwigkszym kultem, czyli te z okresu Powstania Warszawskiego oraz
o tym powstaniu opowiadajgce. W tym miejscu zostanie bardziej szczegétowo oméwiona czgsé
repertuaru granego przez orkiestr¢ w czasie okupacji. Pozostala za$ znajdzie si¢ w rozdziale trzecim
- poswigconym repertuarowi ogdlnemu.

W repertuarze okupacyjnym orkiestry znajdowaly si¢ ponadto utwory polskie o tradycji
ludowej- Kwiaty polskie, wigzanka melodii swojskich w opracowaniu Wojciecha Osmanskiego,
Kujawiak Henryka Wieniawskiego, Czerwone jabtuszko (melodia ludowa) 1 inne. Repertuar sktadat
si¢ takze z migdzynarodowych melodii instrumentalnych, jak Warszawianka, tango La Cumparsita
oraz niestychanie popularny walc rosyjskiego kompozytora Iona Ivanoviciego Fale Dunaju. W
stotecznym ,,Zyciu Warszawy” z roku 1970 odnajdujemy informacje o odtwarzaniu melodii z oper i
operetek. W tym specjalizowal si¢ wczesSniej przywotany S$piewak o pseudonimie ,Franek
Kiepura”. Tak wspominat go Wtadystaw Jaworski: ,,Kiepura $§piewat ,,Halke” 1 ,,Straszny dwor”,
Arig Stefana. Ladujemy Warszawianke tak dtugo, az jeden caly zespot wsiakt [...]787.

Warszawska Orkiestra Uliczna z Chmielnej grata niezwykle popularne w Niemczech, a
wylansowane przez Pol¢ Negri Tango Notturno. Ten utwor Niemcy dobrze znali, podobnie jak fox-
polke Rosamunde, ale rowniez melodie $wiatowe jak hiszpanska Besa me mucho czy meksykanskie
Celito lindo. Takie utwory mozna bylo gra¢, pod warunkiem, Ze ich teksty nie stanowily o
sprzeciwie wobec okupanta. Do ostatniej z wymienionych melodii, dzisiaj znanej pod nazwa Teraz
Jjest wojna, nieznany autor dopisal takie oto stowa: ,,Teraz jest wojna, kto handluje ten zyje. Jak
sprzedam rabanke, sloning, kaszanke, to bimbru si¢ tez napije... [...] Zabrali rabanke, stoning,
kaszanke, niech wezmie ich jasna cholera’ss,

Za $piewanie takich tekstow mozna takze bylo straci¢ zycie, natomiast na takie utwory jak
Tango milonga czy marsze Alte kameraden lub operetkowy marsz Wieden pozostanie Wiedniem,
niemieckiego kompozytora Johanna Schrammela, Niemcy nie zwracali uwagi. Do tych popularnych
melodii bardzo czesto nieznani dzi§ twércy spontanicznie uktadali stowa wyrazajace nadzieje na

odzyskanie przez Polske niepodleglo$ci i poprawe sytuacji, jak np. w piosence Siekiera,

87 Cyt. za: Andrzej Wroblewski Piosenki ulicy warszawskiej ... , s. 6.

88 https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Teraz _jest wojna/tekst.
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motyka...%°. Kiedy Niemcy opuszczali ulicg, zespol grat melodie legionowe - te z czasdéw
pierwsze] wojny $wiatowej, np. Wojenko, wojenko, Piesn Legionow Polskich, Tam na Bloniu - z
Wigzanki melodii swojskich Wojciecha Osmanskiego, Jak to na wojence ladnie, Jedzie na
kasztance, Szwolezerowie, Pierwsza kadrowa, Ty pojdziesz gorg, Warczq karabiny, Bywaj dziewcze
zdrowe, Piesn strzelcow, a takze rozne wojskowe 1 patriotyczne, zwienczone Warszawiankg, ktora
stata si¢ naczelng i najbardziej podniostag melodig grywang w czasie okupacji.

Po II wojnie $wiatowej znalazty si¢ w repertuarze pie$ni pisane przez powstancOw oraz
kojarzone do dzis z Powstaniem Warszawskim, a wigc: Dzis do ciebie przyjs¢ nie moge, Hej
chiopcy, bagnet na bron, Gdy w noc wrzesniowq, Nalot, Deszcz, jesienny deszcz, Czerwone
Jjabtuszko - z tekstem opowiadajacym o folksdojczach, Siekiera, motyka, Oj bieda, bieda, Marsz
Mokotowa, Palacyk Mihla. Bardzo czg¢sto w uktadaniu piosenek pomagata wiedza ogolna i1 przekaz.
Do melodii popularnej dodawano nowe stowa opowiadajace o powstanczej rzeczywistosci. Tak
stalo si¢ z przedwojennym tangiem Zaraza, ktorego tytut zmieniono w wyniku tekstowej
modyfikacji na Pierwszy sierpien dzien krwawy, z tekstem nawigzujacym do pierwszego dnia
powstania. Z tg piosenkg Orkiestra z Chmielnej nie rozstata si¢ az do konca swojej dziatalnosci 1

byta ona waznym, jak nie najwazniejszym punktem w stalym, codziennie odgrywanym repertuarze.

Pierwszy sierpien, dzien krwawy, muzyka tanga ,,Zaraza”: Benjamin Tagle Lara, stowa: Irena

Butkiewicz i Czestaw Karwowski%,

Pierwszy sierpien — dzien krwawy
Powstat narod Warszawy

By uwolnié stolice od zta

1 zatkneli na dachy

Barykady i gmachy

Biato-czerwonych sztandarow las

O, jaka rozkosz sie w sercu rozpina
Gdy vis w reku gra
,,Aempi” nigdy sie nie zacina

Wolna Warszawo ma

89 Wywiad ze Stanistawem Wielankiem, 16.03.2013, Warszawa. Wywiad nieautoryzowany.

90 Pierwszy wariant tekstu zostatl nadestany przez Iren¢ Butkiewicz w ramach konkursu zorganizowanego
staraniem Zarzadu Glownego Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej oraz redakeji tygodnika ,,Nowa Wies”. Drugg
wersje stow przekazal Czestaw Karwowski. Zrddto: https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/
Pierwszy sierpnia_dzien krwawy. Dostepnosé¢: 17.09.2022.
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Bo z krwi naszej powstanie stolica
Aby wolng by¢
Bo gdy narod pochwycit za orez

Musi wolnym zyc9!

Materiat dotyczacy losow wojennych to takze zbior wspomnien zawartych w §wiadectwach
przekazu ustnego os6b majacych styczno$¢ z Orkiestra z Chmielnej, muzykow wspotpracujacych z
nig oraz dokumenty, ktére odnalezione zostaty w Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej. Dzigki
wspotpracy z tg instytucjg udalo si¢ ustali¢ losy wojenne kierownika i jednego z braci zatozycieli
Orkiestry z Chmielnej - Wtadystawa Jaworskiego.

Wiadystaw Jaworski (ur. 10.12.1911) zostal zmobilizowany jako podoficer w sztabie
generata Wiadystawa Bortnowskiego. Przeszedt cala kampani¢ wrzesniowa. Kiedy czg$¢ oséb ze
sztabu wyjechata za granic¢ - jako kontuzjowany zotierz wrocil z Rumunii prosto do Warszawy.
Wowczas po swoim powrocie, w czasie mroznej zimy, grywal polskie piosenki z muzykami
przysztej Orkiestry z Chmielnej pod Filharmonig Warszawska®2.

W sierpniu 1944 roku zostal przez Niemcéw osadzony w obozie przesiedlenczym w
Pruszkowie®. Miesigc poOzniej - 5 wrzesnia 1944 roku zostal wywieziony do pierwszego
utworzonego poza granicami III Rzeszy, jednego z najci¢zszych obozéw koncentracyjnych -
Konzentrationslager Mauthausen-Gusen. Przydzielono mu numer obozowy: 95106. Przebywal w
tym obozie az do 5 maja 1945 roku, kiedy to amerykanskie wojska przywrocity wolno$¢ osobom

tam przetrzymywanym. Dokumenty bedace w archiwum IPN, a w szczeg6lnosci dokumenty Biura

91 W niniejszej pracy przyjatem zasade nieuwzgledniania interpunkcji w cytowanych tekstach piosenek,
biorac pod uwage nastepujace fakty: 1) istniejg rozne opracowania, antologie i zbiory tekstow piosenek;
jedne uwzgledniaja interpunkcjg, inne nie, 2) w przypadku piosenek o nieustalonym autorstwie nie ma
mozliwosci dotarcia do pierwszego wydania nutowego badz pierwszej publikacji tekstu, poniewaz sg to
czesto teksty zachowane i przekazywane w tradycji ustnej, 3) niektore teksty piosenek przepisywatem ze
stuchu korzystajac z nagrania, 4) po przeanalizowaniu wielu nagran w wykonaniu réznych artyséw
zauwazytem, ze kazdy z nich ma wlasny pomyst na interpretacj¢ piosenki, ktora w pewnym zakresie
moglaby odzwierciedla¢ interpunkcja, natomiast czesto ta wykorzystana przez artyste (ktorg jak gdyby
stycha¢) nie pokrywa si¢ z regutami interpunkcji jezyka polskiego, bo odzwierciedla sensy zdan napisane -
literackie, a nie te sensy, ktore artysta w chwili wykonywania (w tym przypadku nagrywania) piosenki chciat
przekazaé; kazda piosenka pozostawia pewne pole indywidualnych mozliwosci interpretacyjnych dla
wykonawcy, dlatego bardzo cze¢sto to konkretni arty$ci sami opracowywali sobie wlasng interpunkcje, ktora
odzwierdziedlaty zatrzymania, oddechy, pauzy, inne potaczenia wyrazow niz te, ktore sugerowatby uktad
tekstu, 5) tradycja internetowej publikacji tekstow, a wiec tych dostepnych dla wszystkich i tych, z ktérych
korzysta duza cze$¢ odbiorcow, od wielu lat proponuje nieuwzgledniania interpunkcji w tekstach piosenek,
zwlaszcza na koncach wersow. Pozbawienie tekstu piosenki interpunkcji wydaje si¢ zasadne réwniez z tego
powodu, ze tekst piosenki, ktory spetnia rowniez funkcje uzytowa dla wspotczesnych wykonawcow, bedzie
bardziej przejrzysty i wygodniejszy do pracy nad piosenka.

92 Tamze.

93 R. Olszyna, Z walczqcej Warszawy, Warszawa 1991, s. 205.
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Informacji 1 Poszukiwan Polskiego Czerwonego Krzyza (Service Internetional de Recherches/
International Tracing Service/ Internationaler Suchdienst) zawieraja dwa adresy zamieszkania
Wiadystawa Jaworskiego. Mozna z nich wywnioskowaé, ze pierwszy - ul. Pionierska 12 byt
adresem zamieszkania w okresie przed druga wojng $Swiatowa, natomiast adres: ul. Powazkowska
80/26 to juz adres powojenny®4. W przywolanych materiatach - personalnej karcie osadzonego w
obozie koncentracyjnym (Haftlings-Personal-Karte) zachowat si¢ rowniez rysopis kierownika
Orkiestry z Chmielnej, ktory wedlug przeprowadzonych na nim przez Niemcow pomiardw byt
mierzacym 165 wzrostu ciemnym blondynem, miat §rednig budowe ciala, twarz podtuzna, oczy
szare, nos 1 usta - wedlug kryteriow nazistowskich - normalne. Wtadal jezykiem polskim. W
dokumentach znajduja si¢ takze informacje, ze miat zon¢ Julie¢ z domu Wasiliew, jego rodzicami
byli Feliks 1 Wiadystawa z domu Kulbecka Jaworscy. Byt z zawodu mechanikiem samochodowym
(automechanik)9s.

Powyzsze dokumenty dostarczaja waznych informacji dotyczacych tej szczegdlnej, godnej
upamigtnienia postaci - zatozyciela 1 wieloletniego kierownika ulicznej Orkiestry z Chmielne;.

Wiadystaw Jaworski zmart w 1988 roku®. Do konca zycia grat na ulicy.

1.6. Dzialalno$¢ zespotu po II wojnie Swiatowej

Analizujac funkcje, jaka pehita Orkiestra z Chmielnej po II wojnie §wiatowej mozna dojs$¢
do wniosku, Ze historia tej formacji muzycznej to pars pro toto historii Warszawy. Wydaje si¢, Ze na
przestrzeni tak wielu lat istnienia zespotu, tak bardzo zwiazanego z ulica Chmielna i Srodmiesciem,
oddaje on beztrosk¢ i zabawe, a takze problemy spoteczne dwudziestolecia miedzywojennego,
tragedi¢ czasOw okupacji, szarg rzeczywistos¢ PRL-owskiej odbudowy, cechujacej si¢ negatywnym
stosunkiem do burzuazyjnej, przedwojennej architektury miasta, co skutkowato zaplanowanym
wyburzaniem nawet tych kamienic 1 budynkoéw przemystowych oraz uzytecznosci publicznej, ktore

nadawaty si¢ do odbudowy. Wywtaszczanie wiascicieli dokonywato si¢ na podstawie tzw. dekretu

94 Polski Czerwony Krzyz Biuro Informacji i Poszukiwan, B. Inf. 382/125, 20.04.1977, archiwum IPN: IPN
GK 131/13, k. nlb.

95 Haftlings-Personal-Karte n. 95106 Pole. Sch., Archiwum IPN: IPN GK 131/13. Gtéwna Komisja Badan
Zbrodni Hitlerowskich, k. nlb.

9 A. Kto$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,,Gazeta Stoteczna” nr 280,
wydanie z dnia 30.11.1998, KULTURA, s. 20.
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warszawskiego, zwanego takze dekretem Bieruta®?. Wydany 26 pazdziernika przez Krajowa Rade¢
Narodowa, ktorej Bolestaw Bierut byl prezydentem, wszedt w zycie 21 listopada 1945 roku®s.
Szczegbdlnie w pierwszych dekadach po wojnie zespdt pehil role zywego pomnika kultury
ludowej.

Orkiestra swoim zaangazowaniem oraz repertuarem oddawata dynamizm odbudowy miasta
($piewala piosenki odbudowy, jak np. Na prawo most, na lewo most). Jednoczesnie byla jednym z
elementow zjawiska, ktore Igor Piotrowski w swojej ksiazce Chlodna, wielkos¢ i zapomnienie
warszawskiej ulicy w swietle literatury pigknej, wspomnien i fotografii nazywa ,warszawska
melancholig”. Jest to pewien stan zwigzany z poczuciem straty, ktdérego przyczyng sa glgboko
przezywane doswiadczenia historyczne i bedace z nimi w zwigzku powiklania semiotyczne.
Piotrowski wskazuje, ze istotnym punktem takiej melancholii s3 zmiany spoteczne przezywane lub
przyjmowane przez przekaz posredni. Ich cechg wspolng jest pamiec!0. [/Na ulicach Warszawy
zjawili si¢ po dluzszej przerwie starzy znajomi: uliczna orkiestra“101.

Tym zdaniem w pierwszym numerze ,Expresu Wieczornego”, rok po wyzwoleniu,
rozpoczynal si¢ artykul na temat anonimowego zespotu muzycznego dajacego uliczne koncerty.
Mimo ze w tekscie nie pojawia si¢ zadna konkretna nazwa zespotu, to dzigki licznym sugestiom w
nim zawartym, mozna sformulowa¢ wniosek, ze dotyczy on muzykow zwigzanych z kapela z
Chmielne;.

Autor, ukryty pod pseudonimem A. J. Krs., opisuje uliczng orkiestr¢ wskazujac na jej

szescioosobowy sktad. Informuje o udziale kobiety - mtodej skrzypaczki. Przywotuje réwniez

97 Dekret z dnia 26 pazdziernika 1945 r. o wlasnosci i uzytkowaniu gruntdéw na obszarze m. st. Warszawy.
(Dz.U. 1945, nr 50, poz. 279, s. 434). W oficjalnej bazie ISAP ( Internetowy System Aktow Prawnych:
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19450500279, dostgpnos¢: 12.09.2022.) widnieje
jako nadal obowigzujacy, chociaz rozne ekspertyzy prawne i opracowania naukowe dowodza, ze nie
powinien by¢ traktowany jako akt prawa ciggle obowigzujacy. Pomijam tutaj te zagadnienia, gdyz nie sg
istotne dla problematyki niniejszej dysertacji.

98 Zob.: E. Zaboklicka, Grabiez w $wietle prawa. ,, Warszawski” dekret Bieruta z 1945 r., ,,Biuletyn IPN”, nr
3 (136), marzec 2017, s. 90-101. Czasopismo w wersji elektronicznej: https://przystanekhistoria.pl/pa2/
biblioteka-cyfrowa/biuletyn-ipn/biuletyn-ipn-od-2017/biule/24268,Biuletyn-IPN-32017.html file:///C:/Users/
48695/Downloads/Biuletyn marzec 2017.pdf. Dostepnos¢ 12.09.2022.

99 By¢ moze dlatego, pomimo jednostkowych aktéw represjonowania orkiestry przez stuzby porzadkowe
PRL-u, np. Milicje Obywatelska, orkiestra najprawdopodobniej nie byla przedmiotem zainteresowania stuzb
bezpieczenstwa. We wspolpracy z archiwum IPN nie udato si¢ ustalic takich informacji. Istnieje
prawdopodobienstwo, ze mogto by¢ zupelie odwrotnie; jak wiadomo wiele dokumentéw z tamtych czasow
oraz archiwow zostalo celowo zniszczonych.

100 1. Piotrowski, Chiodna. Wielkos¢ i zapomnienie warszawskiej ulicy w Swietle literatury pigknej,
wspomnien i fotografii, Warszawa 2007, s. 11-17.

101 A J. Krs., O mojej Warszawie. Spiewajg na ulicach, ,,Ekspres Wieczorny”, 1/ 1946.
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miejsce - ulica Marszatkowska oraz przestrzenie miejskie pomig¢dzy placem Zbawiciela i placem
Unii Lubelskiej. Zwraca takze uwage na zywa reakcje publicznosci, ktora nie skagpi datkow
pienieznych, chcac nagrodzi¢ artyzm cztonkéw zespolu, w sktad ktérego wchodzili nawet
inwalidzi. W tek$cie artykulu warto zwroci¢ uwage na jedno zdanie, dokumentujace fakt, ze
orkiestry uliczne tamtych lat kontynuowaty przedwojenng tradycje: ,,Warszawa pozostaje zawsze ta
sama. Repertuar orkiestry, jak dawniej [...]”192. Przywotane zostaja piosenki takie jak: Francois,
Chryzantemy zlociste, ale 1 nowe, wprowadzone dopiero do repertuaru: USA!93, Piosenka o mojej
Warszawie i Czerwone maki na Monte Cassino. Autor dostrzega funkcjonowanie w kulturze
muzyczne] Owczesnej Warszawy przedwojennych szlagierow, jak rowniez zwigzek repertuaru
powojennego z tym sprzed lat. Docenia otwarto$¢ orkiestry na nowe piosenki.

Gdy zaraz po wojnie, wéréd gruzéw zniszczonej Warszawy, Mieczystaw Fogg w swojej
kawiarni Café Fogg $piewal napisang przez Alberta Harrisa w 1944 roku Piosenke o mojej
Warszawie, Orkiestra z Chmielnej réwniez wiaczyta ja do swojego repertuaru. Gdy takty Piesni
Legionow Polskich stuzyly jako zapowiedz pierwszych audycji Polskiego Radia, kapela takze
$piewata te piosenke w calosci - tyle, ze na ulicy. Kiedy Renata Bogdanska wystepowata z Polska
Paradg ,,The Polish Parade” pod batuta kompozytora Henryka Warsa na szlaku bojowym generata
Wiadyslawa Andersa, bracia Jaworscy mieli w programie wiele piosenek tegoz kompozytora. A
takze stynne Czerwone maki na Monte Casino Feliksa Konarskiego ,,Ref-Rena” i Alfreda Schiitza
rozbrzmiewaly czgsto podczas ulicznych koncertow orkiestry. Publiczno$¢ ze lzami w oczach
przyjmowala te wystgpy. O chwilach wzruszenia podczas stuchania Czerwonych makow na Monte
Casino wspominat Janusz Mulewicz w telewizyjnej debacie pt. ,,.Spiewnik Warszawy” z dnia 27
kwietnial993 roku, zorganizowanej i prowadzonej przez redaktora Andrzeja Tadeusza Kijowskiego
z udzialem Wtadystawa Szpilmana, Wojciecha Lewkowicza, Eugeniusza Fedorczyka oraz Orkiestry
z Chmielnej. “Jesli raz w tygodniu zdarzy si¢ osoba, ktéra uroni tezke, kiedy gramy jakies$ rzeczy,
powiedzmy piosenki patriotyczne, to jest dla mnie wielka sprawa. To nie jest juz kwestia pieniedzy
zadnych”104,

Po wojnie przekonanie o wyjatkowosci tej orkiestry nasilato si¢, gdyz byla ona lacznikiem z
bezpowrotnie minionymi czasami dwudziestolecia, za ktorymi ludzie tesknili 1 ktore ulegaly

systematycznej mitologizacji. Jednoczesnie stawata si¢ ona symbolem walki z okupantem. Gleboko

102 Tamze.

103 Chyba chodzi o piosenke Ameryka (,,10 jest Ameryka, to stynne USA, to jest kochany kraj, na ziemi raj”).

104 https://www.youtube.com/watch?v=f]GJfvP79ro&t=8s' WypowiedZ w minucie: 2:45. Dostepnos¢:
28.05.2022.
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w $wiadomosci warszawian zar6wno urodzonych przed wojna, jak i1 tych po wojnie, utrwalat si¢
obraz zespotu jako instytucji dbajacej o zachowanie, kultywowanie i popularyzowanie piosenek z
okresu Powstania Warszawskiego, a takze legionowych i patriotycznych. Z uwagi na histori¢
zespotu zorganizowano szereg imprez artystycznych na terenie miasta stolecznego Warszawy z
udziatem Orkiestry z Chmielnej. Urzadzono koncerty miejskie i podmiejskie oraz pikniki, apele -
szczegoOlnie adresowane do kombatantéw wojennych. Orkiestra brata udziat w tych koncertach,
grata dla zwigzkowcow, czltonkéw spoidzielni mieszkaniowych, wspolnot tradycji 1 pamigci.
Orkiestra z Chmielnej angazowata si¢ takze grajac podczas koncertow przy pomnikach, tablicach
upamigtniajagcych wydarzenie historyczne, w asy$cie sztandaro6w 1 rodzin ofiar okupacji
niemieckiej, o czym $§wiadczy przywolywany w roéznych partiach niniejszej dysertacji materiat
zrédtowy: wywiady, zachowane fotografie i material utrwalony na kliszy filmowe;j

Pomimo coraz szerszej dzialalno$ci koncertowej (muzycy czgsciej podejmowali zlecenia),
orkiestra nigdy nie przestawata gra¢ na ulicy. Jako grupa zywych ludzi byla stalym elementem jej
krajobrazu. Dzigki statej obecnosci na Chmielnej pelnita rol¢ materialnego elementu-znaku ulicy
odsylajacego do muzyki i wspomnien - a wiec kultury niematerialnej. RoOwniez, jak mozna sadzi¢,
widok orkiestry koncertujacej wtasnie w tym miejscu przywotywat jego miniong magie¢, wzbudzat
nostalgie za przeszio$cia, szczegdlnie wsrdd publicznosci pamigtajacej przedwojenng Chmielna,
utozsamiang z wielkomiejskim szykiem, o uksztaltowanym w zasadzie jednolitym obliczu
architektoniczno-urbanistycznym 1 funkcjonalnym. Wspomnienia kontrastowaly z chaotyczna,
powojenng odbudowa, nie idagca w zgodzie z wczesniejszymi zatozeniami (dziatania Biura
Odbudowy Stolicy BOS)105, Warszawa szybko tracita swoj niepowtarzalny charakter i duchowy
klimat cechujacy stolice przed wybuchem wojny. Niektorzy zaczeli ja traktowa¢ w innych
kategoriach - czysto pragmatycznie; jako metropoli¢ nowego typu. Inni za§, wracajac do
wspomnien, patrzyli na dynamiczne zmiany miasta z melancholig i1 tesknotg za tym, co byto. Kiedy
ludzie szli nowo odbudowywanymi ulicami i spotykali muzykow Orkiestry z Chmielnej grajacych
stare melodie, mieli mozliwo$¢ oderwania si¢ na chwile od otaczajacej ich rzeczywistosci. Grane
melodie przywotywaty wspomnienia, poniewaz klimat tych piosnek jednoznacznie odzwierciedlat

czasy minione, rzeczywistos¢ utracong!06,

105 Poczatkiem dziatania Biura Odbudowy Stolicy byto powotanie decyzjg prezydenta Warszawy, Mariana
Spychalskiego, jego kierownictwa (23 stycznial945). Na czele nowej instytucji stangli Jan Zachwatowicz,
Stanistaw Albrecht, Piotr Bieganski, Jerzy Bielaszewski i Wladystaw Skoczek. Za: P. Majewski, Czas kornica,
czas poczqtku. Architektura i urbanistyka Warszawy historycznej 1939-1956, Warszawa 2018, s. 109.

106 1. Piotrowski, Chiodna. Wielkos¢ i zapomnienie warszawskiej ulicy w Swietle literatury pigknej,
wspomnien i fotografii, Warszawa 2007, s. 15-16.
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Przechodnie, stuchacze, dzigki doznaniom dzwigkowym przywotywali wlasne wspomnienia
odnoszac je do doswiadczen swojego pokolenia. Dzigki temu wytworzyto si¢ swoiste miejsce
pamigci zwigzane z konkretng grupg ludzi i ich dziatalno$cig. To w dziejowym konteks$cie dziatania
zbiorowego dowod na to, ze dla wytwarzania pokoleniowych miejsc tozsamos$ci 1 pamigci
niezbedne jest wyposazenie muzyki, zjawiska z natury niematerialnego, w materialno$¢. Orkiestra
grajaca na ulicy Chmielnej, jako staly element tej ulicy, tworzaca niematerialne dobro kulturowe, a
istniejagca w $wiadomos$ci spolecznej 1 odbierana jako dobro materialne, tworzy narracje
dookreslajaca tozsamos¢ jednostki, w tym przypadku tozsamos$¢ warszawska. Wazng cechg tej
tozsamosci wydaje si¢ zamitowanie do nostalgii!?’.

Pojecie nostalgii siega XVIII wieku i1 pierwotnie oznaczato chorobliwg tesknote jednostki za
ojczyzng w jej wymiarze przestrzennym. Obecnie powigzane jest z kategorig czasu; tesknota za tym
co bylo, przy silnym zaakcentowaniu emocji danej zbiorowosci. W kontekscie tematu niniejszej
pracy lacze obecne rozumienie pojecie nostalgii z kategorig ,tesknoty odziedziczonej” Filipa
Szalaska. Nie wszyscy po II wojnie $§wiatowej pamigtali to, co bylo przed wojna, gdyz nie
uczestniczyli w zyciu kulturalnym miedzywojennej stolicy, chociazby ze wzgledu na opisywany w
tej pracy aspekt migracji ludnosci. Pokolenia zmienialy sie, a nostalgia odziedziczona stawata si¢
uczuciem zbiorowej identyfikacji jednostek deklarujacych mito$¢ i przywigzanie do miastal08.

W 1950 roku wiladze komunistyczne odcinek ulicy Chmielnej pomigdzy ulicami
Marszatkowska i Nowym Swiatem nazwaty imieniem Henryka Rutkowskiego, dzialacza
komunistycznego straconego w Cytadeli za nieudany zamach!%. Przypadala wowczas 25. rocznica
jego egzekucji. Rozpoczeto na szerokg skale akcje propagandowa w celu stworzenia kultu
Rutkowskiego oraz jego dwoch wspotpracownikow - Wiadystawa Hibnera 1 Wiladystawa
Kniewskiego. Ich nazwiska staly si¢ nazwami ulic w centrum Warszawy!10.

Wtladze komunistyczne zbudowaty takze Plac Defilad wraz z Palacem Kultury i Nauki

(PKiN), wzorowanym na moskiewskim Patacu Rad. Oddzielat on dwie cz¢$ci dawnej ulicy

107 M. Jezinski, Muzyka popularna jako forma pamieci kulturowej, ,Kultura Wspoélczesna. Teoria.
Interpretacje. Praktyka”, R. 2017, nr 3 (96): Muzyka w kulturze. Kultura w muzyce, s. 18.

108 F, Szatasek, Ostatni dzien retromanii, ,,Czas Kultury”, 25.10.2018, https://czaskultury.pl/czytanki/ostatni-
dzien-retromanii/. Dostepnos¢: 8.01.2022.

109 Tata 50. XX wieku to okres dynamicznych zmiast w nazewnictwie warszawskich ulic. W tych latach
dokonywano zmian tych nazw na sesjach Rady Narodowej Miasta Stolecznego Warszawy. W 1954, na II
Sesji Rady Narodowej Miasta Stotecznego Warszawy zmieniono nazwy az 391 ulicom Warszawy. Zmiana
nazwy 391 ulic w Warszawie, ,,Zycie Warszawy” nr 90 z 15.04.1954, s. 4.

110 A, Skalimowski, Czerwona martyrologia na zielonym Zoliborzu. Koncepcja zagospodarowywania stokéw
Cytadeli Warszawskiej z poczqtku lat 50. XX wieku, ,,Kronika Warszawy”, 2 (149), 2013, s. 57.
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Chmielnej!!!. Gorujacy nad stolica gmach, stojacy w jej centrum, widoczny z wielu kilometréw stat
si¢ symbolem przeobrazania dawnej Warszawy w Warszawe socjalistyczng!!2,

Muzycy z orkiestry z ulicy Chmielnej ustalili migdzy soba, Ze nie zaprzestang grania w tym
samym miejscu 1 tym samym beda protestowali przeciwko wprowadzonym zmianom
administracyjnym. Swojg postawg przypominali mieszkancom Warszawy o przedwojennej nazwie
jednej z najbardziej reprezentacyjnych ulic stolicy, symbolu Srédmiescia. Muzycy dawali krotkie
wystepy uliczne, ktére organizowali w cze$ci ulicy Chmielnej zlokalizowanej na potudniowy
zachod od Patacu Kultury i Nauki (ulica Chmielna jest ulica réwnolegta do Ztotej). Te wystepy
odbywaty sie w tej czesci ulicy Chmielnej tuz po wybudowaniu Patacu i1 Placu Defilad. Celem tych
koncertoéw bylo dodatkowe podkres§lenie ogromnej wagi, jaka arty$ci przywiazywali do nazwy
»ulica Chmielna”, ktorej byli wizytowka i na ktorej zawsze mozna bylo ich spotkaéll3.

Orkiestra z Chmielnej wykonywata muzyke bedaca w opozycji do rozwijajacej sie¢ wtedy
mody na jazz. Skomasowany atak na kluby miodziezowe, jaki miat miejsce w 1949 roku, kiedy to
rozwigzano stowarzyszenie YMCA!4, zwigkszyl popularnos$¢ tego gatunku wsréd mtodych wtedy
ludzi, ktérzy w nowoczesnej, rozwijajacej si¢ muzyce jazzowej szukali mozliwosci
zamanifestowania wolnosci oraz wyrazania niecheci do obowigzujacej woéwcezas kultury.
Tymczasem orkiestra byla reprezentantem starego stylu wykonawczego. Jej propozycja
repertuarowa nie docierala do mtodziezy i przypominata programy Orkiestry Polskiego Radia pod
dyrekcja Jana Cajmera!!s, a takze programy adresowane do starszego pokolenia. Spiewata ona i
grata piosenki Marty Mirskiej, Mieczystawa Fogga, Andrzeja Boguckiego, czyli piosenkarzy juz
nie najmtodszych, jak okreslit ich Bogdan Jankowski, ktore to okreslenie zapewne odnosi si¢ nie
tyle do wieku (leciwych lat mistrzow piosenki), co do przestarzatego repertuaru!'®. Nie bylo zbyt

wiele improwizacji w stylu gry ulicznej orkiestry. Styl 6w byl zupelnie inny nizZ modne woweczas,

1 http://mojawarszawa.historia.org.pl/2016/01/18/chmielna/. Dostgpno$é: 09.01.2022.

112 P. Majewski, Czas konca, czas poczqtku. Architektura i urbanistyka Warszawy historycznej 1939-1956,
Warszawa 2018, s. 236.

13https.//warszawa.wikia.org/wiki/Ulica_Chmielna. Dostepno$¢: 28.05.2022.

114 YMCA, (ang. Young Men’s Christian Association, dost. Zwigzek Chrze$cijanskiej Mlodziezy Mgskiej) —
migdzynarodowa ekumeniczna organizacja propagujaca program oparty na wartosciach chrzescijanskich.
Glownym celem organizacji jest sluzenie harmonijnemu rozwojowi fizycznemu, umyslowemu i
duchowemu. Obecnie YMCA funkcjonuje w 130 krajach i zrzesza prawie 30 milionéw cztonkow. Za: https://
pl.wikipedia.org/wiki/'YMCA. Dostepnos¢: 27.07.2022.

115 J. Cajmer, Ruszamy z martwego punktu, ,,Przeglad Kulturalny”, 1954, nr 8. Brak numeracji strony.

116 B.M. Jankowski, O muzyce rozrywkowej, Warszawa 1976, s. 11.
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niezalezne jazzowe wykonania. Ani muzycy starego stylu, ani Orkiestra z Chmielnej nie atakowali
przeciez systemu totalitarnego. Nie stawiali takze swojej tworczosci w opozycji do komunizmu.
Do pdéznego PRL-u funkcjonowala wéréd muzykow zasada, ze komunista nie moze by¢
jazzmanem, bo w tej muzyce nie ma wytycznych. Jezeli ktory$ z tych stylow miatby w jakikolwiek
sposOb atakowac system, to bytby to raczej jazz: ,;jazz to muzyka wyzwolona, a wszystko co jest
wyzwolone, natychmiast atakuje system totalitarny’’117.

Dziatalno$¢ Orkiestry z Chmielnej, wyrastajaca z autentycznego potencjalu twdrczego
»Zwyktych ludzi”, ale kontynuujaca tradycje przedwojennej ,,burzuazyjnej Warszawy”, pozostajgca
Ww znacznej mierze poza sferg oficjalnej kontroli, byta dla nowych wiadz Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej zjawiskiem trudnym do zakwalifikowania. Jako swego rodzaju ,,prywatna inicjatywa” -
mate przedsigbiorstwo - byta przedmiotem zainteresowania Milicji Obywatelskiej, ktoéra
niejednokrotnie utrudniata muzykom granie na ulicy!!8. Stosunek wtadz do artystycznego aspektu
jej dziatalnosci wpisuje si¢ w skomplikowane dzieje polityki kulturalnej Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, zwtaszcza polityki dotyczacej wptywow zachodnich 1 muzyki ludowe;.

W maju 1949 roku odbyt si¢ w Warszawie Festiwal Polskiej] Muzyki Ludowej. Zabrzmiaty
m.in. utwory Simfonia rustica Andrzeja Panufnika, Mala suita na orkiestr¢ kameralng Witolda
Lutostawskiego 1 4 tance ludowe Kazimierza Serockiego. Festiwal byl manifestem oficjalnie
ogloszonych postulatéw powrotu muzyki do zrodet ludowych. Trzy miesigce pdzniej, 5-8 sierpnia
na Konferencji Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w Lagowie Lubuskim miata miejsce ostra
krytyka tworczosci wyzej wymienionych kompozytorow. W referacie Wlodzimierza Sokorskiego
zarzucono twoércom ,,formalizm, kosmopolityzm, beznadziejnos$¢ i kultur¢ panamerykanska’!19.
Referat i owa konferencja miaty by¢ instrumentami nacisku na tworcow. Zapewne na ten sposob
wladze chcialy uzalezni¢ kompozytoréw od przyjetej przez siebie koncepcji. Jerzy Zawadzki, w

wydawanym w Paryzu czasopi$mie ,,Kultura” w 1950 tak skrytykowal wywolywanie presji na

117 M. Urbanek, Zty Tyrmand, Krakow 1992, s. 175.
118 Ten kontekst zostat opisany bardziej szczegotowo w dalszej czgsci pracy.

119 Wiodzimierz Sokorski byt stalinowskim wiceministrem kultury i sztuki (1948-1952, w latach 1952-1956
pemit urzad ministra tego resortu), propagatorem idei socrealizmu w sztuce. To on bezposrednio stal za
decyzja o zwolnieniu Wtadystawa Strzeminskiego z PWSSP, ktéra oznaczata dla malarza $mier¢ artystyczna.
Za: https://historia.org.pl/2017/01/14/wlodzimierz-sokorski-minister-kultury-ktory-zniszczyl-wladyslawa-
strzeminskiego/. Dostgpnos¢: 12.09.20022.

Wigcej na temat zjazdu w Lagowie w 1949 roku w artykule Karoliny Apiecionek: https://dzieje.pl/
artykulyhistoryczne/lagow-1949-zjazd-z-wysokiego-c, dostepnosc: 7.09.2022. Wilodzimierz Sokorski bardzo
czesto zarzucal tworcom formalizm, kosmopolityzm i beznadziejnos¢é. Walczyt z formalizmem w treSciach
nauczenia muzycznego, podobnie jak z samodzielnoscig tworcow, edukatorow. W swobodzie artystycznej
upatrywatl wrogo$¢ wobec narodowych zmian ustrojowych i1 gospodarczych. Obserwator, O nowe kadry
naszej kultury. Po zjezdzie w Poznaniu, ,,Odrodzenie”, R. 6: 1949, nr 46 (259) z 13.11.1949, s. 2.
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tworcach: ,Jezeli zjazd w Lagowie pociagnie za soba konsekwentne zastosowanie polityki do
muzyki (...), czynniki rezimowe wezmg na siebie dodatkowg cigzka odpowiedzialno$¢ za
zmarnowanie najbogatszego w talenty kompozytorskie okresu muzyki polskiej, tak jak dokonano w
Sowietach wobec wielkich kompozytorow jak Prokofiew czy Szostakowicz”120.

Dlatego, chociaz orkiestra grata szlagiery muzyki popularnej Europy Zachodniej, nie mogla
by¢ wyraznie dyskryminowana, jako ze jej dziatalno$¢ wpisywata si¢ w nurt powrotu do rodzimych
zrédet - promowany przez wtadze zarowno w kulturze wysokiej, jak i masowej. Koncepcje powrotu
do zrodet, do folkloru realizowaly wielkie panstwowe zespoty, np. Zespot Piesni 1 Tanca Mazowsze
czy Zespot Piesni i Tafica Slask. Na przetomie lat 40. i 50. XX wieku mieli$my do czynienia z
batalig na rzecz promocji muzyki ludowej. W literaturze polskiej rozwijat si¢ nurt chtopskil2!. By¢
moze 1 na Orkiestr¢ z Chmielnej patrzono jako na zjawisko muzyczne wpisujace si¢ trwale w nurt
nowej polityki kulturalnej Polskiej Rzeczypospolitej] Ludowej preferujacy ludowe zrodia rodzime
jako inspiracje dla kultury i tworczosci jako takie;j.

W 1953 roku, po $mierci Jozefa Stalina, dalo si¢ zaobserwowac pewng zmiang stosunku
przedstawicieli panstwowego aparatu wladzy w Polsce wobec muzyki popularnej. Rok po6zniej
zaczgto organizowal pierwsze publiczne imprezy i wydarzenia, jak np. Zaduszki Jazzowe, na
ktorych rozbrzmiewata muzyka. Niemata w tym rol¢ odegrali publicysci, na czele ze Stefanem
Kisielewskim, ktorzy pisali o odcinaniu si¢ muzykow polskich od zdegenerowanego jazzu
amerykanskiego oraz o tym, ze prawdziwy jazz pochodzi od ludu!?2. By¢ moze uleglszy takiej
retoryce, wladza ludowa byta pewna, ze Orkiestrze z Chmielnej nie stanowi dla niej zadnego
zagrozenia. Nie mogt jej przeszkadza¢ uliczny zespot, ktory przeciez wywodzit si¢ z gminu, grat
miejski folklor i nie kojarzyt si¢ bezposrednio z elegancka, przedwojenng ,,burzuazyjng Warszawg”.

Lata 60. 1 70. XX wieku to okres najbardziej r6znorodny w odniesieniu do form wystepow.
Orkiestra grata wowczas w rozmaitych sktadach osobowych. Zmienialy si¢ miejsca wystepow,
muzycy, wokali$ci, instrumenty, na ktorych grali. Nie zmieniata si¢ piosenka - zostawata ta sama.

Uliczna, swojska, warszawska i to pomimo zmian trendow muzyki §wiatowej. Nie zwazajac na

120 Cyt. za: M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981, Londyn 1989, s. 118 i 122. W ramach
dziatu ,,Kronika kulturalna” Jerzy Zawadzki opracowal Kronike muzyczng, w ktdrej miedzy innymi podjat
problem zjazdu w Lagowie. ,,Kultura” [r. 1949], 1950: 02/28-3/29. Cato$¢ tekstu Zawadzkiego s. 200-208,
relacja o Lagowie s. 206-208, akapit konczacy ten artykul, przywolany fragmentarycznie przez Marte¢ Fik, s.
208.

121 Jednym z poetdow tworzacych w tym nurcie, w latach 60. i 70. XX wieku byt np. Julian Kawalec.

122 T. Toborek, Artysci czy chuligani? O poczgtkach jazzu w Polsce Ludowej, ,,Biuletyn Instytutu Pamigci
Narodowej”, nr 6 (czerwiec), 2003, s. 39.
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ogromng popularno$¢ i mitos¢, jaka zaskarbil sobie wsrdd publiczno$ci polskiej tamtych lat Big-
Beat, Orkiestra z Chmielnej nie zmienita swojego stylu pod jego wplywem. Kiedy do kraju w
zwigzku z otwarciem granic i zachwytem tym wszystkim, co amerykanskie, szerokg falg zaczat
naptywac nowego rodzaju jazz (wraz z paczkami UNRRA, jak okreslit to Krzysztof Stanistawski),
Polacy zaczgli fascynowac¢ si¢ kompozycjami Glenna Millera i Benny’ego Goodmana!?23,

W zwigzku z brakami repertuarowymi po II wojnie §wiatowej probowano uzupetnic¢ luke w
repertuarze estradowym. Wiekszos¢ pierwszych melodii, kompozycji i piosenek tego okresu pisano
w duchu przedwojennym. Komponowane byly tanga, walce, slow-foxy, foxtroty i inne. Zwracano
si¢ do wybitnych polskich kompozytorow, by to oni produkowali nowe piosenki. Ci za$ czgsto
pisali je pod pseudonimami. Takim tworca byl na przyktad Witold Lutostawski — pod pseudonimem
»Derwid” komponowat piosenki na potrzeby 6wczesnej estrady. Wprawdzie byty to piosenki nowe,
jednak po ich wystuchaniu mozna odnie$¢ wrazenie, ze nawigzujg do wspomnien o tej utraconej,
przedwojennej rzeczywistosci muzycznej. Taka piosenky jest Warszawski dorozkarz. Pierwszym
wykonawca byl Olgierd Buczek, ktory odnidst ogromny sukces w roku 1963 na festiwalu piosenki
w Opolul?4, Kompozycja cieszyta si¢ powodzeniem, wykonywana na zywo w audycjach
radiowych. Rok wczeséniej, jesienia, Polskie Wydawnictwo Muzyczne z siedzibg w Krakowie
opublikowalo utwor w formie egzemplarzy nutowych w ramach ,,Btgkitnej Serii”125.

Pomimo rosnacej popularnosci kolejnych piosenek tego typu co Warszawski dorozkarz,
Orkiestra z Chmielnej nie byla otwarta na wprowadzanie wielu nowosci do swojego programu.
Grala repertuar znany, a jesli go rozszerzata, to o stare, przedwojenne szlagiery. Byta wierna tylko i
wylacznie temu stylowi. Wszystkie utwory, wprowadzone po wojnie do repertuaru zespotu, sa
zwigzane z estetyka przedwojenng i z niej si¢ wywodza, przyktadowo: Kwiat paproci, Jak w
serenadzie, Powiedz czy chcesz mnie kochaé. Sa to modne w latach 40. i 50. ubiegltego wieku
piosenki, ktore orkiestra przez wiele lat, wlasciwie do konca swojego istnienia, grata zarowno na
ulicy, jak 1 podczas innego rodzaju wystepow.

Po przeanalizowaniu imponujacego repertuaru i dorobku, jaki pozostawila po sobie
Orkiestra z Chmielnej, mozna wnioskowa¢, ze w pracy nad uktadaniem programow jednym z celow
muzykow byto sprostanie oczekiwaniom publiczno$ci 1 zaspokojenie jej muzycznych potrzeb.

Pomimo faktu, ze lata 50. 60. i 70. XX wieku byly latami najmniej innowacyjnymi co do zmian

123 D. Michalski, Piosenka przypomni ci. Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata 1945-1958, Warszawa
2010, s.150.

124 J_ Swigder, Gwiazdy blyszczaly wezoraj, Lublin 2014, s. 60-65.

125 Nuty - ,,Bfekitna Seria” nr 94, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw, 1962.
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repertuarowych i1 wizerunkowych, to ten wlasnie okres przyczynit si¢ najbardziej do wyodrgbnienia
1 okreslenia regut estetycznych wilasciwych tej orkiestrze. Wymienione lata to rowniez okres
najlepszych zarobkéw muzykéw. Po wystepach na Bazarze Rozyckiego, na warszawskiej Pradze,
muzykow sta¢ bylo na powrdt do domow taksodwka. Potwierdzaja to relacje w wywiadach. Janusz
Mulewicz zapytany przez Aleksandra Ktosia czy z ,,hauzerki” mozna zy¢, odpowiada: ,,Mowy nie
ma. W latach 70. moze... Teraz to tylko dodatek do emerytury [...].”126,

Fotografie z tego okresu dostarczaja nam informacji nie tylko o réznych sktadach
osobowych 1 miejscach koncertéw z wykorzystaniem okreslonych instrumentéw (znaczenie
fotografii dla poznania historii ubioru/kostiumu lub budowy instrumentdéw czy szerzej rekonstrukcji
kultury materialnej przesztosci jest oczywiste)!?7, ale takze ujawniaja roézne brzmienial28 tej
orkiestry (chodzi tutaj nie o odczytanie obrazow kultury materialnej, ale o ,,0dczytanie* — nie dla
kazdego mozliwe — muzyki wyptywajacej niejako poza widok zarejestrowany na kliszy). Dzigki
starym zdjeciom oraz wiedzy o budowie instrumentéw réznego typu, a takze wiedzy na temat
brzmienia orkiestr ulicznych oraz na podstawie wnikliwej analizy charakteru gry 1 $piewu
niektoérych czlonkéw zespotu, mozemy wyobrazi¢ sobie, w jaki sposéb ta orkiestra brzmiala
[wyr6znienie moje, M.K.] w momencie wykonywania fotografii. Wystarczy natozy¢ na siebie kilka
elementdow wyodrebnionych wcze$niej podczas analizy szczegdétowej brzmienia kazdego z
muzykow, nie zapominajac o dodatkowych dzwigkach, jakimi sa odglosy przechodnidw,
jezdzacych samochodow czy rozmoéw na tle ulicznego gwaru. Nalezy zauwazy¢, ze najlepsza
jakos$¢ orkiestra uzyskiwata w sktadzie kilkuosobowym.

Lata powojenne to okres wystepdw spontanicznych. Bardzo czesto zdarzalo sie, ze na ulicy
grywali razem amatorzy i profesjonalici - ktérzy musieli ze soba umie¢ wspoOlpracowaé i
porozumie¢ si¢ na plaszczyznie nie tylko towarzyskiej, ale przede wszystkim - muzycznej. Czasem
bywato, ze instrumenty nie stroily, a w grze pojawiaty si¢ bledy, niepewne wejscia, niezgrania.
Wszystko to jednak stanowito o autentycznosci, surowosci tych wystepow. Caty ich urok polegat na

braku perfekcyjnego dopracowania i ostatecznej, gotowej wersji. Wiasciwie do konca istnienia -

126 A, Kto$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,,Gazeta Stoteczna” nr 280,
wydanie z dnia 30.11.1998, KULTURA, s. 20.

127 Zob.: P. Burke, Naocznos¢. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, ttum. J. Hunia, Krakow
2012.

128 Problem brzmienia orkiestry podejmuje w sposob analityczny w podrozdziale 3.8: Styl gry.
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Orkiestra z Chmielnej - jej muzycy oraz wokalisci, bazowali na improwizacji w oparciu o

umowione, ustalone zalozenia dotyczace formy, tonacji i charakteru!29,

W I Esolyei Swigt i Sxerpslinnge so-oyv.ﬂmﬁu !
: dyery xaspdl muryesny , Chmislna”
- ) . p B

I1. 3. Karta bozonarodzeniowa.

Na uwagg zasluguje pamiatka odnaleziona w archiwum prywatnym muzyka orkiestry, Jana
Radomyskiego. Jest to karta swigteczna z Mikotajem, wokot ktoérego umieszczone sg wizerunki
niektorych cztonkow orkiestry.

Napis na pocztowce ,,Wesotych Swiat i Szczesliwego Nowego Roku” $wiadczy o

zeswiecczeniu tradycji bozonarodzeniowej w latach Polski Ludowe;.

129 Wywiad z Apoloniuszem Pigtkowskim, Warszawa, 02.12.2018. Wywiad autoryzowany.
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Nie posiadamy niestety wiedzy na temat tego, w jakich okoliczno$ciach karta ta powstata
oraz do czego stuzyla. By¢ moze rozdawano lub sprzedawano jg przechodniom albo sktadano na
niej podpisy, by uczyni¢ zado$¢ zbieraczom autografow.

Na pocztéwce mozna rozpozna¢ kolejno muzykéw orkiestry: lewy gorny rog: Czestaw
Siwczyk (gitara), na gorze: Wiadystaw Jaworski (akordeon), prawy gorny rog: Zdzistaw Siemaszko
(gitara), drugi rzad z lewej strony: Jan Tolak (akordeon), z prawej: Zdzistaw Moskalski (trgbka),
dolny rzad od lewej: akordeonista o pseudonimie ,,Cyklop”, ktérego nazwiska nie udato si¢ ustalic,

Ryszard Szymanski (akordeon), Wiadystaw Zielonka (bandzola).

1.7. Historia estradowej Orkiestry z Chmielnej, lata 70. XX wieku

Po estradowej Orkiestrze z Chmielnej, a w zasadzie zespotach zlozonych z muzykéw
wywodzacych si¢ z Orkiestry z Chmielnej 1 delegowanych na wystepy estradowe, nie pozostato
wiele materiatow. Oprocz zdjec 1 relacji uczestnikow tych przedsiewzigé, nie zachowaty si¢ zadne
nagrania filmowe ani dzwickowe. Caty materiat badawczy stanowig wspomnienia artystow, ktorzy
brali udziat w tych wystepach. Z uwagi na fakt, ze historia tych widowisk nie zostata dotychczas
zawarta w literaturze przedmiotu dotyczacej starej estrady i piosenki, wydaje si¢ by¢ zasadne
uwzglednienie jej w niniejszej pracy oraz poswigcenie jej szczegdlnej uwagi. Jest to bowiem
nieudokumentowany obszar dziatalno$ci artystycznej i spolecznej polskich artystow (aktorow,
piosenkarzy, muzykow, rezyserow dzwigku i1 innych), ktorych kariera przypadta na lata PRL-u.
Obejmuje on zesp6t dziatan twoérczych niedostrzezony jeszcze przez badaczy kultury, a majacy
bezposredni wpltyw na jej rozwoj. Niniejsza cze¢s¢ rozprawy jest podjeciem pierwszej proby
wypetnienia tej luki i opisania zjawiska.

Historia powotania estradowego zespotu ztozonego z muzykow wywodzacych si¢ z
Orkiestry z Chmielnej zaczeta si¢ na przetomie lat 1972 / 1973. Wowcezas zrodzit si¢ pomyst
zatozenia zespotu dziatajacego rownolegle do tego, ktory wystepowal na ulicy. Jego autorami byli
dwaj przyjaciele - Janusz Mulewicz 1 Andrzej Piekarski. Mulewicz to pdzniejszy kierownik
zespotu, ktorego losy omawiane s3 w mojej pracy w kilku miejscach, natomiast Piekarski to dobry
znajomy 1 wspotpracownik Janusza Mulewicza z okresu udzialu obu aktoréw w Zespole Piesni i
Tanca Warszawa (1955). Zatozycielem tego zespotu byt Tadeusz Sygietynski, ktory stworzyt Zespot

Pies$ni 1 Tanca Mazowsze!30.

130 D. Michalski, Piosenka przypomni ci. Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata 1945-1958, Warszawa
2010, s. 248-249.
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Po rozwigzaniu Zespotu Piesni 1 Tanca Warszawa w roku 1956 ich drogi si¢ rozeszly -
Piekarski trafit do wojska, a Mulewicz rozpoczat studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie oraz prac¢ w Teatrze Syrena na stanowisku aktora
estradowego!3!. Mozna powiedzie¢, ze na poczatku lat 70. XX wieku ich artystyczne drogi
ponownie spotkaty si¢, co zaowocowato podjeciem wspotpracy i realizacjag pomystu, na ktorego
omoOwienie poswieca si¢ niniejszy ustep rozprawy!32,

Piekarski tak mowi o poczatkach swojej pracy z zespotem w wywiadzie z dnia 14 czerwca

2018 roku:

Dostep do tej orkiestry mieli wszyscy - wszyscy przechodnie. [...] my zaczeliSmy si¢ zastanawiad, jaki
rodzaj zespotu stworzy¢ poprzez Estrade Stoteczng. ZauwazyliSmy, ze Orkiestra z Chmielnej jest
zespotem, ktory warto wykorzysta¢. To wigzato si¢ z udostepnieniem szerokim rzeszom publicznosci
folkloru warszawskiego. [...] Janusz [Mulewicz] [...] doszedt do informacji, kto zawiaduje ta orkiestra.
Bylo bardzo duzo muzykéw, ktorzy brali udziat w tej orkiestrze. Oni si¢ podzielili na grupy. Tam nie
uczestniczyli wszyscy w jednym czasie jako orkiestra, tylko graly podzielone grupki tej orkiestry.
Kierownikiem i zalozycielem w zasadzie (rzecz ma si¢ od przed wojny) byt Eugeniusz Jaworski ze
swoim bratem. Janusz si¢ z nim spotkal i przedstawil mu nasz pomyst. On si¢ zgodzil z takim
zastrzezeniem, ze on sam [Jaworski] wybierze muzykdw, ktdrzy beda reprezentowaé kapelg na estradzie.
Podczas rozméw bylisSmy otwarci na ich propozycje odnos$nie repertuaru. [...] Te pierwsze rozmowy
odbywaly si¢ w domu Janusza Mulewicza. Mulewicz w porozumieniu ze Stoteczng Estrada
zaproponowat im state zarobki, ktore byty dla nich korzystng oferta w odréznieniu od niestatych gazy na
ulicy. Do naszego wspolnego przedsigwzigcia dolaczyt aktor, rezyser i choreograf - Zbigniew Czeski,
ktéry podjat si¢ ustawienia [rezyserii] wielu i to zmieniajgcych si¢ programow estradowych. Wystepy te
trwaty od 1972 do 1977 roku!33.

Wspomnienia Liliany Pary 1 Andrzeja Piekarskiego umozliwiaja sformutowanie wniosku, ze
celem utworzenia zespotu estradowego Orkiestry z Chmielnej bylo udostepnienie jego twdrczosci
szerokim rzeszom publicznosci. Chodzito o to, zeby wyprowadzi¢ folklor miejski Warszawy poza

jej obreb tak, aby dzieki wystgpom scenicznym zainteresowac¢ nim mieszkancéw innych miast.

131 Archiwum Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie: 1) zyciorys napisany i podpisany wlasnorecznie przez Janusza Mulewicza, 2) list 6wczesnego
dyrektora Teatru Syrena Kazimierza Krukowskiego do PWST z dn. 24.06.1957 na temat wspolpracy
Mulewicza z tym teatrem. Dokumenty znajdujg si¢ w teczce personalnej absolwenta szkoty - Janusza
Mulewicza.

132 Wywiad z Andrzejem Piekarskim dn. 14.08.2018. Wywiad autoryzowany.

133 Tamze.
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,»Uliczne wystepy byly domena samej orkiestry - oni zaczynali w ten sposéb grac, ale nam chodzito
o0 to, zeby ich repertuar udostepni¢ szerzej publicznosci, pokaza¢ szerzej”134.

Koncepcja ta realizuje interakcyjne rozumienie folkloru miejskiego, na ktore wskazata
Wréblewska w swoim artykule Folklor - tradycja i wspotczesnosc. Wprowadzeniel3s. Jest to ujecie
folkloru, w ktorym podkresla si¢ przemieszczanie wytworu kultury z macierzystego srodowiska 1
rozpoczecie jego funkcjonowania w obcej przestrzeni. Interakcyjne zjawiska zwigzane z procesami
powstawania folkloru miejskiego, o ktorych pisze badaczka, czyli przenoszenia kultury wiejskiej do
miast, przypadaja na potowe XIX wieku. To wlasnie okres, w ktorym nastepuje naptyw ludnosci
wiejskiej do miast, a wraz z nig naplyw wytworow kultury tej ludnosci, ktora radzac sobie w nowej
rzeczywisto$ci, tworzac przestrzen kultury posrednia migdzy wsig, a miastem - czyli przedmiescie -
tworzy nowa kulturowa jako$¢, mozna rzec, ze wywodzaca si¢ ze wsi, ale ubrang w miejska
dekoracje 1 odzwierciedlajaca zycie mieszkancéw miasta. Tak rozumiat interakcyjne zjawisko
tworzenia si¢ folkloru miejskiego takze Bronistaw Wieczorkiewicz!3¢.

Naturalnym $rodowiskiem Orkiestry z Chmielnej jest oczywiscie warszawska ulica, a obca
przestrzenig beda tutaj sceny innych miast, a takze wsi Polski i nie tylko Polski. W przypadku
organizacji wystepow estradowych nie mozemy mowi¢ o dziataniach rozprzestrzeniajacych
funkcjonowanie folkloru warszawskiego w obcej przestrzeni, z uwagi chociazby na okazjonalnos¢
tych wydarzen czy krotki czas pobytu w tych miejscach. Jest to jednak prezentacja tego folkloru
publicznosci, dla ktoérej jest on czyms$ nieznanym badz mato znanym, by¢ moze niezrozumialym i
tajemniczym, egzotycznym, a przez to ciekawym. Orkiestra ,,wypozyczona”, ,wzi¢ta” jakby z
ulicy; ulicy, ktéra jest jej naturalnym s$rodowiskiem twoérczym, poddana zostaje dodatkowo
profesjonalnej ,,obrobce”. Nie tylko w warstwie muzycznej, ale i estetycznej - w tym przypadku
scenicznej oraz choreograficznej. Do muzykow grajacych na ulicznym ,.etacie” dolaczyli
profesjonalni muzycy estradowi, z ktorych najwazniejszym byl Stefan Zochowski (akordeonista).

Tak moéwil o nim w wywiadzie Andrzej Piekarski:

Wspomnieé chce o Stefanie Zochowskim. Pojawit si¢ na estradzie w naszym skladzie w 1972 roku. Byt

akordeonista zawodowcem. Prowadzit t¢ orkiestr¢, natomiast nie wywodzil si¢ z grupy ulicznych

134 Tamze.

135 V. Wroblewska, Folklor - tradycja i wspdlczesnosé. Wprowadzenie, [w:] ,,Folklor - tradycja
i wspotczesnose”, pod red. R. Sitniewskiej, E. Wilczynskiej 1 V. Wréblewskiej, Torun 2016, s.10-11.

136 B, Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwdrzowe, Warszawa 1971, s.15-17.

51



muzykéw. ZnaliSmy Stefana z estrady wojewodzkiej, w ktorej robiliSmy roézne programy - np. anty-

alkoholowe. Wowczas jezdzit z nami i wystgpowalt!37,

Il. 4. Archiwum Romany Szyszko - Budyckiej. Akordeonista Stefach Zochowski pierwszy z prawej.

Sposrod muzykdw, ktorzy reprezentowali tradycyjny zespot uliczny z Chmielnej, kilku
przedstawicieli zostalo wydelegowanych do tego zadania w sposob bardzo staranny przez
Eugeniusza Jaworskiego (jednego z braci zatozycieli) oraz Janusza Mulewicza (jednego z
pomystodawcoOw nowego przedsigwzigcia oraz przysztego kierownika zespotu). Wielu muzykéw
grajagcych wowczas na ulicy bylo zdolnymi amatorami, ktorzy, dzigki swojej pracy we wlasnym
zakresie oraz wrodzonej muzykalnosci, osiagneli bardzo dobre efekty w umiejetnosci gry na
instrumentach muzycznych. Niemato z nich pochodzilo z rodzin wielodzietnych, a nabycie
umiejetnosci czytania 1 pisania nut zawdzieczalo okresowi odbywania stluzby wojskowe;.
Przynalezeli wowczas do orkiestr wojskowych, w ktorych uczyli si¢ teorii muzyki, studiowali zapis
nutowy oraz doskonalili gr¢. Wéréd wydelegowanych w ten sposéb muzykéw znalezli si¢: bracia
Marian i Kazimierz Zbikowscy, trebacz Tadeusz Pytel, skrzypek i wokalista Ryszard Szymanski

,»Cza-Cza”, obdarzony niezwyktej urody glosem bandzolista i wokalista Bernard Adam. Wsrdd nich

137 Wywiad z Andrzejem Piekarskim dn. 14.08.2018. Wywiad autoryzowany.
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byl oczywiscie Eugeniusz Jaworski, grajacy na bandzoli. Ci, wymienieni tu muzycy, stanowili
element zywego folkloru - byli przedstawicielami orkiestry grajacej na ulicy. Zespotem tym na
potrzeby programow estradowych zarzadzal wymieniony wyzej i widoczny na ilustracji numer 4
Stefan Zochowski. Programy przygotowywali - Janusz Mulewicz i Andrzej Piekarski. Rezyserowat
je Zbigniew Czeski. Andrzej Piekarski wspominat po latach: ,,Zbigniew Czeski raczej ustawiat nas
w stosunku do kapeli. Oni grali i §piewali stojac na scenie”138,

Wspomnienia Piekarskiego przyblizaja obrazy z przeszlosci, pozwalaja nam wyobrazi¢
sobie charakter tych koncertow, stanowig bezcenny tekst kultury zachowany dzieki pamigci
ludzkiej. W latach 70. 1 80. XX wieku, poza wystepami w kraju, orkiestra koncertowata m.in. w
Czechach, Niemczech i Rosji, a w latach 80. w Kanadzie i USA!139,

Migdzy muzykami nie bylo zadnych rezyserowanych zachowan scenicznych; ruchu ani
zbudowanych sytuacji. Orkiestra akompaniowata wystepujacym solistom w pozycji stojace;.
Zdarzato si¢, ze muzycy orkiestry wtérowali $piewem Mulewiczowi czy Piekarskiemu - aktorom
wykonujacym repertuar warszawski. Najbardziej charakterystycznymi sposrod $piewajacych
cztonkow zespotu, zdaniem Piekarskiego, byli Bernard Adam 1 Ryszard Szymanski!40,

Programy te odbywaty si¢ z udziatem gwiazd estrady, aktorow i piosenkarzy, ktorym
akompaniowal zespot ztozony z muzykéw Orkiestry z Chmielnej i Stefana Zochowskiego.
Solistami $piewajacymi, tanczacymi i méwigcymi monologi byli: Janusz Mulewicz, Andrzej
Piekarski, jego zona, artystka Podwieczorku Przy Mikrofonie, Liliana Para, ktora po raz pierwszy
wystapita w takim programie na koncercie w Biatymstoku $piewajac piosenke Czarna Manka z
ulicy Towarowej oraz bardzo znany 1 lubiany aktor charakterystyczny Mieczystaw Gajda. Gajde
zaangazowano na potrzeby programu w Olsztynie; miat zastapi¢ odchodzaca z zespolu artystke
Haling Malak, ktéra wyjechata do Warszawy 1 nie wzigta udzialu w olsztynskim koncercie.
Wspomina Andrzej Piekarski: ,,Mieczystawa Gajde znalem jeszcze ze szkoty teatralnej. Miat
mnéstwo monologdw, zartow 1 piosenek w glowie. Jego numerem byta Dziewica Warszawska, do
tekstu Tuwima™141,

Okoto roku 1977 w charakterze go$cia dotaczyl do wystepoéw estradowych lider pdzniej

zalozonej Kapeli Warszawskiej - Stanistaw Wielanek. Byt znajomym Wtladystawa Jaworskiego 1

138 Wywiad z Andrzejem Piekarskim dn. 14.08.2018. Wywiad autoryzowany.
139 K orespondencja mailowa z Andrzejem Slusarzem z dnia: 30.04.2018.
140 Prawdziwe nazwisko Marian Ryszard Szymanski.

141 Wywiad z Andrzejem Piekarskim...
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wielkim mito$nikiem warszawskiej muzyki. Wspolczes$nie rozpoznawany jest w roli §piewajacego
akordeonisty, ale w tamtych czasach grat na gitarze. Posiadal rowniez bardzo charakterystyczny
glos, idealny do wykonywania tego repertuaru i pigknie $piewal. Jego udziat w tych wystgpach
przypadl na ostatni okres estradowej dziatalnosci Orkiestry z Chmielnej. PdZniej nastapit okres
Kapeli Czerniakowskiej, ktéra na estradzie zaczeta odgrywacé podobna role, co wcezesniej Orkiestra
z Chmielnej. Koncerty estradowe zaczely by¢ organizowane z jej udziatem. Jednak Orkiestra z
Chmielnej byla pierwsza i na zawsze pozostanie w historii piosenki jako prekursorka zjawiska
wlaczania wystepow z repertuarem folkloru warszawskiego do programow estradowych!42,

Organizacja koncertow krajowych zajmowaly si¢ terenowe (lokalne) biura zawiadujace
estrada w danym wojewodztwie we wspotpracy z Estradg Stoleczng - skad delegowano artystow.
Artysci nie uczestniczyli w organizacji. Ich rolg byto jedynie stworzenie programu i wystep w juz
przygotowanej do tego sali. Z wywiadu z Andrzejem Piekarskim i Liliang Parg wynika, Zze zespot
wystapit w kazdym miescie wojewodzkim oraz w mniejszych miejscowosciach 1 wsiach!43.
Niektore miasta, jak chociazby Poznan, odwiedzil az pig¢ razy. Byly réwniez organizowane
wystepy plenerowe, w domach kultury 1 amfiteatrach - szczeg6lnie latem. Plenerowe wystepy
polegaty na tym, ze majac baz¢ w stolicy wojewddztwa jezdzono przez kilka dni do okolicznych
miasteczek. Do roku 1975 zespot nie wyjezdzal za granicg. Wystepy estradowe, o ktorych traktuje
niniejszy ustep pracy, dotycza tylko przedsiewzig¢ krajowych!44,

W 1978 roku z estradowego objazdowego zespotu Orkiestry z Chmielnej odszedt Janusz
Mulewicz. Powodem tego odejscia, jak utrzymuje Andrzej Piekarski, byly kwestie zdrowotne i
osobiste. Pozniejsze losy estradowe grupy, to m.in. wystepy w Stanach Zjednoczonych 1 w
Kanadzie w roku 1983, podczas ktorego z Piekarskim wystepowali Jadwiga Wejcman i... Janusz
Mulewicz, ktory wrocit do uprawianego zawodu po dhugiej chorobie. Program ten nazwano
,Drynda po Warszawie”. Akompaniowata jednak nie Orkiestra z Chmielnej, tylko Kapela

Czerniakowska. Piekarski pamigta okolicznosci zakonczenia wspotpracy z Mulewiczem. Odbylto

142 Wywiad z Andrzejem Piekarskim ...

143 Nalezy przypomnieé, ze w wyniku przeprowadzonej reformy od 1 czerwca 1975 do 31 grudnia 1998 roku
obowigzywal nowy podzial administracyjny kraju. Utworzono 49 wojewddztw i zlikwidowano posredni
szczebel administracji — powiaty. Zob.: Ustawa z 28 maja 1975 r. o dwustopniowym podziale
administracyjnym Panstwa oraz o zmianie ustawy o radach narodowych, ,,Dziennik Ustaw” 1975, nr 16, poz.
91. W wyniku kolejnej reformy (1999) powotano 16 wojewddztw rzadowo-samorzagdowych i przywrdcono
powiaty.

144 Wywiad z Andrzejem Piekarskim ...
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si¢ to podczas rozmowy w jego mieszkaniu na Muranowie przy ulicy Nowolipki 14 m. 71 w
Warszawie.

Lata 60. i 70. XX wieku to okres pierwszych profesjonalnych zapisow dzwigckowych
orkiestry 1 nagran studyjnych.

W roku 1966 zarejestrowano w studio Polskiego Radia osiem nagran Orkiestry z Chmielnej,
w sktadzie dzisiaj nam nieznanym. Po ich wysluchaniu; znajdujg si¢ obecnie w Archiwum
Polskiego Radia (z niewiadomych przyczyn opatrzonych nazwa Zespot z ulicy Luckiej), mozna
stwierdzi¢, ze na akordeonie gra Wtadystaw Jaworski, a na bandzoli Jan Sielski. Ten ostatni
roOwniez $piewa. Siedem z tych nagran to piosenki: Jesienne roze, Tango Notturno, Zwiedta
chryzantema, Augusta, To tango jest dla mojej matki, Hanko - tango apaszowskie, Ja czekam pod
bramag, a jeden utwor to melodia zagrana instrumentalnie w catosci. Skatalogowano ja pod tytutem
Tango Argentynskie, ale po przestuchaniu mozna rozpoznac, ze jest to stynne tango Bonita Nina
autorstwa Arie Malando. Utwor ten byt popularny na przetomie lat 50. 1 60. XX wieku w Polsce, a
w szczeg6lnosci w Warszawie, m.in. dzigki popularnej plycie szelakowej, o numerze katalogowym:
2176 1 matrycy: ZND 2411-3,zarejestrowanej w 1954 roku w wytwoérni ,,Muza”. Plyte z tym
tangiem nagrata Orkiestra Taneczna Polskiego Radia pod dyrekcja Jana Cajmera, rowniez
instrumentalnie.

Na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku powstaje pierwsza ptyta dlugograjaca, a jej nagraniu
towarzyszy uformowanie ostatecznej nazwy zespotu. Jak wspomniano juz wczesniej, wymyslaja ja
spontanicznie muzycy, ktdrzy, zapytani w trakcie realizacji nagran o to, jaka nazwe zespotu
umiesci¢ na okladce ptyty, odpowiadajg: gramy na ulicy Chmielnej, wigc jest to Orkiestra z
Chmielnej. Pod taka wtasnie nazwa - Orkiestra Uliczna z Chmielnej wydana zostaje w roku 1969
pierwsza plyta dtugograjaca orkiestry (patrz: ANEKS)!45.

Rok po6zniej ukazuje si¢ druga plyta dlugograjaca zawierajgca tym razem repertuar
patriotyczny - zakazane piosenki z okresu okupacji. Na okladce widnieje ustalona juz nazwa
zespolu oraz zdjecie muzykéw grajacych na podworku w tak zwanej ,,studni”. Jest to kadr z okna
rejestrujacy orkiestre w trakcie grania. Fotografia przedstawia jedenastu muzykow orkiestry, w tym:
Wiadystawa Jaworskiego, Jana Sielskiego, Ryszarda Klimczewskiego, Mariana Ryszarda

Szymanskiego, Tadeusza Ampta 1 Zdzistawa Siemaszko. Po ukladzie ragk na instrumentach oraz

145 Orkiestra Uliczna z Chmielnej, POLSKIE NAGRANIA MUZA XL0580 [Long-Play], 1969.
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réznych kierunkach zwrotu poszczegdlnych muzykow pozna¢ mozna, ze nie jest to zdjecie
pozowane, ale wiasnie uwiecznienie muzykéw w trakcie pracy. Patrz: ANEKS!146,

W 1976 roku wydana zostaje kolejna ptyta pt. ,,Wspominalem ten dzien” z nagraniami
pochodzacymi z tej pierwszej. Stowa tytutowej piosenki utozyla wybitna polska piosenkarka Marta
Mirska. Poczatkowo byly to stowa z zenskim tekstem, natomiast zastugg Orkiestry z Chmielnej jest
spopularyzowanie tego utworu w wersji meskiej (ze zmieniong koncéwka w wyrazie
»,wspominatam” na ,,wspomniatem”)!47. Na okladce - pozowane zdj¢cie muzykow orkiestry z
instrumentami. Widnieja na nim: Wtladystaw Jaworski i Ryszard Szymanski i Jan Tolak
(akordeony), Tadeusz Ampt i Jan Kaszewiak (skrzypce), Zdzistaw Siemaszko (gitara), Zdzistaw
Moskalski (trgbka). Patrz: ANEKS.

W 1987 roku wydano nakladem Polskich Nagran sktadanke - kolejng plyte dtugograjaca
zlozong z wczesniejszych nagran. Jest to czwarty 1 ostatni solowy long-play zespotu. Jesli chodzi o
ten no$nik, to nagrania Orkiestry z Chmielnej pojawity si¢ rowniez na dwoch innych long-play’ach
- na plycie pt. ,Niezapomniane przeboje Henryka Warsa” (1972) poswigcone] muzyce tego
kompozytora oraz sktadance pt. ,,Tango Apaszowskie” (1989) zawierajacej tytulowe tanga (patrz:

ANEKS).

1.8. Dzialalno$¢ zespolu w latach 80. 1 90. XX wieku oraz w latach 2000-2012

W roku 1983 do muzykéw wystepujacych na ulicy dotaczyt aktor Janusz Mulewicz, ktory
byt zwigzany z folklorem warszawskim juz od roku 1968. Wtedy to odnidst ogromny sukces
wystepujac z programem pt. ,,Show na Gnojnej” u boku m.in. Damiana i Macieja Damigckich,
Romany Szyszko-Budyckiej, Teresy Tutinas, Anity Dymszéwny i Fryderyki Elkany.

Janusz Mulewicz nie od samego poczatku wspolpracy z zespotem byt jego kierownikiem.
Stato si¢ to dopiero w 1988 roku, po $mierci Wiadystawa Jaworskiego - pierwszego kierownika i
zatozyciela. Dopiero woéwczas muzycy wybrali Mulewicza. To wlasnie jemu Orkiestra z Chmielnej
zawdziecza tournee po Ameryce w roku 1989, na ktore ztozyto si¢ ponad 30 koncertow na trasie:

Montreal - Chicago - Nowy Jork - Montreal148.

146 Orkiestra Uliczna z Chmielnej ,, Zakazane Piosenki”, POLSKIE NAGRANIA MUZA XL0644 [Long-
Play], 1970.

147 J. Swiader, Marta Mirska - Gloria i gehenna, Lublin 2011, s. 124.

148 A. Klo$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,, Gazeta Stoleczna” nr 280,
wydanie z dnia 30.11.1998, KULTURA, s. 20.
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I1. 5. Janusz Mulewicz (pierwszy z prawej), Maciej Damigcki i Romana Szyszko-Budycka
w programie estradowym pt. ,,Show na Gnojne;j”. 1968.

Archiwum Romany Szyszko-Budyckie;j.

Analizujac dorobek orkiestry od lat 90. XX wieku oraz obserwujac dzialalnos¢ zespotu na
przestrzeni wczesniejszych lat mozna stwierdzi¢, ze byl to najbardziej plodny, tworczy i
profesjonalny okres istnienia Orkiestry z Chmielnej. Dzigki do$wiadczeniu estradowemu, czyli
doswiadczeniu zawodowemu nabytemu w latach 70. minionego wieku, kiedy to niektdrzy muzycy
wystepowali w koncertach wyjazdowych, orkiestra wypracowata nowy styl. Zastugi Janusza
Mulewicza dla zespotu i dzialania charakterystyczne dla tego okresu mozna poddaé syntezie i
uporzadkowa¢ w kilku punktach:

- wprowadzenie sylwetki lidera i menadzera, w jego osobie, ktory zawiadywat dziataniami
PR (dziatania public relations) i reklamowymi, niezaleznie od wystepéw z orkiestra w
charakterze solisty;

- wzbogacenie i urozmaicenie repertuaru oraz rozszerzenie go o nowe przeboje;

- wprowadzenie zasad dyscypliny, w tym punktualno$ci, przestrzegania uzywania kostiumow
w czasie wystepow (czapki w kliny, marynarki w kratg itp.);

- umozliwienie legalizacji i1 zarejestrowania statych koncertow ulicznych odbywajacych si¢ w

dni tygodnia pod skrzyzowaniem ulic Alei Jerozolimskich 1 Marszatkowskiej oraz w
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niedziele¢ na Rynku Starego Miasta w Warszawie dekretami odpowiednich stuzb: P.P.H.U.
Forum Rondo Sp.z.0.0. Przej$cie podziemne oraz Urzad Miasta Stotecznego Warszawy
Wydziat Kultury!49;

- autorstwo badz wspodtautorstwo piosenek dla Orkiestry z Chmielnej, np. Stuknela
szescdziesigtka, Tansza stowka niz ztotowka, Szklarz Urbanek, Kogutka w ogonek;

- wprowadzenie konferansjerki jako statego punktu programoéw oraz przerw miedzy blokami
tematycznymi;

- podzielenie utworow na bloki: blok wojskowy (dwie wigzanki), warszawski, estradowy,
autorski; granie koncertow w takim uktadzie to byla innowacyjno$¢, poniewaz wczesniej
orkiestra takich podzialow nie stosowata;

- nagranie od 1990 roku czterech kaset 1 wydanie trzech ptyt CD!50 (stan na 1998 rok - rok
ukazania si¢ wywiadu, z ktorego pochodzi wypowiedz Mulewicza, wypowiedzi bedacej
zrédtem wiedzy na temat liczby wydanych plyt); w rzeczywistosci, wedtug moich obliczen,
od roku 1990 wydanych byto az dziewig¢ ptyt CD;

- udziat Orkiestry z Chmielnej w koncertach profesjonalnych oraz oprawach imprez

artystycznych we wspotpracy z Impresariatem Artystycznym Bogumity Wroctawskiej!5!.

Cecha wyrdzniajacg Janusza Mulewicza wydaje si¢ by¢ konsekwencja w dziataniu.
Nierzadko zmagat si¢ on z trudnosciami zwigzanymi z organizacja wystepow i1 musial podejmowaé
stanowcze decyzje. W okresie PRL-u dziatalno$¢ Orkiestry z Chmielnej narazona byla na
zainteresowanie 1 represje cenzury oraz stluzby bezpieczenstwa. W okresie, w ktorym pracowat w
kabarecie, zetknal si¢ z podobnymi problemami. Zawsze jednak sobie z nimi radzil. Indagowany
przez cenzorow potrafit odpowiedzie¢ im w sposob przewrotny. Te umiejetnos¢é potwierdza jego
odpowiedz na pytania Aleksandra Ktosia: ,,Czy arty$ci odnosili si¢ wowczas [w okresie PRL-u
-dop. moje, M.K.] do aktualnych wydarzen?”. Mulewicz komunikuje: ,,Oczywiscie, cenzura to

puszczala, to byty takie piosenki, do ktorych si¢ nikt nie czepial. Forma doskonale maskowata tres¢.

149 Dokumenty zglaszajace koncerty uliczne i zgody na nie znajduja si¢ w archiwum autora. Sg to umowy
zawarte migdzy poszczegdlnymi podmiotami, np. Spotka ,,Forum Rondo” oraz Wydziatem Kultury Miasta
Stotecznego Warszawy a Januszem Mulewiczem - kierownikiem Orkiestry z Chmielne;j.

150 A. Klo$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,, Gazeta Stoteczna” nr 280,
30.11.1998, s. 20.

ISI NTP dziatalnosci gospodarczej: 5251584567.
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Zawsze moglem powiedzieé: Przepraszam bardzo, ale to piosenka z 1909 r. i o co chodzi? Ze kto$
siedzi w wiezieniu? Car go przeciez posadzit’152,

Inni czlonkowie Orkiestry z Chmielnej, np. skrzypek Tadeusz Fabisiak, wskazywali na
dziatania ze strony organéw wiladzy panstowej PRL wobec muzykow Orkiestry z Chmielnej, ktore
to mogly by¢ uznane jako represja. Wspominali oni zmagania funkjonariuszami Milicji
Obywatelskiej probujacymi za wszelka ceng udaremni¢ muzykom proby wystepow ulicznych.
Zachowaty si¢ dwa $wiadectwa na ten temat - jedno to wywiad z Tadeuszem Fabisiakiem z dnia
20.04.2018 roku, a drugie to wypowiedz gitarzysty Zdzistawa Siemaszko przytoczona we
wspomnianym juz wczesniej artykule Aleksandra Ktosia. Fabisiak, podczas wywiadu skarzyt si¢ na
zachowanie funkcjonariusza MO, ktoérego imienia i nazwiska nie znal. Pamigtal wylacznie jego
pseudonim: Tadek ,,Gruby” i wiedzial, ze byt dzielnicowym, ktoremu podlegata ulica Chmielna.
»Ludzie nas nie przeganiali. Oni sami [funkcjonariusze Milicji Obywatelskiej - dop. moje, M.K.]
przeganiali na bulwary, a tam nie byto ludzi. Tadek ,,Gruby”- dzielnicowy na Chmielna, to w latach
80. [XX w. - przyp. aut.] bylo. On zawsze si¢ nas czepial”133. Zbiezne wspomnienia zachowal
Siemaszko. ,,Podobnie jak przed wojng, tak i w PRL uliczni grajkowie nie cieszyli si¢ sympatig
organdw S$cigania. Milicjanci przeganiali nas z ulic, moéwigc, zebySmy poszli na bulwary - mowi
Siemaszko™154.

Oproécz prezentacji zastlug Janusza Mulewicza, wydaje si¢ by¢ stosownym podsumowanie i
blizsze omowienie jego pracy w zespole. Byt to artysta o ogromnym znaczeniu dla orkiestry. Nikt
inny nie prowadzit zespotu tak dlugo, nie popularyzowat go z takim zaangazowaniem i nie kierowat

dziataniami muzykow z takim profesjonalizmem. Fenomen Mulewicza polegal tez na tym, ze

152 Cyt. za: A. Klo$, Orkiestra z Chmielnej ma 75 lat. Rozmowa z szefem Orkiestry z Chmielnej Januszem
Mulewiczem, ,,Gazeta Wyborcza-Warszawa’: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34861,165244 . html.
Dostepnos¢: 2.07.2022.

153 Wywiad z Tadeuszem Fabisiakiem; ul. KoMataja 26, Zabki k. W-wy, 20.04.2018. Wywiad
nieautoryzowany z powodu naglej $mierci muzyka.

154 A. Klo$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,, Gazeta Stoleczna” nr 280,
wydanie z dnia 30.11.1998, KULTURA, s. 20. Wspomnienia Tadeusza Fabisiaka i Zdzistawa Siemaszko
sktonity mnie do odnalezienia informacji na temat tego, kim byla osoba, ktora mogta kara¢ muzykow
mandatami. Jak udato si¢ ustali¢ w Wydziale Ochrony Informacji Niejawnych i Archiwum Komendy
Stotecznej Policji mieszczacym si¢ przy ul. Nowolipie 2 w Warszawie, osoba odpowiedzialng za to mogt by¢
funkcjonariusz Milicji Obywatelskiej, ktory pemnit stuzbg na stanowisku kierownika referatu dzielnicowych
KDMO Warszawa Srodmiescie w okresie od 1.03.1979 do 16.05.1981 oraz kierownika referatu
dzielnicowych XVII Komisariatu DUSW Warszawa Srédmiescie w okresie od 1.02.1983 do 29.02.1984
roku. Funkcjonariusz zakonczyt stuzb¢ w stopniu podporucznika. Jest to jednak informacja niepotwierdzona
w innym wiarygodnym materiale zrodtowym. Ze wzgledu na wrazliwe dane osobowe, zachowuje¢ informacj¢
imienna w swoim archiwum. Zrédto: Pismo z dnia 18.07.2018 z Wydziatu Ochrony Informacji Niejawnych i
Archiwum Komendy Stotecznej Policji OIN 4364/2018 podpisane przez zastgpce naczelnika WOINiAKSP
Aleksandre Sobieska-Ptaczek. Dokument w archiwum autora.
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stworzytl on zupelnie nowy typ solisty, ktérego wczesniej w Orkiestrze z Chmielnej nie byto.
Poprzedni solisci $piewajac - grali jednoczesnie na instrumentach. Janusz Mulewicz postugiwat si¢
jedynie dwoma instrumentami muzycznymi ,,fletem rzezancéw” (Kazoo) oraz tamburyno. Nie byly
to jednak profesjonalne instrumenty muzyczne. On sam traktowat je jako dodatek, jako pewnego
rodzaju akcesoria. Kazoo uzywal w partiach instrumentalnych oraz w utworach bez udziatu solisty,
a takze przed zapowiedzig przerwy - gral na nim w duecie z klarnetem!55,

Mulewicz nadal wystepom charakter estradowy, poniewaz sam wywodzit si¢ ze srodowiska
artystow estrady. Sytuacja wprowadzenia $piewajacego solisty wymusila zmiang estetyki
wykonawcze] na bardziej estradowa, kameralng 1 koncertowg. Od tego czasu wystepy przyjely
form¢ matych koncertow ulicznych. Muzycy przestali gra¢ przypadkowe melodie. Janusza
Mulewicza, pomimo jego pasji do $wiata retro 1 pomimo tego, ze z tego $wiata si¢ wywodzil,
cechowata otwarto$¢ na nowoczesng technike. Wykorzystywat zatem jej osiggnigcia i sam $piewat
od pewnego momentu do mikrofonu podtaczonego do przeno$nego wzmacniacza. Ustawiony na
woOzku wzmacniacz w czasie wystgpu podiaczany byt do gniazdka elektrycznego bedacego
wlasno$cig miasta stotecznego Warszawy, zainstalowanego w $cianie tunelu przejscia podziemnego
pod skrzyzowaniem ulic Aleje Jerozolimskie i Marszatkowskiej, w ktorym to przejsciu grala
orkiestra.

Na podstawie analizy materialéw zréodtowych (nagran wideo 1 zdjec)!5¢ oraz obserwacji
dostrzezono pewne elementy state wystepow z udziatem Mulewicza. Znamienne dla niego bylo to,
ze podczas $piewania stawat zazwyczaj w srodku innych wystepujacych. Spiewajac zawsze stat,
najczesciej trzymajac mikrofon w reku; rzadziej korzystajac ze statywu. Nigdy nie §piewat siedzac.
Wszystkie swoje koncerty (takze uliczne) prowadzit wykorzystujac dowcipy, anegdoty, ulozone
przez siebie zapowiedzi piosenek. W tym miejscu zasadne bedzie, dla unaocznienia specyfiki tych

wypowiedzi, przytoczenie kilku z nich:

Tutaj chyba raczej wyglad nasz nie budzi watpliwosci, ze jeste$my autentyczni, poniewaz najmtodszy z
nas ma lat 98.

Do zobaczenia, do ustyszenia, dwoch pigknych stéw, mitego, a nawet jeszcze przyjemniejszego dnia,
no w koncu sobota. I zeby nam si¢ z nieba nie lato za kohierz, bo za kohierz wylewa¢ my nie lubimy, oj

nie lubimy...

155 Nagranie zapowiedzi przerwy i duet Kazoo z klarnetem w wykonaniu Janusza Mulewicza i Apoloniusza
Piatkowskiego zostal zarejestrowany w 2008 roku i jego nagranie znajduje si¢ w Internecie pod ponizszym

linkiem: https://www.youtube.com/watch?v=nmfsl8vqyxE. Dostepnos¢: 15.08.2019.

156 Fotografie przedstawiajgce Janusza Mulewicza podczas wystepow, czeSciowo w archiwum autora,
cze$ciowo innych 0sob zwigzanych z Orkiestrg z Chmielne;j.
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Ja mam nadziejg¢, ze panstwo pami¢tajg jak przebiegata budowa warszawskich mostoéw, ze nie wspomng
tutaj o Moscie Potnocnym, ktory w najblizszym pigcdziesigcioleciu moze powstanie. W kazdym razie
jedno przgsto na pewno. Dawniej méwiono: warszawskie tempo, warszawskie budowy. I dzi§ moze tez
tempo nasze idzie, tylko nie wiadomo w ktora strong. Ale to kazdy moze sobie dospiewac, w ktora strong

tempo nasze idzie i czy idzie nam ostro, czy tepo...157.

Kolejny przyktad blyskotliwej, improwizowanej zapowiedzi Mulewicza w stylu kabaretowym:

Proszg panstwa, nie wiem czy panstwo zauwazyliscie, ze nasz zesp6l przypomina troche Polski Zwigzek

Pitki Noznej - wigkszo$¢ siedzi!ss.

Styl prowadzonej przez niego konferansjerki §wiadczyt o tym, ze zna doskonale zycie
Warszawy oraz specyfike tego miasta i histori¢ jego mieszkancow, ale takze wskazywaty na to, ze
orientuje si¢ w aktualnych wydarzeniach z zycia stolicy. Dowodem na to jest, przyktadowo,
powyzszy cytat o0 Moscie Potnocnym. Czgsto nawigzywat do biezacych spraw spotecznych i umiat
przy pomocy konferansjerki potaczy¢ je z tekstami piosenek i1 faktami sprzed lat.

Mulewicz wystepujac w roli $piewaka-barda poprzez swoje stowne ilustracje piosenek oraz
$piewane piosenki realizowal koncepcj¢ formy ballady podwoérzowej z przetomu XIX i XX wieku.
Ballady oczywiscie nie tej w znaczeniu pie$ni tanecznej, na ktorej znaczenie wskazuje wiloski
zrodtostow terminu ballada (z wloskiego ballare to znaczy tanczy¢), jak rdGwniez nie tej stojacej na
cokole poezji okresu romantyzmu!5®. Balladg prezentowana przez Mulewicza staje si¢ gatunek,
ktorego jako$¢ uksztattowata si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym. Zeszla ta ballada z
piedestalu wysokiego 1 dobrego gatunkowo utworu z czasOw romantyzmu i stata si¢ produktem
masowym. Przestatla by¢ forma liryki wokalnej zarezerwowang jedynie dla wykonawstwa
wykorzystujacego $piew klasyczny. Zadomowita si¢ w §rodowisku estradowym, scenicznym. W
srodowisku muzyki lekkiej, rozrywkowej. Nowa, produkowang na potrzeby estrady ballade zaczat
cechowa¢ nowy, nieznany dotad styl. Ballada zaczeta przyjmowac forme utworu stylizowanego na
piosenke uliczng. Stylizacja ta uczynita zen produkt bardzo charakterystyczny i1 okreslita cechy,

ktére powinna w sobie zawiera¢. Cechy te ksztaltujg si¢ powoli. Sg nimi: prostota i prymitywizm

157 Autorskie wypowiedzi Janusza Mulewicza zapowiadajace piosenke Na prawo most, na lewo most,
podczas oprawy muzycznej otwarcia wystawy fotograficznej pt. ,,Warszawskie kapliczki” zdje¢ autorstwa
Anny Beaty Bohdziewicz, Galeria Jablkowskich, Warszawa, maj 2009.

158 Autorska zapowiedz Janusza Mulewicza koncertu Orkiestry z Chmielnej w Komorowie, 15.08.2009.
Zrédlo: http://www.youtube.com/watch?v=]LILkvfaDmQ.

159 J. Stawinski, Ballada, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,

Stownik terminow literackich, pod red. J. Stowinskiego, wyd. drugie, poszerzone i poprawione, Wroctaw

1989, s. 53-54; K. Suska-Zagorska, Asymilacja ludowych pierwowzorow w polskiej piesni artystycznej —

zarys problematyki, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie” z 12, 2017, s. 117-146.
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[podkreslenie moje, M.K.] zawarte w pomys$le na konstrukcje oraz w opisie; powtdrzenia
[podkreslenie moje, M.K.] stale i zmienne (powtarza si¢ regularnie lub nie caly wiersz badz
zwrotka). Podworzowa ballada, czyli ta z repertuaru Orkiestry z Chmielnej, jest to wedtug
klasyfikacji wprowadzonej przez Bystronia piesn ludowa zaliczona do piesni powszechnych. Pie$ni
powszechne, w odrdznieniu od piesni obrzedowych, moga by¢ Spiewane przez kazdego, w
dowolnym czasie i miejscu. Wérdd nich znajdujg si¢ grupy piesni podzielone tematycznie, np. na
piesni wigzienne, rewolucyjne, dzielnicowe, stanowe (zawierajace poruszajace opinie spoteczne,
wypadki z zycia miejskiego proletariatu). Wsrod zréznicowanych 1 bogatych repertuarowo piesni
dziadowskich, majacych cechy podworzowych ballad, znajduje si¢ szczegdlna grupa piesni
aktualnych, ktére nawigzuja do wypadkow biezacych!®0. Osobng grupe zajmuja ludowe piesni
zoierskie z czasOw Powstania Listopadowego, w ktorych pobrzmiewa tesknota do Polski rekruta
przebywajacego na Dalekim Wschodzie. Przykladem takiej piesni jest Na Czerwone Morze (,, A na
polu byliczenka, wiatrek jq kotysze, a juz Jasio do Kasienki drobne listy pisze )61,

Materiatem budujacym nastrdj ballady oraz jej artyzm wydaje si¢ by¢ $wiatopoglad jej
tworcy. Pomimo braku bezposrednich odniesien autora do postaci w tekscie, jego stosunek do
poszczegolnych bohateréw jest bardzo widoczny poprzez losy i rozstrzygnigcia, jakie spotkaty
poszczegoOlne osoby - poprzez to kto i w jaki sposob poniost kare za swoje uczynki. Ten, kto
otrzymat nagrode¢ zostaje cudownie ocalony i cieszy si¢ sympatig autora, cho¢ na pierwszy rzut oka
nie jest ona widoczna. Czynnik pogladu na §wiat autora wydaje si¢ by¢ jakim$ elementem
charakterystycznym 1 laczacym wszystkie podworzowe ballady. Ballada w pewnym momencie
zaczyna poraza¢ coraz to wickszg iloscig zwrotek, siggajaca nawet liczby kilkunastu. Jej autorzy
przescigaja sie¢ w tym, kto napisze dluzsza. Zaczyna fascynowaé barwng i zabawng trescig, jak
réwniez groteskowosciag opowiadanych w niej historii. Wreszcie zaczyna by¢ wizytowka
wykonawcow, kuplecistow, piosenkarzy nastrojowo-salonowych, monologistow, a takze ich
autorow - literatow. Staje si¢ gatunkiem specjalistycznym o nowej, uksztaltowanej tylko dla niej
samej jakosci artystycznej i nowej tradycji. PrzeSmiewczo omawiajac wypadki z zycia publicznego,
nierzadko w tonie sensacyjno-awanturniczym, zwraca si¢ ku swojej pierwotnej funkcji, funkcji
piesni ludowej, jarmarcznej, nacechowanej prostotg, potocznoscig jezyka, ale takze celnoscig
stwierdzen 1 jasnosciag wyrazu. Prymitywnos$¢ ballady wplywa na jej zainteresowanie wsrod

prostego ludu, ktory rozumie jej tres¢ i doskonale umie wspotuczestniczy¢ w jej procesie tworczym

160 J.S. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1936, s.105.

161 B, Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwdrzowe, Warszawa 1971, s. 9.
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- odpowiednio i1 bez wigkszego wysitku czy zaangazowania w przezycie artystyczne odbiera ja, a
czasem wspottworzy dopisujac swoje teksty 1 swoje wlasne wersje wydarzen!62,

Fakt drukowania nieco réznigcych si¢ miedzy sobg tekstow tej samej ballady w réznych
czasopismach 1 gazetach starej Warszawy u$wiadamia nam, ze tekst autorski nie odgrywal w
przypadku ballady kluczowej roli. Opublikowane teksty figurowaly w nieco zmienionym i
nieprzystajacym do oryginatu ksztalcie (bardzo czesto niemozliwym bylo i jest do ustalenia, ktorg
wersj¢ powinnis$my uznawac za pierwsza).

»Ballada o Wisniewskiej [Ballada o jednej Wisniewskiej - dop. moje, M.K.] piora Jerzego
Jurandota (...) byla wiele razy przedrukowywana w réznych odmianach tekstu163. Fakt ten, a takze
lektura tekstow rozmaitych ballad oraz obserwacja reakcji shuchaczy tych ballad prowadzi do
wniosku, ze tekst literacki nie byl tak wazny, jak historia w nim zawarta. Melodie ballad byly
proste, bardzo czgsto powtarzane po istniejacych juz utworach lub komponowane na ich podstawie.
Wiele z nich $piewano na jedng i t3 samg melodi¢. Np. Ballada o pannie Franciszce byta $§piewana
na melodi¢ Ballady o jednej Wisniewskiej64.

Na przykladzie tej ballady Magdalena Lisiecka w swoim artykule omawia jednolitos$¢
ballady dziadowskiej jako pastiszu - czyli jako formy piosenki kabaretowej (w znaczeniu piosenki
autorskiej kreowanej na ballad¢ dziadowska, ktorej idealnym przyktadem jest Ballada o jednej
Wisniewskiej piora Jurandota), jednoczesnie wskazujac na réznorodnos¢ form, z jakich si¢ ona
narodzilal6s. Jednolito$¢ tej formy przejawia si¢ wedlug Lisieckiej w formule inicjalnej typu
zdarzeniowego oraz w obecnosci fabuly jako istotnego statego elementu. Badaczka wskazuje
ponadto na wymys$Ilno$¢ zdarzen i postaci oraz uproszczony, ujednolicony i subiektywny obraz
$wiata przedstawionego. Wyrdznia takze i omawia nieodlaczng ceche takiej ballady, ktorg jest

moralna ocena zachowan bohateréw poddanych sadowi normatywnemu. To jedna z czgsto

162 Tamze, s.7-12.
163 Tamze, s. 11.

164 Trubadur Warszawy (Polski)” nr 14, 01.04.1928, s. 3. W  tym numerze opublikowano tekst
zatytutlowany Panna Franciszka pidra nieznanego autora lub autorki, §piewany nastepnie jako ballada. Zob,
tez: M. Lisecka, Z gatunku Wisniewskiej. Kilka stow o stylizowanej balladzie dziadowskiej, ,,Piosenka.
Rocznik Kulturalny”, nr 4, 2016, s.103-106. Czasopismo w formie elektronicznej dostepne na stronie https://
muzeumpiosenki.pl/pliki/publikacje/piosenka4.pdf. Dostepnosc: 17.09.2022.

165 Bardziej szczegblowo genezg powstania ballady dziadowskiej-pastiszu i kwesti¢ form, z ktorych sie
wywodzi, omawia Piotr Grochowski w swoim artykule Lamenty dziadka z Targowka. Parodie na dziadkow i
piesni dziadowskie, ,,Literatura Ludowa”, nr 4-5, 2010.
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podnoszonych przez badaczy cech $wiadczaca o moralizatorskiej funkcji, jaka ballada spetniata w
spoleczenstwiel 6o,

Piesn dziadowska ma w swoich zbiorach i opracowaniach tekstow orkeslong tradycje,
uwzgledniaja chronologi¢ badawcza, sa to prace: Oskara Kolberga, Zygmunta Glogera, Jana
Stanistawa Bystronia, Franciszka Kotuli, Stanistawa Nyrkowskiego, Ludwiki Szczerbickiej-Slek i
Czestawa Hernasa. Ostatni badacz postuguje si¢ terminem pie$ni dziadowskiej jako gatunku
»popularnej poezji narracyjnej, epickiej”. Podkresla przy tym, zZe te piesni sluzom celom
nowiniarskim!167.

W tworczosci warszawskich kapel podworkowych mamy do czynienia z réznymi
nowiniarskimi balladami majacymi cechy pie$ni dziadowskiej, np. Ballada o wlamywaczu w
wykonaniu Kapeli Czerniakowskiej, Apasz i Hrabini w wykonaniu Kapeli Warszawskiej Staska
Wielanka. Balladami $piewanymi przez Orkiestr¢ z Chmielnej byly m.in.: Ballada bokserska (do
stow Janusza Mulewicza), Ballada o Felku Zdankiewiczu, Ballada o jednej Wisniewskiej (do stow
Jerzego Jurandota), Czabak, Cztery mile za Warszawq, Murka.

Cechami ballady jako gatunku wykonywanego przez orkiestre sg: powtarzalnos¢ podobnych
do siebie melodycznie zwrotek, jednowatkowos¢, przejaskrawienie cech postaci, puenta,
komentarz, zwrot do stuchaczy, tragikomicznos$¢, fantastyczno$¢ lub nierealistyczno$¢ zdarzen
skontrastowana z fabutg osadzong w atmosferze np. robotniczego realizmu, przestroga. Czasami
wyraz ,ballada” w zwrocie: [chodZ, zagram ci ballade¢/balladke] oznaczat zagranie jakiejkolwiek
piosenki z repertuaru orkiestry!68.

Ballada jest wytworem kultury ludowej. Piosenka folkloru miejskiego, bez wzgledu na to
czy majaca w nim zrodlo, czy bezposrednie swoje w nim korzenie, bedzie zatem wytworem muzyki
ludowej, bedzie podchodzita od ludu i do niego bedzie adresowana. Bedzie jego wizytowka. Warto
wiec zastanowic¢ si¢ nad definicjg muzyki ludowej. Definicji takich jest bardzo wiele, na co zwrdcit

uwage amerykanski §piewak, zbieracz i badacz folkloru Pete Seeger!®®. Nie myslat on o muzyce

166 M. Lisiecka, Z gatunku Wisniewskiej. Kilka stow o stylizowanej balladzie dziadowskiej, ,,Piosenka.
Rocznik kulturalny”, nr 4, 2016, s. 104-105.

167 Cz. Hernas, W kalinowym lesie. U zrodel folklorystyki polskiej, t. 1., Warszawa 1965, s. 195.

168 Patrz: Aneks, a w nim: SEOWNIK WYRAZOW 1 ZWROTOW WEWNETRZNEGO JEZYKA
MUZYKOW ORKIESTRY Z CHMIELNEJ.

169 Pete Seeger, wlasciwie Peter Seeger (1919-2014), amerykanski piosenkarz i aktywista. Dzigki niemu
rozwingta si¢ muzyka folkowa, byt takze pionierem protest songu w latach 50. i 60. XX wieku. Jest
najbardziej znany jako autor lub wspotautor utworéw Where Have All the Flowers Gone, If I Had a Hammer
i Turn, Turn, Turn, ktére zostaly nagrane przez wielu artystow, zaréwno tych spod znaku muzyki folk, jak i
tych, ktorzy nie majg z nig nic wspdlnego. Sa $piewane do dzi$ na caltym §wiecie.
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ludowej jako zbiorze pewnej ilosci podobnych do siebie piosenek, ale raczej o procesie ciaggnacym
si¢ od tysiecy lat, w ktorym zwykli ludzie nieustannie wykonujg i przetwarzajg starg muzyke i
dopasowuja ja do nowych realiow zycia. Przyznal takze, ze definicje si¢ zmieniaja, dlatego sam
niechetnie na ich temat dyskutuje!70.

Nie tylko polscy badacze, tacy jak Bystron, Nyrkowski, Dunin, Wieczorkiewicz, Wielanek,
ale takze badacze z catego $wiata starali si¢ zebra¢ pokazne zbiory utworéw muzyki ludowej i
piesni!’l. Jednym z nim byl angielski kolekcjoner muzyki ludowej Cecil Sharp, ktory w dziele
English Folk Songs From the Southern Aappalachians zgromadzit 122 piosenki 1 323 melodii, ktore
przetrwaly w potudniowych Appalachach. Nazwat je ,,piesniami ludzkie; wspolnoty”. Inny badacz
za prawdziwg muzyke ludowa uznat ballady kowbojskie, a 120 takich utwordéw przedstawit w 1910
roku w dziele pt. Cowboy Songs and Other Frontier Ballads. Angielski etnomuzykolog Albert
Lancaster Lloyd wuznat za ludowe piesni Sredniowiecza, natomiast wegierski kompozytor Béla
Bartok za muzyke ludowa uznal pie$ni wiesniacze. Zatozona w Londynie 22.09.1947 roku
Migdzynarodowa Rada Muzyki Ludowej UNESCO, organizacja zajmujaca si¢ m.in. badaniami
etnomuzykologicznymi, probujac podsumowac rozmaite definicje i opinie na temat muzyki ludowe;j
i tego czym jest utwor ludowy, stworzyla nastgpujaca definicje: ,,utwor ludowy to utwor
rozpowszechniany droga przekazu ustnego, posiadajacy dtuga tradycje 1 wiele r6znych wersji”172.
Oskar Kolberg - zbieracz i1 badacz polskiego folkloru ludowego zebrat i1 przygotowat
trzydziestopieciotomowe dzielo: Lud. Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance. Tytul ten wydaje si¢ trafnie podsumowywac istotg
tego, czym jest kultura ludowa. Mozna przyjac, ze ten syntetyczny tytut ma pewne cechy definicji
tego, co pdzniesi badacze, czerpigcy z dzieta Kolberga publikowanego wielokrotnie w latach
1865-1907, rozumieli pod poj¢ciem kultura ludowa. W réznych ujeciach kultury ludowej bardzo
waznym odbiciem obrzgdéw ludu i punktem wspolnym dla charakterystyki kultury ludowej wydaja

si¢ by¢ piesni.

170 Por.: J. Pareles, Pete Seeger, a Folk Revivalist Who Used His Voice to Bring Out a Nation’s, nytimes.com,
28.01.2014. Dostepnosé: 01.09.2022.

I71'S. Nyrkowski, Karnawat dziadowski, piesni wedrownych spiewakow (XIX-XX w.), Warszawa 1973; takze
inne proby klasyfikacji 1 analizy materialu piesniowego, np. edytorska typologia drukoéw straganowych i
piesni: J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, £.0dZz 1974. Na uwage
zastugujg badania nad literaturg jarmarczna badaczy czeskich i niemieckich, nie bez wptywu na osiggnigcia
w tej dziedzinie naszych rodzimych badaczy. Sa to liczne prace B. Benesa, np.: Svétska kramarska pisen:
prispévek k poetice pololidové poezie, Brno 1970; jak rowniez np. L. Rohrich, Bankelsang, [w:] Herders
Lexikon der Musik, Freiburg 1978, s. 184-186.

172 D. Michalski, Piosenka przypomni ci. Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata: 1945-1958, Warszawa
2010, s. 230.
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Na przelomie wiekow XIX i XX anonimowe ballady podwdrzowe $piewane byly przez
ulicznych artystow, kuplecistow, komediantow; wchodzity tez w repertuar przedwojennych
kabaretow i teatrzykéw. Ci wykonawcy - $piewacy uliczni i miejscy - nadawali wykonywanym
przez siebie piesniom dziadowskim charakter balladowy. Przynalezeli oni do folkloru
miejskiego!73. Ich ,,$piewki” zawieraly w sobie wiele form i nalecialosci gwarowych, o ktérych
pisze w swojej pracy Bronistaw Wieczorkiewicz!74. Cechami tych utworow, wartymi dzi$
podkreslenia, byt nie tylko autentyzm i spontaniczno$¢ opowiadania o biezacych wydarzeniach
politycznych 1 spolecznych. Tamte piosenki byly to kolorowe, bo ubarwione elementami gwary
warszawskiej, komentarze na temat aktualnych zajs¢ w stolicy. Zapotrzebowanie na nie bylo
wielkie, dlatego pisma satyryczne ozywialy nimi swoje tamy. Przykladem takiego pisma jest:
»Irubadur Polski” (1907-1928) - dwutygodnik artystyczny, ukazujacy si¢ nastepnie w kazdy
czwartek pod zmienionym tytutem ,,Trubadur Warszawy” (1928-1934) oraz w ostatnim roku
istnienia (1935) jako ,,Do Re Mi. Trubadur polskil7s. Te ballady podwdrzowe opiewajace aktualne
sensacje, zajscia, przypadki i sprawy, ktorymi zyta Warszawa, nie zawsze byly anonimowego
autorstwa. Zdarzalo si¢, ze ich autorami byli znani i1 cenieni literaci. Na przyktad Jerzy Jurandot
pisal znakomite ballady, ktorych popularno$¢ przetrwata do dzis. Niektore z nich byly to ujete w
forme¢ ballady opowiadania dotyczace konkretnych wypadkow, wynalazkow, zdarzef, jak np.:
Ballada scisle historyczna o krolu Edwardzie i pani Simpson, O Franciszku Pestce i Urzedzie
Skarbowym, Ballada o jednej Wisniewskiej, z przeznaczeniem dla wykonania w kabarecie lub na
ulicy przez orkiestrg, humorystyczne, czasem autentyczne, a czgsto bedace tworem wyobrazni ich
autorow.!76 Ballada o jednej Wisniewskiej, piora Jerzego Jurandota, fikcyjna historia, opowiadajgca
o zdradzie i morderstwie, byla podawana warszawskiej ulicy przez wedrownych podworkowych
Spiewakow jako fakt, zdarzenie historyczne. Po raz pierwszy ukazata si¢ w 1938 roku w zbiorku
Niedobrze, panie Bobrzel7?, a potem wielokrotnie przedrukowywaty jg warszawskie czasopisma; za

kazdym razem z nieco zmienionym tekstem. Swiadczylo to o jej ogromnej popularnosci,

173 M. Walinski, Piesn jarmarczna? Nowiniarska? Ballada? Czy - piesn dziadowska? Prolegomena do badan
piesni dziadowskiej [w:] Wszystek krqg ziemski. Antropologia, Historia, Literatura. Prace ofiarowane
profesorowi Czestawowi Hernasowi pod redakcja Piotra Kowalskiego, Wroctaw 1998, s. 174.

174 B, Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podworzowe, Warszawa 1971, s. 221.

175 https://fbc.pionier.net.pl/details/nnTXdf3.

176 B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podworzowe, Warszawa 1971, s. 11, 18-19 1 285.

177 ], Jurandot, Niedobrze panie Bobrze!, Warszawa 1938.
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szczegolnie, jak twierdzi Bronistaw Wieczorkiewicz, wérod miodziezy szkolnej lat 30. ubieglego
wiekul7s.

Pigédziesiat lat pdzniej, zafascynowany tego typu balladami Janusz Mulewicz pelnit
podobna role, jaka odgrywali autorzy i wykonawcy tych piesni przed II wojng $wiatowa. Artysci 1
literaci, wykorzystujac elementy jezykowe folkloru warszawskiego, uktadali swoje teksty na temat
aktualnych wydarzen. Mulewicz czerpat z tych wzoréw nierzadko do nich nawigzujac, a jeszcze
czesdciej zmieniajac i piszac wiasne teksty. Tak byto, przyktadowo, z Balladg bokserskq - ballada
opowiadajgcg o walce dwoch znakomitych i stawnych w dwudziestoleciu migedzywojennym
bokserow Joe’a Louisa 1 Maxa Schmelinga. Louis byt ciemnoskérym amerykanskim bokserem, a
Schmeling mistrzem Europy 1938 roku, pokonanym przez nokaut w pierwszej rundzie. W wersji
Ballady bokserskiej skonstruowanej na nowo, ale w oparciu o stynny w latach 30. ubiegtego wieku
tekst, opowiedziana zostaje historia stynnej bokserskiej walki Andrzeja Gototy z Mikem Tysonem z
20 pazdziernika 2000 r., kiedy Polak po drugiej rundzie zszedt z ringu. Teksty obu Ballad
bokserskich koncza si¢ taka sama puenta, akcja w nich rozgrywa si¢ bardzo podobnie, punktem
kulminacyjnym w obu przypadkach jest znokautowanie jednego sportowca przez drugiego oraz
otrzymanie olbrzymiego honorarium za owag wygrang. Pierwsza i ostatnia zwrotka, zawierajaca

morat ujety w czterowiersz, obu ballad sa praktycznie identyczne:

zwrotka wersja przedwojenna wersja Mulewicza

Noc juz zapadta

Noc juz zapadta

lerwsza
p Pies zawyt w budzie Pies zawyt w budzie
Ksigzyc wynurzyt sie blady Ksiezyc pokazat si¢ blady
Wigc postuchajcie kochane ludzie Wigc postuchajcie kochane ludzie
Tej to bokserskiej ballady Tej to bokserskiej ballady
: Z tej to powiastki morat wynika Morat z ballady taki wynika
ostatnia

Jak si¢ bokserzy bogaca
W Warszawie u nas
Tez w mordg leja

Tylko ze za to nie placa

178 B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ..., s. 11.
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Wsrod kilku zmian dokonanych w tek$cie przez Mulewicza na uwage zastuguje sam koniec
piosenki. Po ostatniej zwrotce Mulewicz stosujagc dopowiedzenie parlando!”® zmienil puente
(wlasciwie znaczenie tej puenty) zastgpujac wyraz ,nie” wyrazem ,mniej”, tak, ze sens zdania
zostal zmieniony - nie ,,nie placa”, a ,,mniej ptacg”. Utrwalona na ptycie ,,Kantrydans”, jednej z
ostatnich ptyt kompaktowych CD z nagraniami Janusza Mulewicza, Ballada bokserska, to zapis
swiadczacy o pomystowosci Mulewicza, ktory inspiruje sie starym tekstem i uktada wilasne
opowiadanie nadajac mu aktualny charakter. Wydanie ptyty z takim utworem mozna poréwnaé¢ do
formy kabaretu - czyli formy sztuki majacej charakter satyryczny, nierzadko komentujacej aktualne
wydarzenia publiczne!80,

Wsréd innych utozonych przez Mulewicza piosenek aktualnych z ,,domieszka” folkloru
warszawskiego, a $cislej uyymujac- wspodlczesnych, lecz o fabule zanurzonej w klimacie folkloru,
wymieni¢ mozna piosenki: Tansza stowka niz ztotowka, Szklarz Urbanek, Na syrku, Kogutka w
ogonek. Artysta dopisal takze fragmenty mowione pomiedzy kolejnymi zwrotkami Ballady do
jednej Wisniewskiej Jerzego Jurandota. Kazdy fragment stanowi niezwykle zabawny komentarz
poprzedzajacej go zwrotki ballady.

Lata 80. XX wieku to okres wielu wystepow ulicznych w Warszawie, ktore mozna by
podzieli¢c na co najmniej kilka kategorii: koncerty uliczne (na ulicach i placach oraz Starym
Miescie), wyjazdy na warszawska Prage - na bazar Rozyckiego, wystepy w podwoérkach
warszawskich kamienic oraz pod blokami. Orkiestra wystepowala réwniez na wielu réznego
rodzaju imprezach. ,,Grali na sylwestra w Filharmonii, na festiwalu w Opolu, brali udziat w
koncertach charytatywnych, grali na weselach, chrzcinach, imieninach i nawet pogrzebach™181,

Tadeusz Warsztocki wspomina o wystepach, ktore mialy miejsce do lat 90. XX wieku, a
byly to wystepy wedrowne, ktérych specytika bylo to, ze muzycy grali pod blokami mieszkalnymi
wszystkich dzielnic w Warszawie. Cho¢ Warsztocki wymienia kilka przyktadowych dzielnic i
miejsc (Kabaty, Wola, Grochow, Centrum), to dodaje, ze tego typu wystepy organizowane byty
wszedzie. Wigzaly si¢ one z przykrymi do§wiadczeniami (szczegdlnie w okresie koncowym, czyli
pod koniec lat 90. XX wieku). Woéwczas dochodzitlo do agresywnych zachowan ze strony

niektorych stuchaczy, ktorzy pozwalali sobie na rzucanie réZznymi przedmiotami w muzykow

179 Parlando - sposob wykonywania zblizony do mowy, co$ na ksztalt melorecytacji.
180 B, Wieczorkiewicz, Warszawskie ..., s. 289.

I8IA, Kto$, Znakiem tego Chmielna. Losy warszawskiej orkiestry ulicznej, ,, Gazeta Stoteczna” nr 280,
wydanie z dnia 30.11.1998, KULTURA, s. 20.
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zespotlu. Takie zaj$cia byly przyczyna podjecia decyzji o zakonczeniu tego typu dzialalnosci
publicznej przez muzykoéw Orkiestry z Chmielnej!82.

Wiadystaw Jaworski, akordeonista i legendarny zatozyciel zespotu, zmart 08.04.1987 roku.
Jego misje 1 tradycje kapeli kontynuowatl nieprzerwanie kolejny jej kierownik - Janusz Mulewicz,

az do swojej $mierci 21.03.2011 roku.

1.9. Kalendarium wystepow i wydarzen po Smierci Wiladystawa Jaworskiego (1987)

Informacji na temat tego jak wygladata dziatalno$¢ artystyczna zespotu po $mierci jego
zatozyciela - Wiadyslawa Jaworskiego w 1987 roku - dostarczaja dostgpne materiaty. Z cala
pewnoscia w ciggu tych wielu lat (od 1987 roku do 2011, kiedy to zmart kolejny kierownik
orkiestry) oraz w roku 2012, w ktorym muzycy nieprzerwanie grali pomimo odejscia swojego
kierownika, muzycy podejmowali o wiele wiecej dziatan publicznych, medialnych i artystycznych
niz wymienione i oméwione zostalo w tym akapicie. Z uwagi na to, ze dzialania te nie zostaly
zarejestrowane ani udokumentowane, nie jesteSmy w stanie do nich dzisiaj dotrze¢. Jednakze te,
ktére zostaly zaprezentowane w pracy stanowiag istotny $lad dzialalnosci zespotu i1 nalezy
uwzgledni¢ je wszystkie. Zostaly one zebrane na podstawie artykuldw prasowych, ocalatych
plakatow, dokumentoéw w postaci listow 1 podziekowan oraz zachowanych podpiséw na zdjeciach i
informacji na ulotkach.

Po roku 1987 weciaz gtéwna forma dziatalnosci Orkiestry z Chmielnej jest nieprzerwane,
codzienne granie na ulicy, nie tylko ulicy Chmielnej, ale w roznych miejsachw Warszawie, takich
jak Stare Miasto. Okazjonalnie orkiestra bierze udzial w uroczystosciach, takze panstwowych i
imprezach okoliczno$ciowych, na ktére otrzymuje zamdéwienie. Gra wiele koncertow estradowych.
Podczas wystepow ulicznych 1 niektorych scenicznych, sprzedaje swoje plyty. Jest wierna
przyjetemu przez Mulewicza wizerunkowi; muzycy wystepuja w kraciastych kaszkietach,
marynarkach i1 kamizelkach, a takze kapeluszach. W takich strojach orkiestra bierze udziat w
sesiach fotograficznych dla wytworzenia materialdéw promocyjnych.

Najstarszym utrwalonym w postacji fotografii wydarzeniem z tego okresu jest koncert w
Klubie Medyka przy ul. Wojciecha Oczki 1 A w Warszawie. Napis na odwrocie zdj¢cia informuje o

dacie tego wystepu — 03 marca 1992 roku!83.

182 Rozmowa z Tadeuszem Warsztockim, 05.09.2019.

183 Napis na odwrocie zdjecia znajdujacego si¢ w archiwum autora.
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Drugim pod wzgledem chronologii wydarzeniem jest wystep w centrum stolicy, doktadnie
w Pasazu Srodmiejskim dnia 10 sierpnia 1996 roku (sobota). Informuje o nim artykut prasowy.
Wystep ten mial miejsce jeszcze przed nadaniem temu pasazowi imienia Stefana ,,Wiecha”
Wiecheckiego. Ten uliczny koncert orkiestry zorganizowany byt w ramach setnej rocznicy urodzin
uznanego felietonisty, "Homera warszawskiej ulicy”’!84. Organizatorem byl Spoleczny Komitet
Obchodéw Rocznicy, ktéremu przewodniczyt Wiestaw Wiernicki. Tego dnia zaplanowano cykl
imprez, m.in. wystep duetu Korniki, rozdawanie specjalnego dodatku do ,,Ekspresu Wieczornego”,
w ktorym przez lata ukazywaly si¢ felietony Wiecha, konkursy z nagrodami ufundowanymi przez
redakcje ,,Ekspresu® oraz Radio WAWa. Jedng z atrakcji byt wystep Orkiestry z Chmielnej!8s. W
1996 roku Orkiestra z Chmielnej zagrata w filmie Mateusza Dzieduszyckiego pt. ,,Felek
Zdankiewicz byl” produkcji Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego dla Programu 2. TVP
S.A. Wykorzystano do tego filmu nagrania archiwalne Orkiestry z Chmielnej: Tango Milonga, Juz
Nigdy, Ach Ludwiko stanowigce opraw¢ muzyczng.

14 lipca roku 1997 odbyta si¢ w Warszawie impreza promujaca tygodnik ,,Senior”
zorganizowana przez Porozumienie Wyborcze Senior. Punktualnie o godzinie 14:00 pod budynkiem
Rotundy zabrzmiata orkiestra. Publiczno$¢ senioralna, jak i mlodziez, wyrazali zainteresowanie
ulicznym koncertem orkiestry. Podczas wydarzenia rozdawany byt tygodnik ,,Senior”186.

03 pazdziernika 1997 roku w gazecie ,,Kurier Polski” ukazatl si¢ artykul pt. Orkiestra zeszta do
podziemia na temat dzialalnosci zespolu pod kierownictwem Janusza Mulewicza. W artykule
zostali wymienieni cztonkowie orkiestry oraz zostat poruszony watek nagrywania kolejnej plyty!87.

16 kwietnia 1999 roku na oktadce gazety ,,Kurier Polski” pojawita si¢ fotografia czterech
cztonkéw Orkiestry z Chmielnej. Na zdjeciu ujeto od lewej: Zdzistawa Patera, Tadeusza
Warsztockiego, Tadeusza Fabisiaka 1 Ryszarda Klimczewskiego. Muzycy sa ubrani w kaszkiety,
kapelusze oraz marynarki w kratke. Jak juz wczesniej pisalem, te elementy garderoby stanowity

istotne elementy ich estradowego stroju!ss.

184 P. Szczutowski, Wiech wcigz nieznany, ,,Stolica. Warszawski Magazyn Ilustrowany”, nr 7-8 (2220-21),
lipiec-sierpien 2010, s. 41. OK-cala_stolica-07-8.pdf (warszawa-stolica.pl). Dostgpos¢: 29.07.2022.

185 Kto sig¢ boi Wiecha?, ,,Stolica”, 12.08.1996, s. 13. Na zdje¢ciu w artykule prasowym rozpozna¢ mozna
nastgpujacych cztonkow orkiestry: Janusz Mulewicz ($piew), Zdzistaw Pater (kontrabas), Mieczystaw
Jedynowicz (akordeon) oraz Festyn w pasazu, Kwasniewski, Moczulski, Walendziak to nazwiska znane z
przedwojennych felietonow Wiecheckiego, ,,Stolica”, 12.08.1996, oktadka.

186 Senior w happeningu wyborczym PWS, ,,Senior” nr 17/97, 25.07-31.07.1997, oktadka.
187 Orkiestra zeszta do podziemia, ,Kurier Polski”, 3-5.10.1997, s. 19.

188 | Kurier Polski”, nr 15, 16.04.1999, oktadka.
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W sierpniu 1999 roku Orkiestra z Chmielnej wzigta udzial w sesji fotograficznej w trzech
miejscach na ulicy Chmielnej - przy klombie (w potowie ul. Chmielnej), na schodach przed obecna
restauracja gruzinskg Gruzja (ul. Chmielna 5), oraz pod zlotym zegarem (ul. Zapiecek 17 - na rogu
ulic Zapiecek i Swietojanska). Dwa sposrod tych miejsc - przy klombie oraz pod ztotym zegarem,
to miejsca czestych koncertow ulicznych orkiestry. Nie bez przyczyny wigc wybrano takie
lokalizacje do zrealizowania sesji zdjgeciowej, najprawdopodobniej w celu wytworzenia materiatow
promocyjnych. Na zdj¢ciach widniejg: Janusz Mulewicz, Tadeusz Fabisiak, Ryszard Klimczewski,
Zdzistaw Pater, Tadeusz Warsztocki. Zdjecia znajdujg si¢ w archiwum autora.

W pazdzierniku 1999 roku cztonkowie Orkiestry z Chmielnej wzigli udziat w uroczystosci
poswiecenia kamienia wegielnego Monumentu Hymnu Narodowego na placu generata Jozefa
Henryka Dabrowskiego w Warszawie. Zachowat si¢ list Prezesa Zarzadu Glownego
Stowarzyszenia Mito$nikow Tradycji Mazurka Dabrowskiego Zbigniewa Zygmunta Noska do
owczesnego kierownika Orkiestry z Chmielnej, nazwanego w pi$mie ,,szefem”, Zdzistawa Patera z
dnia 15 pazdziernika 1999 roku, w ktéorym pojawia si¢ ogolna informacja o udziale cztonkow
orkiestry w uroczystosci, bez podania ich nazwisk!89.

W 1999 roku Orkiestra z Chmielnej w skladzie: Janusz Mulewicz, Jerzy Jastrzebski,
Tadeusz Fabisiak, Ryszard Klimczewski, Zdzistaw Pater, Tadeusz Warsztocki wzieta udziat w
programie telewizyjnym Programu 2 Telewizji Polskiej pt. ,,Bezludna wyspa” prowadzonym przez
Ning¢ Terentiew, z udzialem Hanki Bielickiej, Beaty Kozidrak i Renaty Gabrielskiej. Wykonata
tango Jerzego Petersburskiego 7o ostatnia niedziela.

Rok pdzniej, w 2000 roku, powstata Warszawska Kapela Zdzistawa Patera z Chmielne;.
Wszyscy muzycy, ktorzy ja utworzyli, wywodzili si¢ z tradycyjnej Orkiestry z Chmielnej, znanej w
Warszawie od lat 20. XX wieku!%. Na czele nowego zespotu stangl Zdzistaw Pater, ktéry grat na
kontrabasie. Zostat rowniez kierownikiem artystycznym nowej grupy. Wspotprace z nim podjeli:
Jerzy Jastrzgbski (akordeon), Tadeusz Fabisiak (skrzypce), Henryk Duda (gitara, $piew) oraz
Sylwester Kozera (banjo). Goscinnie z zespotem wystepowali: Katarzyna Kownacka, Sebastian

Jastrzebski 1 Maciej Klocinski (autor niniejszej rozprawy).

189 List Prezesa Zarzadu Gtéwnego SMTMD Zbigniewa Zygmunta Noska do Zdzistawa Patera z dnia.
15.10.1991. W Archiwum Zdzistawa Patera.

190 7. Smolenska, Szczesliwi, kiedy razem grajg, ,Jdziemy”. Tygodnik warszawsko-praski, nr 37(53),
Warszawa 2006.
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21 kwietnia 2001 roku Rada Miasta Stotecznego Warszawy z okazji Swicta Warszawy
przyznata Orkiestrze z Chmielnej wyrdznienie ZASLUZONY DLA WARSZAWY (ponizej

fotografia wyr6znienia).

Rada Miastz Suitecznegd Warszawy
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I1. 6. Wyrdznienie Zastuzony dla Warszawy.

01 pazdziernika 2003 roku odbyt si¢ koncert Orkiestry z Chmielnej w sali Dolnego Kosciota
p.w. Milosierdzia Bozego w Zabkach!91.

W 2004 roku Orkiestra z Chmielnej wystgpita w filmie dokumentalnym pt. ,,Grzesiuk -
chtopak z ferajny” (scenariusz: Aleksander Kio$, rezyseria: Mateusz Szlachtycz). Wykonata tango
apaszowskie Hanko. Akordeonista Ryszard Klimczewski wypowiedziat si¢ na temat bohatera filmu
- Stanistawa Grzesiuka. Wypowiedz ta $wiadczy o znajomo$ci muzykow orkiestry z jednym z
najwazniejszych dla Warszawy bardow - Stanistawem Grzesiukiem. Klimczewski opowiedziat

histori¢ dyktowania Grzesiukowi piosenki pt. Felek Zdankiewicz, co czynit zmarly cztonek

191 Zrodto: wpis na odwrocie zdjecia nieznanego autorstwa bedacy w archiwum autora.
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Orkiestry z Chmielnej — Jan Sielski!92. Ustyszawszy te¢ wypowiedZ Tadeusz Fabisiak dodal, ze jest
w posiadaniu instrumentu, ktory kiedy$ byt wlasnoscig Jana Sielskiego - zabytkowej bandzoli. Z tej
relacji mozemy rowniez wyprowadzi¢ wniosek, ze Orkiestra z Chmielnej miata w swoim
repertuarze Ballade o Felku Zdankiewiczu wcze$niej niz Stanistaw Grzesiuk o nim $piewal i
nagrywat ptyty!93.

16 kwietnia 2005 roku w restauracji Oregano odbyt si¢ trzygodzinny koncert. Wystapito
Trio Orkiestry z Chmielnej. Koncert miat miejsce w Zabkach przy ul. Drewnickiej 3194. W 2006
roku miat miejsce koncert Orkiestry z Chmielnej w gospodzie Pod Czerwonym Wieprzem, w
Warszawie!®5. 12 maja 2007 roku w trakcie trwania warszawskiego Jarmarku Florianskiego, w
godzinach 17:00-19:00 zaprezentowaty si¢ zespoty grajace folklor warszawski. Ws$rod nich
wystapita (jak podaje plakat wydarzenia) Kapela z Chmielnej i Warszawska Kapela Zdzistawa
Patera z Chmielnej jako dwa oddzielne zespoty!9¢.

Niestety, 17 marca 2011 roku umiera ostatni kierownik Orkiestry z Chmielnej - Janusz
Mulewicz. W ulicznym zespole pozostaja: Tadeusz Warsztocki - gitarzysta, ktory bierze na siebie
obowiazki kierownika i zaczyna $piewac, akordeonista Jan Radomyski oraz klarnecista Apoloniusz
Piatkowski. Z muzykami czasami gral w tym okresie drugi akordeonista - Krzysztof, ktorego
nazwiska nie udato si¢ zidentyfikowa¢. Wiadomym jest, ze miat pseudonim ,,Wujek”. Byt sagsiadem
Tadeusza Warsztockiego, ktory mieszka w Pruszkowie.

Zespot bez solisty, Janusza Mulewicza, ktory byt jego filarem, musiat zacza¢ radzi¢ sobie w
nowych warunkach. Gral podobny repertuar, do ktérego zostaly dotozone piosenki, ktore $piewat
Tadeusz Warsztocki. W opublikowanym przez nieznang osobe¢ filmie na YouTube, ktéry stanowi
unikalny material dokumentujacy takie wystepy, bez udziatu niezyjacego juz Mulewicza, widaé i

stycha¢, w jaki sposob grata orkiestral?7.

192 7 tym z pozoru prozaicznym faktem zwigzany jest dowcipny zamyst, ktorego kulisow nie ujawniono
publicznie. Sielski zazadat od Grzesiuka, by w zamian za dyktowanie kolejnych zwrotek, czgstowat
oranzadg synka Sielskiego. Grzesiuk si¢ do tego zobowigzal. Nie podejrzewal, ze tekst piosenki Felek
Zdankiewicz sktada si¢ az z kilkunastu zwrotek. Sielski codziennie przekazywal mu tylko jedng strofe
ballady.

193 https://www.youtube.com/watch?v=GmxXNy8 Hmc. Dostepnosé: 01.10.2022.

194 Plakat koncertu w Archiwum Zdzistawa Patera.
195 Nagranie audio catosci koncertu znajduje si¢ w archiwum autora.
196 Plakat wydarzenia w archiwum Zdzistawa Patera.

197 https://www.youtube.com/watch?v=uMIloQOhrATc. Dostepnos¢: 05.08.2022.
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Rozdzial 2. Wokoél folkloru miejskiego

2.1. Wprowadzenie: folklor, folkloryzm, postfolkloryzm

»lermin folklor jest jednym z najmniej precyzyjnych i funkcjonalnych poje¢ polskiej
humanistyki. Cho¢ w swych dziejach zachowal on pierwotng jezykowa forme wyrazu, jego
znaczenie uleglo serii glebokich przeobrazen. Sladéw owych zmian poszukuje si¢ w polskim
piSmiennictwie ludoznawczym, folklorystycznym i etnograficznym”19¢ — konstatuje Urszula
Sobczyk, badaczka zajmujaca si¢ dziejami pojecia ,folklor”, a nie historig rodzimej folklorystyki
czy teorii i tresci folkloru. Autorke, positkujaca sie metoda historii poje¢ w ujeciu Reinharta
Koselleckal®® wspottworcy semantyki historycznej, interesuje, jak uczeni w swych pracach
definiowali folklor, nie jako pojecie abstrakcyjne, ale usytuowane w konkretnej rzeczywistosci
spotecznej, politycznej i dziejowej20. Tradycyjne formy folkloru, stownego, stowno-muzycznego,
tanecznego, a takze stroje, rekodzielo, gwara czy budownictwo, byly zwigzane nieroziacznie z
cyklem zycia rodzinnego i kalendarzem agrarno-religijnym. Wszelkie kreacje artystyczne wynikaty
z integralnej wizji $wiata, ludowych pogladow i wierzen, z podziatu na sfery sacrum i profanum.
Folklor zawsze pehit okreslone funkcje spoteczne, kulturowe 1 aksjologiczne.

Pojeciami wczesniejszymi od stowa folklor na okreslenie pradawnych zwyczajow,
obyczajow, obrzedow i zabobondw, a takze przystow i ballad byly wyrazy: starozytnosci ludowe 1
literatura ludowa. Pochodzacy z jezyka angielskiego termin folklor (folk-lore), znaczacy dostownie
,wiedza ludu”, wprowadzil dopiero William Thoms w 1846 roku20l. W potowie XIX wieku

pojawita si¢ bowiem w Europie wiedza o folklorze jako odrgbna dyscyplina humanistyczna. Jej

198U, Sobczyk, Dzieje pojecia <folklor>w polskim dyskursie humanistycznym, “Ogrody Nauk I Sztuk”, t. 4:
2014, nr 4, s. 417. Czasopismo w wersji elektronicznej: https://ogrodynauk.pl/index.php/onis/issue/view/34.
Dostepno$¢: 10.08.2022.

199 R, Koselleck, Semantyka historyczna, wybor i oprac. H. Ortowski, tt. W. Kunicki, Poznan 2001, wyd. 2
Poznan 2012; Tenze, Dzieje pojec. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno- politycznego. Z dwoma
art. U. Spree i W. Steinmetza oraz z post. C. Dutta na temat fragm. Wprowadzenia Reinharta Kosellecka;
przet. J. Merecki, W. Kunicki, Warszawa 2009.

200 U. Sobczyk, Dzieje pojecia <folklor>...,s. 417.

201 W. Thoms, Folklor, (przet. V. Krawczyk), [w:] Teoria kultury. Folklor a kultura, (dla studentéw I i II roku
kulturoznawstwa, 1 roku filologii polskiej studiow dziennych oraz IV roku filologii polskiej studiow
zaocznych) oprac. i wyb. M. Walinski, Katowice 1978, s. 42. Przedruk za: ,,Literatura Ludowa” 1975, nr 6, s.
37— 39; ttumaczenie wedtug: A. Dundes: The Study of Folklore, Prentice-Hall 1965, Englewood Cliffs,
N.J., s. 4-6.
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rozkwit nastgpit w kolejnym stuleciu, a wspolczesnie badania nad folklorem ciesza si¢
nieslabngcym zainteresowaniem.

Wedlug Bronistawa Wieczorkiewicza, najbardziej trafng definicja pojecia folklor jest
przytoczona przez niego formuta Richarda A. Watermana, ktory okresla folklor jako ,,postaé sztuki
obejmujacg réznego rodzaju opowiadania, powiesci, przystowia, piesni, w ktorych uzyto jezyka
potocznego jako $rodka przekazu202. Jest to zarazem najstarsza definicja tego pojgcia. Sa jednak i
inne. Na gruncie rosyjskim przyjeto si¢ sformulowanie radzieckiego uczonego Jurija
Matwiejewicza Sokotowa (Yuri Matveyevich Sokolov, FKOpuit Mateeesuy Cokonos), ktéry ,,w glosnej i
wysoko cenionej pracy’203 Pycckuli ¢ponbkriop (1938, 1941, 2007) rozumie folklor jako ,,ustne
utwory poetyckie szerokich mas ludowych”204.

Na gruncie nauki polskiej Jozef Burszta, jeden z najwybitniejszych znawcow kultury
ludowej, autor prac o fundamentalnym znaczeniu dla rodzimej etnografii, socjologii 1 historii,

sformutowat cieszacg si¢ uznaniem i dzisiaj juz klasyczng definicj¢ folkloru:

jest [on — folklor] zawsze <<naturalng>> czgscig <<zywej>> kultury, jest zwigzany Scisle z zyciem
okreslonej warstwy spotecznej, a wiec ludu; jest odbiciem warunkéw jego zycia, a takze przejawem
ustosunkowania si¢ <<prostych>> ludzi do otaczajacego §wiata, a zarazem i jego interpretacja. Jest on

wrecz czescig tego zycia zardwno na co dzien, jak tez i od $wigta205.

Szerzej, w konteks$cie kulturowo-antropologicznym, ujal definicj¢ folkloru w hasle

zawartym w Stowniku etnologicznym. Folklor jest wedlug tego badacza

202 Cyt. za: B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podworzowe, Warszawa 1971, s. 16.

203 M. Walinski, Folklor i folklorystyka. Uwagi na marginesie definicji, ,,Literatura Ludowa”, R. 21: 1977, nr
4-5,s. 8.

204 Cyt. za: Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965, s. 105. Michat
Walinski w wyzej przywotanym artykule powotuje si¢ na 6w Stownik. Por.: Tenze, Folklor i folklorystyka....
s. 9, przyp. 10. ( J. M. Sokotow, Russkij folklor, Moskwa 1941). Taki termin, zdaniem Sokotowa, dobrze
opisuje techniczny wymiar tego zjawiska. Juz w rosyjskiej prorewolucyjnej ideologii popularnej w latach 20.
XX wieku wysoka aprobatg cieszyly si¢ utwory ustne proletariatu. Przeprowadzony zostal szereg akcji
utrwalenia 1 spisania wspomnien robotnikdéw, inzynieré6w czy chtopdw, ktére nastepnie drukowano i
wydawano w postaci czasopism i ksigzek. Fascynacja motywami plebejskimi i wytworami kultury oralnej
tego kregu kulturowego wplyneta znaczaco na rozwoj badan folklorystycznych z zakresu folkloru
miejskiego. Swoje zrddlo miata w preferowaniu wszystkiego tego, co jest wytworem prostych ludzi i
dyskredytowaniu srodowisk wyzszych sfer. Do dokumentowania folkloru i temu podobnych dziatan zache¢cat
Mark Azadowski, Aleksander Wieniaminowicz Gurewicz, ktory w 1924 spisywal opowiesci Syberii, a takze
Jurii Sokolow czy Wasilij Borowik. Wszystkie te badania, a takze bogaty dorobek przedrewolucyjny,
przyczynity si¢ do rozwoju gatunku literackiego, jakim jest opowies¢ biograficzna.

205 J, Burszta, Folkloryzm w Polsce, w: Folklor w zyciu wspotczesnym. Materialy z Ogolnoposkiej Sesji
Naukowej, pod red. B. Linette, Poznan 1970, s. 11.
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[...] odrgbng i samodzielng cze$cig kultury symbolicznej, powszechnie, prawie bezrefleksyjnie
wlasciwa konkretnym $rodowiskom (wiejskim, miejskim [wyrdoznienie moje — M.K.], zawodowym,
towarzyskim itp.), mniejszym lub wickszym grupom spolecznym, az do catego spoteczenstwa wiacznie
[...]. Sktadaja si¢ nan zarowno elementy tradycyjne, zazwyczaj uwspotczesniane, jak i tresci aktualne o
cechach estetycznych, zaspokajajacych okreslone potrzeby migdzyludzkiej komunikaciji [...]. Przekaz
tresci folkloru zawiera zarazem sposdb pojmowania $wiata i okreslony do tego $wiata stosunek. Folklor

istnieje tylko wtedy, kiedy jego tresci sa przekazywane206.

Uczony wprowadzit takze nowy termin, wczesniej zdefiniowany przez naukowcow
niemieckich i poczatkowo budzacy kontrowersje207. Wspodtczesnie wszedt on nie tylko do obiegu
naukowego, ale 1 do $wiadomos$ci potocznej, aczkolwiek wszystkie pojecia wywodzace si¢ od
stowa ,,folklor” bywaja wzajemnie zastgpowane, a nawet utozsamiane. Mowa tu o folkloryzmie
(pierwotnie okreslanym przez badacza jako folkloryzacja lub folklor stosowany) w celu odroéznienia

od wlasciwego folkloru, czyli autentycznej sztuki ludowe;j208.

Mowiac najogélniej — pisze autor — folkloryzm polega na celowym stosowaniu w szczegdlnych
sytuacjach biezacego zycia wybranych tresci i form folkloru, branych badz jeszcze wprost z terenu i
przenoszonych w sytuacje odmienne od naturalnych, badz tez czerpanych z folklorystycznej
dokumentacji, a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych. Ta druga sytuacja staje si¢ i
bedzie si¢ chyba stawaé coraz czestsza w konsekwencji zanikania autentycznego i zywego folkloru

klasycznego209.

206 J, Burszta, Folklor [hasto], [w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogolne, pod red. Naukowa Z. Staszczak,
autorzy hasel: J. Bednarski i in., Warszawa 1987, s. 124.

207 W jednym z artykutow Jozef Burszta wyjasnia, ze jako pierwszy w Polsce uzyt terminu ,,folkloryzacja”
(w znaczeniu zjawisk nazwanych potem terminem ,,folkloryzm™) na konferencji w Zakopanem w listopadzie
1965 roku. Wowczas, jak pisze, nie znal jeszcze najnowszej literatury zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej
podejmujacej zblizone problemy natury terminologicznej. J. Burszta, Folkloryzm, tradycja, cywilizacja
wspotczesna, [w:] Teoria kultury. Folklor a kultura ...., s.262, przyp. 2. Przedruk za: J. Burszta, Kultura
ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, 1974.

208 Trena Burczyk dookresla:”Folkloryzm (niem. Folklorismus), nazywany rowniez folklorem wtornym,
wprowadzit do nauki Hans Moser w drugiej potowie XX wieku. Ortodoksyjnym krzewicielem folkloryzmu
byt H. Bausinger, na gruncie polskim natomiast J. Burszta. Jak stwierdzit uczony, folkloryzm polega na
celowym stosowaniu w sytuacjach wspoétczesnych tresci i form folkloru w warunkach odmiennych od
naturalnych Zaczerpni¢te sg one z dokumentacji folklorystycznej lub bezposrednio z terenu. Odtwarzanie
nastepuje w sytuacjach celowo aranzowanych”, Zob.: 1. Burczyk, Tradycyjny folklor a folkloryzm,
»Nauczyciel i Szkota”, 2011, t. 2 (50), s. 50.

209 J, Burszta, Folkloryzm, tradycja..., s. 263.
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Folkloryzm to zjawisko polegajace na inspirowaniu si¢ tworczoscia ludowa, ale
roOwnoczes$nie wobec niej wtorne, oderwane od naturalnego srodowiska, stuzace gldéwnie rozrywce,
blizsze popkulturze219.

Michat Walinski przestrzegat, aby w procesie badawczym 1 refleksji naukowej folklorystyki
nie utozsamiaé folkloryzmu (wedlug autora majgcego gltéwnie charakter zinstytucjonalizowany;
folkloryzm byl jednym z priorytetow polityki kulturalnej PRL w latach 60.-80. minionego stulecia)
z folklorem wspoétczesnym, gdyz sa to dwa rozne zjawiska. Walinski dopuszczatl sytuacje, ze ,,r6zne
formy tzw. folkloryzmu [...], moga tworzy¢, animowaé¢ co$§ w rodzaju, w jakiej§ mierze i
spontanicznych zachowan folklorystycznych, np. jakis <folklor okotofestiwalowy>. Stowem
folkloryzm moze tworzy¢ folklor2!l. Autor faczy folklor wspdlczesny z zupelnie innymi
zjawiskami charakterystycznymi dla kultury popularnej i masowej oraz z typem relacji

spotecznych.

Sfera folkloru wspodtczesnego — w przewazajgcej mierze opartego o kontakty typu bezposredniego,
“twarza w twarz”, ale z powodzeniem wykorzystujacego takze inne kanaty przekazu — pismo, druk,
telefon, powielacz — jest immanentna czgscia naszej kultury. Sam jednak, ,,jako taki”, stanowi nieustanng
»polemike” 1 ,gre” z kultura, cywilizacja i spoteczenstwem, wszelkiego rodzaju dziataniami i
zachowaniami oficjalnymi. Jest swego rodzaju ludowym ,.Instytutem Gallupa”, wyraza to, co w innej

formie i w innych sytuacjach bywa niewyrazalne?!2.

Problem termindéw funkcjonujacych w nauce, opisujacych nowe zjawiska dokonujace si¢ w
przestrzeni spoteczno-kulturowej, rozwingt syn Jozefa Burszty, Wojciech Jozef Burszta, antropolog

kultury i kulturoznawca. W kilku pracach nawigzal do osiagnie¢ ojca2!3. Podjat takze naukowsq

210 J. Burszta, Folkloryzm w Polsce, w: Folklor w zZyciu wspotczesnym. Materialy z Ogdlnopolskiej Sesji
Naukowej w Poznaniu 1969, Poznan 1970, s. 9-26.

211 M. Walinski, Lubelska rozmowa o folkloryzmie [gtos w dyskusji], ,,Literatura Ludowa”, 1987/4-6 (lipiec-
grudzien), s. 88.

22 M. Walinski, Folklor. s. 36. “Z archiwum folklorystycznego Michata Walinskiego”. Artykut
niepublikowany z przetomu lat 70. 1 80. (Artykut zostat napisany w 2. pot. lat 70 XX w. z my$lg o druku w
cyklu “Tygodnika Kulturalnego”. Nigdzie dotad niepublikowany-przyp. autora, s. 1, przyp. 1) https://
www.academia.edu/10216738/Folklor. Dostepnos¢: 07.09.2022.

213 ' W.J. Burszta, Wymiary antropologicznego poznania kultury, Poznan 1992. Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Seria Antropologiczna. Nr 15. (Zwtaszcza rozdziat VI: Kultura — ludowosé¢ —
postfolkloryzm, s. 188-212); tenze, Od mowy magicznej do szumow popkultury, Warszawa 2009. (Zwlaszcza:
Cz. L. Tematy klasyczne, tematy powracajgce [rozdz.:] Od folkloru lokalnego do postfolkloryzmu
“narodowego”, s. 59-77).
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refleksje poswiecong zywemu procesowi zmian, zdefiniowang przez Jozefa Burszte jako

postfolkloryzm, ktéry, zdaniem owego badacza, polega na

[...] stosowaniu w szczegdlnych sytuacjach biezacego zycia poszczegélnych gatunkéw folkloru

pojetego najszerzej. Jako <<stosowany>>, jest ten folklor juz czym$ wtoérnym, mniej lub wigcej
sztucznym i oderwanym od swego dotychczasowego $rodowiska, w ktorym wyrost, od konkretnego

zycia okreslonej warstwy czy warstw spolecznych2!4,

Wojciech Jozef Burszta w swoich publikacjach, rowniez dotyczacych postfolkloryzmu,
wskazuje, jak wazny jest glgboki namyst nad tym, co dzieje si¢ z wyobrazeniem o kulturze ludowe;j
w kulturze wspotczesnej. Zarowno w pismiennictwie naukowym, jak i w §wiadomosci potocznej.

Ludowos$¢ niewatpliwie od zawsze towarzyszyta ludziom wszystkich epok i w obrebie
kazdej z nich zajmowala swoje konkretne miejsce; bez wzglgedu na czas 1 okres historyczny byta
powaznym zjawiskiem kulturowym, obyczajowym i spotecznym.

W miar¢ uptywu czasu od sformutowania definicji, pojawily si¢ komplikacje
znaczeniowe?!5. W wyniku réznych procesow wiele osob nieprecyzyjnie postuguje si¢ pojeciem
‘folklor’. Dzieje si¢ tak nawet mimo obecnych w literaturze uje¢ i sposobéw rozumienia tego
pojecia. Wskazata na to, przywotywana juz w niniejszej rozprawie, Violetta Wroblewska, ktora
wylonita szereg artykulow, w ktorych stowo folklor, nie tyle uzyte jest w negatywnym konteks$cie i
budzi pejoratywne skojarzenie, co nie ma nic wspolnego z jakakolwiek ludowoscig?2!6,

Na brak doprecyzowania przedmiotu badan folklorystyki i rozpatrywanie go w réznych

kontekstach zwrdcit takze uwage Michat Walinski w artykule Folklor i folklorystyka:

[...] pojecie folklor funkcjonuje we wspodlczesnej polszczyznie w trzech co najmniej znaczeniach:
znaczeniu naukowym [...], znaczeniu publicystycznym i znaczeniu potocznym. W znaczeniu
obiegowym, potocznym pojecie folkloru staje si¢ zazwyczaj synonimem nie tylko catej kultury

ludowej, ale wszystkiego, co wiejskie i ze wsig zwigzane?!”.

214 J. Burszta, Folkloryzm w Polsce...,s. 12.
215 Por.: U.Sobezyk, Dzieje pojecia <folklor> ..., przyp. 1.

216 'V, Wroblewska, Folklor - tradycja i wspotczenosé. Wprowadzenie, [w:] Folklor-tradycja i wspolczesnosé,
pod red. R. Sitniewskiej, E. Wilczynskiej i V. Wroblewskiej, Torun 2016, s. 10-11.

217 M. Walinski, Folklor i folklorystyka. Kilka uwag wstepnych, [w:] Teoria kultury. Folklor a kultura., s.
8-9.
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Badacz wyjasnil, ze naukowe znaczenie pojecia wigze si¢ z pracami z dziedziny etnografii,
folklorystyki i teorii kultury. Definicja ta, nazywana profesjonalng, rozumiana i uzywana w kregach
akademickich, odbiega od rozumienia pojecia folkloru w kregach publicystycznych. Definicja
akademicka zdecydowanie podaza tropem antropologicznym, w ktorym to na omawiane zjawisko
sktada si¢ m.in.: obraz, dzwiek, sytuacja i cel uzycia konwencji2!8. Chociaz definicja akademicka
posiada cechy naukowosci, to w rozmaitych jej ujeciach trudno o jednomyslnos¢. Probuje si¢ coraz
szerzej ujmowac zjawiska folklorystyczne, na potrzeby wspodtczesnosci, odbiegajac od pierwotnych
ustalen teoretycznych. Dzieje si¢ tak z powodu checi dostosowania tego, co zwigzane z kulturg
dawng do wspoiczesnych, zupetnie nowych zjawisk. Dawne znaczenie stowa folklor odnoszace si¢
do szeroko pojetej wiedzy ludu, dzi§ potocznie i stereotypowo utozsamiane jest z czynnoscig
poszukiwania i gromadzenia wytwordéw kultury ludowej - np. wierzen, bajek, zabobondéw. Na chaos
pojeciowy 1 znaczeniowy zwrdcita uwage Dorota Simonides w rozmowie z Janing Hajduk-

Nijakowska?19.

2.2. Pojecie folkloru miejskiego

O ile teksty folkloru wiejskiego - piszg t6dzkie badaczki: Danuta Bienkowska i Elzbieta Uminska-Tyton -
bedace przedmiotem badan etnografow, literaturoznawcow, a takze jezykoznawcoOw majg juz bogata
literatur¢ przedmiotu — migdzy innymi poddawano je rozmaitym klasyfikacjom z punktu widzenia
genologii i tekstologii — o tyle teksty folkloru miejskiego jako zrodto wiedzy o warunkach zycia w
miedcie, wyznawane]j skali warto$ci, sposobie postrzegania $wiata itd., wykorzystywane byty dotad
glownie przez etnograféw. W studiach prowadzonych przez jezykoznawcow teksty folklorystyczne i ich

tematyka pozostawaty na marginesie zainteresowan naukowych?20 .

Michal Walinski, na ktérego opracowania powotuje si¢ w niniejszej rozprawie kilkukrotnie, juz od
lat 70. minionego stulecia dostrzegatl ubostwo polskich badan 1 opracowan dotyczacych folkloru

miejskiego. ,,Do rzadkos$ci naleza prace teoretyczne z dziedziny folkloru miejskiego, za$

218 V., Wroblewska, Folklor - tradycja i wspélczesnosé. Wprowadzenie. .., s. 15.

219 D. Simonides, Mojego folkloru juz nie ma. Czy folklorystyka wyczerpata juz swoje mozliwosci? Refleksje
nestorki terenowych badan folklorystycznych w rozmowie z Janing Hajduk-Nijakowskq. [w:] Nowe konteksty
badan folklorystycznych, red. J. Hajduk-Nijakowska, T. Smolinska, Opole 2011, s. 31.

20 D, Bienkowska, E. Uminska-Tyton, Jezykowa kreacja miasta i jego mieszkancow w {odzkich tekstach
folklorystycznych, “Studia Jezykoznawcze”, t. 14: 2015, s. 44.
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pojawiajace si¢ rownie rzadko antologie tekstoéw zrodzonych na przedmies$ciach budza

niejednokrotnie pewne zastrzezenia‘?2! — pisat w roku 1973 1 powtorzyt ten osad pi¢c lat poznie;.

Nie posiadamy, niestety, jak dotad takze i gruntowniejszych studiow z zakresu polskiego folkloru
miejskiego i ulicznego, folkloru niezwykle bogatego i zréznicowanego (iloSciowo, zgodzi¢ si¢ wypada z
opinig Krzyzanowskiego, o wiele bogatszego od folkloru chtopskiego). Duzo satysfakcji badawczej
przynie$¢ moga juz same studia z zakresu folkloru warszawskiej ulicy, zywotnego niemal po ostatnie

czasy?22,

Cho¢ od przytoczonej wypowiedzi §lgskiego badacza mineto blisko pdt wieku, wydaje sie, iz nadal
cierpimy na niedostatek syntez poswieconych folklorowi miejskiemu oraz prac interpretacyjnych.
Pojecie folklor najczgsciej bywa uzywane jako okreslenie lokalnych miejskich przejawow

kultury ludycznej, nieoficjalnej, drugoplanowej, a wigc podrzedne;.

Mamy na uwadze wspomniany juz caty kompleks kulturowy zwany umownie folklorem miejskim, a wigc
zanikajacy juz dzisiaj folklor ulicy czy przedmiesécia, folklor zebraczy (dziad byt tradycyjnym
posrednikiem, kolporterem nowin miedzy miastem a wsia), folklor wiezienny i przestepczy, folklor
polityczny i najrozmaitsze odmiany folklorow S$rodowiskowo-zawodowych, jak robotniczy, flisacki,
miynarski, garncarski, szlachecki, dziecigecy, studencki, inteligencki, religijny etc. Wyliczenie
tradycyjnych i wspotczesnych odmian folkloru wskaze na paradoksalny fakt, ze folklor jest bardziej...
zjawiskiem miejskim, anizeli wiejskim. Niektore z odmian folklorow srodowiskowo-zawodowych, np.
dziadowski, strozowski, przestgpczy czy folklory rzemieslnicze, maja udokumentowang tradycje
si¢gajaca sredniowiecza. Tylko nieliczne z nich doczekaty si¢ swoich badaczy, chociazby dziadowski
(Bystron, Hernas), strozowski (Hernas), szlachecki (J. Maciejewski), piesniowy folklor polityczny i

robotniczy XIX w. (B. Zakrzewski), dziecigcy (Simonides) lub garncarski (D. Czubala)223.

Folklor miejski $cisle laczy si¢ z pojeciem gwary, a wigc jezyka srodowiskowego, czyli
terytorialnej odmiany jezyka narodowego zarezerwowanej dla konkretnej wspolnoty. Zapis folkloru
warszawskiego pochodzacego z XIX wieku stanowi bogata beletrystyka zwigzana z Warszawa,
pamietniki, prasa codzienna, kalendarze i ulotne pisma. Zasoby archiwéw panstwowych oraz zbiory

prywatne uswiadamiajg nam, ze nie tylko. Okazuje si¢ bowiem, ze zapis ten zachowat si¢ w

221 M. Walinski, Przesztos¢ i terazniejszosé folkloru, [rec.: Z zagadnien tworczosci ludowej. Studia
folklorystyczne, pod redakcja Ryszarda Gorskiego i Juliana Krzyzanowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1972, ss. 394 + 2 nlb.], ,,Kultura Ludowa”, nr 4-5 (XVII), lipiec-pazdziernik 1973, s. 128.

222 M. Walinski, Festyny na Bielanach [recenzja ksigzki: Wladystaw Lech Karwacki, Zabawy na Bielanach,
PWN, Warszawa 1978, s. 161], ,,Regiony” 1979/3, s. 157. Autor krytykuje istniejgce juz opracowania, w tym
przywotywang tutaj antologi¢ Wieczorkiewicza, gdyz ,roja si¢ od biednych ustalen pojeciowych i
metodologicznych i in. usterek”. Tamze.

23 M. Walinski, Folklor. s. 25. “Z archiwum folklorystycznego Michata Walinskiego”.... Dostgpnosc:
07.09.2022.
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piosenkach kabaretowych utrwalonych na ptytach gramofonowych, w wydaniach nutowych
piosenek z tekstem, na zdjeciach, we wspomnieniach oraz w zywej pamigci ludzkiej. ,Jak si¢
wydaje, Lwow i Warszawa byly na przetomie XIX i XX w. jedynymi miastami, ktore wytworzyly
wlasny, oryginalny folklor miejski224. Najnowsze badania wskazuja jednak, ze nie tylko w tych
miastach wystepowaty 1 wystepujg zjawiska charakterystyczne dla folkloru miejskiego?25.

Nie udato si¢ stworzy¢ folkloru Krakowowi, wspoétistniejacemu do I wojny $§wiatowe] w
jednej prowincji polityczno-administracyjnej Austro-Wegier, Galicji, ze Lwowem. Nie stworzyt on
swojej piosenki ulicznej. Przestrzen miejska Krakowa wchtaniata podkrakowska muzyke ludowa,
wiejskg piosenke. Krakowski plebs zaczat uzywac tegoz jezyka w wodewilach 1 sztukach
Konstantego Krumtowskiego (Krélowa przedmiescia, Sluby debnickie, Biale fartuszki). Byt to
jednak folklor wiejski, a nie miejski. Poznan - miasto, ktorego ludno$¢ wynaradawiano i
przymuszano do uzywania w kazdej sytuacji j¢zyka niemieckiego, przez caty wiek XIX réwniez nie
stworzylo swojej piosenki ulicznej. Podobna sytuacja byla w Wilnie, szczegdlnie silnie
rusyfikowanym po 1863 roku?226.

Historia zadnego innego polskiego miasta nie oddziatuje na nas tak bardzo, jak historia
Warszawy. To wilasnie jej folklor wydaje si¢ najbardziej reprezentatywnym, najbardziej znanym i
znaczacym w kulturze. Dzieje si¢ tak by¢ moze za sprawa ciaglo$ci dziejowej Warszawy 1 jej
wyraznego charakteru, czyli za sprawg czego$ wyrozniajacego jej spolecznos¢ sposrdd innych
spotecznos$ci polskich miast. Uwrazliwil nas na to Bronistaw Wieczorkiewicz w swoich pracach, a
zrobil to dzigki wnikliwemu namystowi nad §ladami kultury materialnej 1 nad ocalonymi
bezpiecznie resztkami archiwéw?27. Wydaje si¢, ze nie mamy do konca $wiadomosci jak bardzo
nasze dzisiejsze losy sa wypadkowa dziejow tego miasta i jak dtugo jeszcze reguly i zatozenia
ustalone w nim przed laty przez naszych przodkéw oddziatywaé beda na nas i na nasze zycie.

Nie ulega watpliwosciom, ze gwary warszawskiej dzis$ jako takiej juz nie ma. Ta prawdziwa,
warszawska znikneta wlasciwie catkowicie z naszych ulic 1 przestrzeni publicznej. Jej przejawy

zachowaly si¢ jednak w mowie potoczne;.

224 7. Kurzowa, J. Habela, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do roku 1939, Krakow
1989, s. 65.

225 Por.: D. Bienkowska, E. Uminska-Tyton, Jezykowa kreacja miasta...s. 43-55.

226 J. Godyn, Uwagi o gwarze w utworach Konstantego Krumifowskiego, ,Jezyk Polski” L II, 1972,
s.189-200 1 286-295.

227 Ustalit nawet daty niektorych pojeé, ktore bezposrednio zaczerpnigte zostaly z gwary warszawskiej.
Niektorych uzywamy do dzi$, np. kawaf w znaczeniu:‘dowcip*,’zart’.
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Folklor natomiast i zjawiska folklorystyczne nie znikng nigdy, bo dotycza i dotyczy¢ beda
zawsze 1 wszedzie rdznych spotecznosci. Powstaja one na tle roznic spolecznych 1 $cisle tacza sie

ze specyfika poszczegolnych wspolnot oraz migracja ludnosci.

Folklor — co do tego panuje dzisiaj na ogot zgodna opinia — jest zjawiskiem historycznym w tym sensie,
ze podlega typowym i ,,normalnym* regutom i zasadom procesu historycznokulturowego, w odniesieniu
do tradycji folklorystycznej moze si¢ to wigza¢ na przyktad z zanikaniem folkloru pewnych grup
spotecznych i powstawaniem nowych subkultur folklorystycznych, czesto nawet nie determinowanych
istnieniem jednej okre$lonej, odregbnej grupy przejawoéw aktywnosci folklorystycznej czlowieka
Towarzyszy temu proces zaniechania pewnych watkéw, tematdw i gatunkow lub ich przetwarzania,
modernizacji, adaptacji w ramy kultury wspotczesnej, co czesto mniej lub bardziej wiaze si¢ z przemiang

w zakresie funkcji owych tekstow i jest motywowane przemiang wzoru kulturowego228,

W badaniach nad folklorem warszawskim mamy dzi§ do czynienia z epokami: przeszia i
terazniejsza [podkres$lenia moje, M.K.]. Badanie folkloru tradycyjnego to badanie materialow
dostepnych 1 okreslonych. Nie mamy klopotu z oszacowaniem ich autentycznosci, gdyz wglad do
nich jest ulatwiony szczegdlnie wtedy, gdy zachowat si¢ materiat historyczny. Czasem napotykamy
jednak trudno$ci zwigzane z ustaleniem zrodet materiatu 1 autentyzmu zapisow. Czesto poznajac
tradycyjny folklor opieramy si¢ na zachowanych materialach pisanych lub niekiedy wytacznie na
tradycji ustnej. Orkiestra z Chmielnej, ktorej zapis dziatan przetrwat szczegolnie dzigki pamieci
ludzkiej 1 przekazom ustnym (Apoloniusz Pigtkowski uwaza nawet, ze muzycy grajacy w niej
uczyli si¢ jej tradycji wylacznie z takich przekazow)?29, bedzie zatem $cisle wigzata si¢ z folklorem
tradycyjnym. Z badawczego i kulturowego punktu widzenia dostrzegam rowniez konieczno$¢
zbierania, rejestrowania i opisu przekazow (szczegoélnie ustnych, ale zachowanych takze dzigki
bardziej nowoczesnym narzedziom =zapisu) powstajacych aktualnie i zywych wspotczesnie.
Dziatalno$¢ orkiestry, a szczegdlnie uliczne wystepy, przetrwate praktycznie w niezmienionej
formie (nowosci majg tylko techniczny charakter) do dzisiejszych czasow, czyli zachowanie
okreslonej sytuacji wykonania (kontynuowanie tradycji grania ulicznego), istnienie grupy
wykonujacej (z uwzglednieniem przestrzegania zasad zwigzanych z ubiorem, poslugiwania si¢
gwarg warszawska) 1 publicznos$ci ale zanurzone jednocze$nie w epoce minionej, to znamiona epoki
minionej, $wiadome nawigzywanie do tradycji. ROwnoczes$nie nagrywanie plyt, programow

telewizyjnych, obecnos¢ w innych mediach elektronicznych, jak réwniez aktualizowanie tekstow

28 M. Walinski, Folklor czliowieka zindustrializowanego, czyli czarna wolga jezdzi po Polsce, [w:]
Folklorystyczne i antropologiczne opisanie Swiata. Ksigga ofiarowana Profesor Dorocie Simonides, red.
naukowa T. Smulinska, Opole 1999, s. 96.

229 Wywiad z Apoloniuszem Pigtkowskim, Warszawa, 02.12.2018. Wywiad autoryzowany.
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piosenek wskazuje na nawigzanie relacji z kultura masowa oraz niektérymi odmianami kultury
popularnej. Z kolei swoisty ,flirt“ ze Stoleczng Estradg i1 uczestnictwo w innych
zinstytualizowanych formach zycia kulturalnego — to czas, kiedy orkiestra wpisata si¢ (na ile
Swiadomie?) w promowanie 6wczesnej polityki kulturalnej panstwa, wykorzystujacego folklor do
propagowania pozytywnego wizerunku PRL, a ktore to zjawisko, o czym pisano wczesniej, okresla
si¢ we wspotczesnej nauce terminem folkloryzmu (folkloru stosowanego).

Warto przyjrze¢ si¢ procesom powstawania folkloru miejskiego na gruncie warszawskim, a

zaraz pozniej pochyli¢ sie jeszcze chwilg nad definicja muzyki ludowej [podkreslenie moje, M.K.],

by moc zrozumie¢ skad wywodzi si¢ tradycyjne warszawskie muzykowanie, jakie jest zrddto
piosenek Orkiestry z Chmielnej, w jakich warunkach byty uktadane i do kogo adresowane. Ponad
wszystko jednak analiza zebranych definicji 1 ich rozwazenie powinno skioni¢ nas do wniosku, ze
tworczos¢ ta, wywodzaca si¢ z tradycyjnej hauzerki (knajpiano-ulicznego odgrywania piosenek)
jest twoérczoscia ludu-pospodlstwa, z niego pochodzi 1 niegdys$, w dwudziestoleciu miedzywojennym,
bezposrednio zwracata si¢ do niego. Dzi§ odbiorca folkloru z tamtych lat oraz zjawisk
postfolkloryzmu, wszelkich artystycznych pastiszy oraz tekstow kultury majacych swoje zrédto w
folklorze, bardzo si¢ zmienit. Dzisiejszy odbiorca masowy, uczestniczacy najczesciej nieSwiadomie
w zjawiskach postfolkloryzmu, staje si¢ jak gdyby jego elementem. Pewne elementy folkloru,
obecne w roznych formach wystepow kultywujacych tradycyjny folklor, docieraja do szerszych 1
bardziej zréznicowanych grup spotecznych, ktore to nie§wiadomie staja si¢ jego odbiorcami. Mimo
to wydaje sie, ze tak jak kiedys - folklor nigdy poza 6w lud nie wyszedl, nie zmienit swego ksztaltu
1 nie stal si¢ wizytowka elit, chociaz te czesto stykaly si¢ z nim, chociazby w momentach natknigcia
si¢ na grajacg przed wojng uliczng kapelg. Czy docierajace do uszu elit humorystyczne teksty
piosenek $piewanych przez orkiestr¢ nie mogly tych elit bawic¢? Oczywiscie, ze bawily wszystkich,
tak jak bawig 1 dzi§. Mozna przypuszcza¢, ze dawniej korzystaly z tej rozrywki rozne grupy
wiekowe, ale nie wszystkie si¢ z nig identyfikowaly. Bardzo wazne jest dla nas przeanalizowac
geneze folkloru w Warszawie 1 procesy jego ksztattowania si¢. Kluczem do ich zrozumienia za$
bedzie poznanie Zycia 1 obyczajow ludzi - odbijajacych sie¢ w piosenkach starej Warszawy.
Szczegoblnie zywiotowy moment formowania si¢ folkloru miejskiego w Warszawie przypadt
na polowe wieku XIX. Jednym z czynnikow powstawania tego o wiele bogatszego od wiejskiego
typu folkloru, byl naptyw ludnosci wiejskiej do miast. Wraz z ta ludnoscia przybyly don wytwory
kultury wiejskiej, ktoére od tego momentu zaczynaty istnie¢ w nowej rzeczywistosci. Czynnikiem
ekonomicznym majacym wplyw bezposredni na to zjawisko bylo uwlaszczenie chlopow, przed

ktérymi otworzyly si¢ perspektywy funkcjonowania w przemys$le miejskim. Naptyw ten
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skonstruowat 1 wydzielit nieznang dotad przestrzen posrednia - pomiedzy miastem a wsig - czyli tak
zwane przedmiescie. Obok siebie zamieszkali przedstawiciele réznych stanow. Rzemie$lnicy,
ktérzy dotychczas zajmowali si¢ ustugami, handlem, sklepikarstwem, dodatkowo uprawiali rolg, a
przybyli na przedmiescia chtopi, zajmujac si¢ uprawg ziemi i hodowla zwierzat, brali na siebie
funkcje zarezerwowane ongi$ jedynie dla ludnosci miejskiej. W takich warunkach zaczal sie¢
rozwijaé folklor miejski, ktory juz od samego poczatku mial wiele cech swoistych - zwigzany
bowiem byt z Zzyciem mieszkancéw miasta, z jego instytucjami, obcymi Zyciu na wsi230.

Folklor, jak juz przedstawiono wczesniej w tej rozprawie, jest nieustajgcym procesem,
rozwijajacym si¢ historycznie tworem. Nie stanowi swojej pierwotnej, zamknigtej 1 zawierajacej
wszystkie sktadniki cze¢$ci, lecz zawiera wiele motywow roéznego pochodzenia i réwnorzednie
wystepujacych elementéw. Nie nalezy wigc patrze¢ nan z perspektywy historii powstania,
albowiem jest zjawiskiem Zywym 1 nieustannie wchlaniajagcym nowe symbole i elementy
obyczajowosci. Zwrocil juz na to uwage Stefan Czarnowski w artykule Ksztaftowanie sie folkloru
polskiego?3!.

Brak mozliwo$ci wydzielenia konkretnego obszaru i1 zakresu tworzenia si¢ folkloru
miejskiego mozna wywnioskowa¢ z koncepcji miasta jako cato$ci nieprzestrzennej Floriana
Znanieckiego, ktory podjat ten watek w publikacji Miasto w swiadomosci jego obywateli. Z badan
Polskiego Instytutu Socjologicznego nad Miastem Poznaniem. Miasto, rzec mozna, podobnie jak
folklor miejski, realizuje si¢ w doswiadczeniu ludzkim i nie ma swoich wyraznie widocznych
granic. Te zarysowa¢ mozna jedynie umownie. Folklor bowiem tworza ludzie, a wigc istoty
migrujace. Ich przestrzenne warunki zycia oraz obszary kulturowe, z ktorych pochodza, a takze
sposob, w jaki uczestniczag w zyciu na nowym terytorium - ma bezposredni wpltyw na ksztatt i obraz
tegoz folkloru. Kultura ta, a wigc to do$wiadczenie wspdlne, jest konglomeratem i1 fuzjg wielu
doswiadczen indywidualnych, skomplikowang strukturg konstruowang w dziataniu232,

Wydaje sig, ze petna roéznorodnosci i o zmiennym sktadzie grupa muzykéw z ulicy
Chmielnej, tworzaca orkiestre, podlega rozumieniu zjawisk bedacych elementami kazdego
spoteczenstwa. Bez wzgledu na to czy na gruncie wiejskim, czy miejskim, sposrod uzdolnionych

ludzi wytaniaja si¢ talenty muzyczne, przejmujace kanon wykonawczy witasciwy konkretnej grupie.

230 B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podworzowe, Warszawa 1971, s. 15-17.

231 S. Czarnowski, Ksztaltowanie si¢ folkloru polskiego, przet. D. Malewska, [w:] Teoria kultury. Folklor a
kultura..., Katowice 1978, s. 49.

232 F, Znaniecki, Miasto w swiadomosci jego obywateli. Z badan Polskiego Instytutu Socjologicznego nad
Miastem Poznaniem, Poznan 1931, s. 9.
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Najczgsciej nie posiadajg oni profesjonalnego wyksztatcenia muzycznego. Na gruncie miejskim
nierzadko przyjdzie im spotykac si¢ czy nawet wspotpracowac z muzykami profesjonalnymi.
Biorgc pod uwage ten aspekt, Orkiestra z Chmielnej z pewnoscig nalezy do folkloru

miejskiego.

2.3. Muzyka ludowa

Sposréd wielu definicji muzyki ludowej najbardziej przekonywujaca wydaje si¢ by¢ ta,
ktora nie twierdzi, ze jest to po prostu zbior starych piosenek. Jest to raczej proces, ktory ciggnie si¢
od tysiecy lat, w ktorym - co wazne - zwykli ludzie nieustannie odtwarzajg i przetwarzajg starg
muzyke, zmieniajac jg tak, by pasowata do nowych realiow zycia. Ponadto definicje muzyki
ludowej si¢ zmieniaja. Stwierdzil to amerykanski badacz Pete Seeger dodajac przekornie, ze nie
zamierza wdawac si¢ w dyskusj¢ na ten temat. Na pytanie co ostatecznie jest piosenka ludowa,
instytucja UNESCO International Folk Music Council (Mig¢dzynarodowa Rada d/s Muzyki
Ludowej) sformutowata, ze jest nig ,,utwor rozpowszechniony drogg przekazu ustnego posiadajacy
dluga tradycje i wiele réznych wersji”. Nie przekonata jednak angielskiego etnomuzykologa
Alberta Lancastera Lloyda, ktory za ludowe uznat pie$ni S$redniowiecza, ani wegierskiego
kompozytora Beli Bartoka, wedle ktérego ludowe sg jedynie ,,piesni wiesniacze™ 233,

W okresie dwudziestolecia mi¢dzywojennego ludowos$¢ i zwroty ku niej przezywaly
rozkwit. Starsze pokolenie przypominalo tance narodowe, szczego6lnie mazury, jak rowniez ludowe
tance polskie i na domowych balach uczytlo miodziez odpowiednich krokéw. Te nostalgiczne
zwroty ku ludowosci to byt swoisty most kulturowy taczacy pokolenie mtode ze starszym, ktéremu
blizsza byta kultura narodowa, a nie takie popularne przeboje z Broodway’u jak Amerykanka. Po 11
wojnie $wiatowe] w Polsce ten gatunek muzyki mial, wedlug autora wspaniatej historii polskiej
piosenki, Dariusza Michalskiego czterech swoich bardow, wymienionych przezen wedlug
kolejnosci debiutdow na antenie radiowej: Orkiestr¢ Mandolinistow Edwarda Ciukszy, Polska
Kapele Ludowa Feliksa Dzierzanowskiego, Zespot Harmonistow Tadeusza Wesolowskiego i1
Stanistawa Grzesiuka?34. Dzi§ $miato mozemy dodac jeszcze jednego barda Warszawy 1 wspomnie¢

o zespole rownie zastuzonym dla historii piosenki. Jest to Orkiestra z Chmielne;.

233 D, Michalski, Piosenka przypomni ci... Historia polskiej muzyki rozrywkowej lata 1945-1958, Warszawa
2010, s. 230.

234 Tamze, s. 231.
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Tradycyjne warszawskie muzykowanie 1 specyficzna obyczajowo$¢ folkloru
warszawskiego, zachowanie ludzi, ich zwyczaje, potancéwki 1 inne formy spgdzania wolnego czasu
znajduja odzwierciedlenie w tekstach piosenek Orkiestry z Chmielnej. Dzi$§ wiedza na temat tej
obyczajowosci nie tylko przetrwata, przyktadowo, w literaturze popularnonaukowej, beletrystyce,
w ksigzkach Stanistawa Grzesiuka, ktory w 1959 roku opublikowat wspomnienia o latach swego
dziecinstwa, ktore przypadto na lata 20. i 30. ubiegtego stulecia, ale budzi ogromne zainteresowania
badawcze, co znajduje odzwierciedlenie w pismiennictwie naukowym.

W ksigzce Grzesiuka Boso, ale w ostrogach pojawiaja si¢ wzmianki na temat scen tanca,
portrety warszawskich ,,cwaniakdw” - czyli bohateréw przedmies¢ oraz zapisy obyczajowosci ludzi
przedmie$¢ i dzielnic Warszawy z ubieglego stulecia. Sa bardzo spojne z tekstami niektorych
piosenek Agnieszki Osieckiej, ktére w swoim repertuarze miata Orkiestra z Chmielnej. Tekst jedne;j
z jej piosenek Ksiezyc frajer zdaje si¢ opowiada¢ histori¢ zabawy tanecznej przywolane; we
wspomniane]j ksigzce Grzesiuka 235,

Opisy zycia ludzi przytoczone w ksigzce Grzesiuka sa dla nas dzisiaj ciekawym Zrédlem
narracyjnym wyjasniajagcym wiele tekstow piosenek orkiestry. Lektura tej ksigzki uwrazliwia na
zasady panujace miedzy cztonkami tamtej spotecznosci i pozwala z wigkszym zrozumieniem
przezywac 1 odbiera¢ slowa piosenek ulicznych Orkiestry z Chmielnej. Tworczo$¢ orkiestry za$

odnosi si¢ w sposob bezposredni do opisow tamtych zdarzen?23¢,

2.4. Odzwierciedlenia folkloru warszawskiego w twoérczosci i wizerunku Orkiestry z Chmielnej

235 S. Grzesiuk, Boso, ale w ostrogach, Poznan 2008, s. 112-117.

236 Stanistaw Grzesiuk, ur. 6.05.1918 w Matkowie, zm. 21.01.1968 w Warszawie - bard Warszawy, pie$niarz
Czerniakowa. Z zawodu elektromechanik. W okresie PRL-u byl czotowym pie$niarzem muzyki lekkiej
(dawna nazwa muzyki rozrywkowej) z zabarwieniem watkami folkloru warszawskiego. Spiewat
akompaniujac sobie na bandzoli, chociaz jego pierwszym instrumentem byla mandolina. Jest autorem
autobiograficznej trylogii, okreslanej tez jako ,trylogia czerniakowska”: Bolo, ale w ostrogach (1959 i
kolejne liczne wydania), Pigé¢ lat kacetu (1958 1 kolejne liczne edycje), i Na marginesie Zycia (1964 i
nastgpne liczne wydania). Wielokrotnie wystgpowat na ulicy zbierajac pieniadze do czapki (co potwierdza
Barbara Borys-Damigcka), a nagrania telewizyjne umozliwity mu popularyzacje¢ folkloru warszawskiego i
dzigki nim stat si¢ jego piewca. W swoich ksigzkach (gtdéwnie w Boso, ale w ostrogach) opisal zycie i zaje¢cia
mlodziezy przedmie$¢ Warszawy z przetomu lat 20. i 30. XX wieku. Byl czlonkiem Zwigzku Literatow
Polskich. Stanistaw Grzesiuk nagral kilka piosenek z udziatem Orkiestry z Chmielnej. Nagran dokonano
przy ul. Kredytowej 5 w Warszawie, jednak z powodu braku mozliwosci dotarcia do zrodetl nie ustalono
doktadnego czasu ich powstania. Wiadomym jest natomiast, ze udzial w tych nagraniach wzi¢li: Tadeusz
Fabisiak - akordeon, Zdzistaw Pater - kontrabas, Sylwester Kozera (Kapela Czerniakowska) - banjo.
Grzesiuk nieodlacznie wiaze si¢ z Orkiestrg z Chmielnej. Nigdy nie byt jej konkurencja. Raczej jedng z
wielu reminiscencji warszawskiego folkloru, uzupehlieniem, dopowiedzeniem, koncepcja. Por.: B.
Janiszewski, Grzesiuk, krol Zycia, Warszawa 2017.
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Literatura na temat loséw cztonkow zespolu w okresie przed II wojng $wiatowa, co
przedstawiono wczesniej, jest znikoma. Warto pamigtac, ze zespot jako cato$¢ nie funkcjonowat
woOwczas ani w ustalonym skladzie personalnym, ani pod zadng nazwa. Sktad nieustannie zmieniat
sig, a zespot dwoch braci formowal sie dzieki spontanicznie zawigzywanym kontaktom
kolezenskim. Zrodta obejmuja glownie wzmianki Stanistawa Wielanka i opowiesci przetrwate
dzigki pamigci ludzkiej, a przekazane Wielankowi przez Wtadystawa Jaworskiego. Zdjecia w
archiwach prywatnych z tego okresu nie tyle nie zachowaly si¢, co jak mozna sadzi¢, takowych nie
bylo. Czasopisma takich informacji nie zawierajg237.

Na podstawie analizy materialbw powojennych, a w szczegolnosci zdje¢ orkiestry, mozna
mniemac, iz specjalne zasady ubierania si¢ na koncerty uliczne nie obowigzywaty. W tym okresie,
zaréwno przed jak 1 powojennym, nie mieliémy do czynienia z kostiumem scenicznym jako takim.
Muzycy grali w ubraniach noszonych na co dzien. Gtéwng zasada ubioru byta elegancja, co wida¢
na powojennych zdjgciach - garnitury, kapelusze, skorzane buty, krawaty. Wzmianka o tym
pojawita si¢ réwniez we wspomnieniach Wielanka. W jego pamigci zachowata si¢ wskazowka
Jaworskiego na temat konieczno$ci noszenia bialej koszuli w kazdg niedziele. "Na co dzien mozesz
chodzi¢ ubrany jak chcesz, ale pamigtaj bys w niedzielg i $wigto zawsze miat na sobie bialg
koszulg238,

Do konca swojego zycia Stanistaw Wielanek opiekowal si¢ grobem Wtladystawa
Jaworskiego, muzyka, ktérego za zycia otaczat wielkim szacunkiem.

Wedtug zasad ubioru tamtych lat panowie grali w garniturach, paltach i kapeluszach lub
czapkach. Na wielu zdjeciach widnieje orkiestra stojaca bez nakry¢ glowy - szczegdlnie na
zdjeciach reklamowych. Natomiast w warunkach zimowych, orkiestra wystepuje w cieptych
futrzanych czapkach. Takie zdjecie zamieszczono w ,,Zyciu Warszawy” z 28-30 marca roku 1970
(nr 74-75), w artykule Andrzeja Wroblewskiego pt. Piosenki warszawskiej ulicy. Orkiestra z
Chmielnej. Na materiatach ikonicznych z poczatkowego okresu dzialalnosci powojennej zadne
kostiumowe nawigzania do folkloru warszawskiego, przyktadowo, elementy kraty czy apaszki, nie

pojawiajg sig.

237 W ,,Roczniku Warszawskim” dotyczacym historii Warszawy, ukazujacym si¢ od roku 1960, niestety nie
znalaztem zadnego artykutlu dotyczacego Orkiestry z Chmielne;j.

238 Wywiad ze Stanistawem Wielankiem, 2013. Wywiad nieautoryzowany.
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I1. 7. Orkiestra z Chmielnej (napis na fot. glosi: Zespot Muzyczny ,,Chmielna”) w latach 60. XX

wieku. Zdjecie z archiwum autora.

Nawigzania do folkloru, a $ci$lej do elementow stroju warszawskich ,,cwaniakow” pojawity
si¢ stosunkowo p6zno, bo dopiero w potowie lat 70. XX wieku, kiedy to zespolem zaopiekowat si¢
aktor Janusz Mulewicz. W 1975 roku przygotowal na zamdwienie Stotecznej Estrady program pt.
»Z ulicy stolicy”. Nie dysponujemy konkretng wiadomos$ciag na temat tego, kiedy doktadnie
pojawily si¢ czapki tak zwane ,,oprychowki”. Analiza materiatow i zdje¢ pozwala jednak wysunaé
wniosek, ze fakt ich pojawienia si¢ w zespole nieodlacznie wigze si¢ z osobg Janusza Mulewicza -
artysty wychowanego w s$rodowisku estradowym, ktory juz od czasu studidw w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza pasjonowal si¢ folklorem. Wystepujac w
przedstawieniach realizowanych przez profesorow i ucznidéw tejze szkoty wcielat si¢ w rolg apasza

- czyli osoby nalezgcej do srodowiska przestepczego warszawskiej ulicy rodem z konca XIX wieku.
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I1. 8. Janusz Mulewicz w roli apasza. Spektakl muzyczny pt. ,,Piosenki estradowe”. Rezyseria:

Kazimierz Rudzki i Ludwik Sempolinski. Scenografia: K. Husarska. Premiera: 22.05.1961239,

Wraz z pojawieniem si¢ Janusza Mulewicza obserwujemy zjawisko intencjonalnej stylizacji
zespotu na folklor warszawski. Ta stylizacja zaktadata: wprowadzenie kostiuméw (kraciaste czapki
1 marynarki, ktore uszyta Stoteczna Estrada), poszerzenie repertuaru o nowe piosenki nawigzujace
do folkloru, np.: Ballada o jednej Wisniewskiej, Cztery mile za Warszawq, Czarna Manka,
nagrywanie ptyt z tematyka folkloru oraz zwigkszenie aktywnosci estradowe;.

Janusz Mulewicz, kontynuator tradycji starej Orkiestry z Chmielnej, kierowal zespotem po
$mierci jej legendarnego zalozyciela Wiadystawa Jaworskiego (zm. 1987) az do wtasnej $Smierci
(21.03.2011). Wprowadzil kostiumy, w ktore na czas wystepow (takze ulicznych) przebierali si¢
akompaniujacy mu muzycy. Dzigki takim przemyslanym zabiegom wizerunek zespotu znaczaco
si¢ zmienil. To wlasnie wowczas zaczgto dostrzegac silne nawigzania do folkloru. Wprowadzonymi
rekwizytami byly kraciaste marynarki, czapki w pig¢ klindw oraz kamizelki w krat¢ 1 stomkowe

kapelusze.

239 Archiwum Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. Teczka personalna Janusza Mulewicza zawierajaca fotografie i dokumenty zwigzane z jego
okresem pobytu w 6wczesnej Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralne;.
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I1. 9. Zespo6t w marynarkach , kraciastych czapkach oraz kapeluszach. 1996 rok. Archiwum autora.

Przebrani muzycy mieli wizerunkowo odgrywac role oséb o okreslonych cechach, jak
przyjeto si¢ mowi¢ w jezyku potocznym: ,,ulicznych typow” warszawskich przedstawionych w
piosenkach, gtownie kabaretowych 1 literaturze. Mozna wyrdzni¢ kilka takich ,,typow”, lecz opis
ten bedzie jedynie interpretacja. Nie jest mozliwe dzis, z perspektywy odleglego czasu, ustalenie
swiadomych zamierzen uzyskania takiego efektu. Janusz Mulewicz - $piewajacy do mikrofonu
elegancki pan w trzech, a nawet czterech rodzajach kapeluszy (czarny melonik, zielony i brgzowy
homburg, a takze czarna fedora oraz stomkowa panama), zazwyczaj w krawacie lub rzadziej w
fularze, w garniturze 1 czgsto kraciastej marynarce to elegant ,z tamtej strony Wisly”;
przedstawiciel klasy $redniej, czlowiek nieokrzesany, o niklych kompetencjach kulturowych, ale
ufryzowany na inteligenta, by¢ moze ze $redniozamoznej rodziny. Solista, a wigc indywidualista,
jak mozna przypuszczaé, bywalec warszawskich dancingéw, ktory tanczy wieczorami ,,w z6ltych
butach 1 smokingu”, jak w piosence Panna Andzia. Dobrym okre§leniem gwarowym byloby:

fasoniarz [wyr6znienie moje, M.K.] — okreslenie z gwary, oznaczajace megzczyzng utrzymujacego
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styl, dobry ton, dobry humor?40. Drugim ,,typem” warszawskim jest akordeonista (Jan Radomyski
czy Jerzy Jastrzebski) to apasz [wyrdznienie moje, M.K.], typowy warszawski ,,cwaniak”. Rodem z
piosenek: Jak zabawa, to zabawa: ,,melonik w rowie, na drzewie krawat” oraz piosenki Ksiezyc
frajer: ,siada tadnie, grzecznie, krawat - niekoniecznie”, nigdy w krawacie, z nieodtagcznym
kraciastym kaszkietem na glowie, typ porywisty, nerwowy 1 szemrany. Sktonny do awantur,
niestronigcy od uzywek. Ostry w zachowaniu i odzywkach. Znajacy wtasng warto$¢ oraz traktujacy
réwno 1 uczciwie innych kolegdw; majacy pozycje w zespole i wzbudzajacy szacunek, a nawet
podziw. Najlepszym piosenkowym imieniem akordeonisty bytoby imie¢: Antek, nawigzujace do
stow piosenki ,,batiary we Lwowie 1 Antki w Warszawie” oraz ,,tralala, Antek na harmonii gra”241.
Kolejny, tym razem kobiecy wzorzec to nocna éma [wyrdznienie moje, M.K.], posta¢ prostytutki z
piosenki Czarna Manka z ulicy Towarowej - to trynglarka Jolanta Duczapska, ktora zbierata
pieniadze stojac z koszykiem przed orkiestrg. Byla ubrana w czarne kabaretki, czarng obcista
sukienke i szalik- pierzaste boa. Cechowat ja ostry makijaz i zalotne spojrzenie. Trynglarz z okresu
pracy Jolanty Duczapskiej, Jozef Reterski - syn ulicy [wyrdznienie moje, M.K.], z wygladu 1
sytuacji zyciowej jakby zywo wyjety z piosenki Syn Ulicy: ,,Syn ulicy, przeklety apasz, zbdj”.
Przygarbiony, nieogolony, $pigcy po klatkach, bezdomny, ktérego jedynym zrédlem utrzymania
stata si¢ cze$¢ pienigdzy zebranych do koszyka Orkiestry z Chmielnej. Jego pseudonim to ,,Pelcia”,
od imienia jego mitosci sprzed lat - Pelagii. Reszta zespotu to oczywiscie ,,wesota ferajna”, czyli
obrazy wesotych, muzykujacych proletariuszy przetomu XIX i XX wieku, uczestnikow balow,
dancingdéw, potancowek ,,na dechach”; pracownikow fabryk nalezacych do stynnych warszawskich
przemystowcoéw, pracowni czy sklepow rzemies§lnikow, kupcow.

Kraciaste czapki i jaskrawe apaszki - nieodtaczne elementy stroju muzykow - nawigzuja do
obyczajow zycia spotecznosci warszawskich dzielnic, np. Czerniakowa, Powisla, Pragi. W
literaturze nie zachowalo si¢ wiele opiséw mody $rodowiska proletariatu w warszawskich
dzielnicach przetomu XIX 1 XX wieku. Zachowaty si¢ jednak ryciny dokumentujace tworczosé
kabaretowg w prasie przedwojennej, np. w ,, Trubadurze Warszawy”. Grafiki i zdj¢cia aktoréw w
kostiumach warszawskich ,,apaszo6w” znajduja si¢ na wydaniach nutowych z lat 20. 1 30. XX wieku.
Jest to jednak zawsze stylizacja, a ubrania te petnig na zdjeciach role kostiuméw konkretnych

sytuacji scenicznych. Pierwowzorow nalezy doszukiwaé si¢ w relacjach ludzi i ich wspomnieniach.

240 B, Wieczorkiewicz, Stownik gwary warszawskiej XIX wieku, Warszawa 1966, s. 164.

241 Stowo harmonia w warszawskich piosenkach najczesciej oznaczato akordeon. Tak nalezy interpretowaé
stynny warszawski muzyczny dowcip, ktérego sens stanowi uzywanie tych stbw wymiennie: ,,Akordeon w
domu - harmonia w rodzinie” - co mozna odczyta¢ nawet powazniej, jako zycie wedhug zasad.
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Jednym z naocznych $wiadkow autentycznych strojow tej warstwy spoteczenstwa Warszawy
tamtych lat byl wspominany juz Stanistaw Grzesiuk - wychowany w tym $rodowisku: ,,Tam na
dzielnicy obwiazywaly kraciaste czapki i czerwone apaszki. Czym jaskrawsza krata i czerwiensza
apaszka - tym wigkszy przystojniak”242.

Bardzo urozmaicone zwyczaje panowaly w roznych dzielnicach. Laczyla je jednak
warszawska niekonwencjonalno$¢ i ekstrawagancja. Czapki i apaszki byly znakiem przynaleznosci
do grupy spotecznej okreslonej dzielnicy, jak dzi§ szaliki kibicOw oznaczaja przynalezno$¢ do
klubu mito$nikow konkretnej druzyny pitkarskiej?43. Dzi§ juz jako rekwizyty - przeniknety do
nasze] $wiadomosci 1 pozostawily po sobie slad dzigki twoérczosci kabaretowej artystow scen
warszawskich, dzieki tworcom piosenek warszawskich i Orkiestrze z Chmielne;.

Obok wyrazu artystycznego i demonstracji przynaleznos$ci do konkretnego muzycznego
repertuaru kostium mial spetnia¢ jeszcze jedno zadanie. Mial przykuwaé uwage przechodniow.
Jaskrawe ubrania i kraciaste elementy stroju doskonale zwracaty uwage ulicznych stuchaczy. Byly

oryginalne i niepowtarzalne na ulicach Warszawy okresu péznego PRL-u.

2.5. Folklor czy stylizacja?

W miar¢ uplywu czasu, grupa funkcjonujaca wiele lat dochodzi do momentu, w ktérym
musi zacza¢ nasladowac samg siebie. Wraz ze zmiang pokolen muzykéw, a co za tym idzie
koncepcji muzycznych, pojawito si¢ niebezpieczenstwo modyfikacji dotychczasowych konwencji.
Kazda zmiana najdrobniejszego szczegdtu odbywa si¢ zawsze kosztem ciaglosci tradycji. Dlatego
tez w przypadku Orkiestry z Chmielnej wazne sa pojecia rekonstrukcji oraz reinterpretacji
[wyr6znienia moje, M.K.]. Kierownik orkiestry Janusz Mulewicz, rozdawal nowym cztonkom
zespohu kasety z jego starymi nagraniami by ci uczac si¢ specyficznego stylu gry, mieli punkt
odniesienia.

Jednym z typow wykonawstwa historycznego w odniesieniu do muzyki popularnej jest nurt
popularnego nasladownictwa. Przejawia si¢ on uzyciem takiego samego instrumentarium,
odwzorowywania gra czyjego$ stylu wykonawczego oraz uzywaniem w grze cudzych $rodkow

wyrazu czy artykulacji. Odbywa si¢ to przez uznanie, przyjgcie i uzycie czyjej$ konwencji i wigze z

242 S. Grzesiuk, Boso, ale w ostrogach, Warszawa 2008, s.73.

243 “Istnieje wiele argumentoéw za stanowiskiem, aby folklor stadionéw rozpatrywa¢ w ramach subkultury
kibicowskiej (podziat na kluby, barwy klubowe, szaliki, godta, totemy, insygnia, hymny, rytuaty)”. Por. M.
Walicki, Folklor..., s. 34, przyp. 32. Subkultur¢ kibicowska wlacza si¢ dzisiaj w obszar wspotczesnego
folkloru.
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pojeciami pastiszu czy coveru [wyrdznienia moje, M.K.]. O ile pastisz i cover s3 zjawiskami dos¢
popularnymi w muzyce rozrywkowej, to w przypadku Orkiestry z Chmielnej s3 fenomenem.
Trudno wskaza¢ drugi taki zespol muzyczny, ktéry z uwagi na dhugi czas istnienia i przedwojenna
tradycje nasladowatby nie inny zesp6l, ale sam siebie. Sprawa jest o tyle skomplikowana, ze w
przypadku tej orkiestry ulicznej i podwoérzowej mozna postuzy¢ si¢ dodatkowo pojeciem
reinterpretacji [wyrdznienie moje, M.K.], poniewaz muzycy jej po6zniejszych sktadow korzystali z
nagran Stanistawa Grzesiuka, z ktorym wspotpracowaliz44.

Na podstawie analizy dorobku pozostawionego przez orkiestre, a takze jej dziatalnosci na
ulicach 1 placach Warszawy, nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze zespot ten to kapela
odgrywajaca jedynie folklor warszawski. Takie zakwalifikowanie stawiajace w jednym rzedzie tak
réznobarwny 1 wszechstronny zespdt z innymi zespotami folklorystycznymi byloby zgota
krzywdzace. Zespdt ten wykonywatl szlagiery polskiej muzyki rozrywkowej, a jedynie cze$¢
repertuaru stanowity piosenki folkloru warszawskiego. Wszystkie piosenki - zarowno popularne
rozrywkowe jak 1 te warszawskie $piewane 1 grane byly przez orkiestr¢ w charakterystyczny,
warszawski sposob245. Piosenki folklorystyczne nie zajmowaty jednak wigkszosci koncertowego
repertuaru, o czym $wiadczg zachowane nagrania na plytach, kasetach i w Internecie. Wiele
piosenek, ktore wydawaé by si¢ moglo, Zze maja swoje zroédlo w folklorze, ma z nim niewiele
wspolnego. Ten fakt obniza procent udziatu piosenek wywodzacych si¢ z prawdziwego
warszawskiego folkloru na liscie repertuarowej Orkiestry z Chmielnej. Jak wiadomo, zesp6t ten w
ciggu swojej dziatalnosci 1 aktywnoS$ci artystycznej nie trzymal si¢ sztywno ustalonego,
okreslonego przez siebie repertuaru, ale ptynnie go zmienial i1 ksztalttowatl podlug aktualnych
gustow publicznosci, zywo reagujac i odpowiadajac nieustannym rozszerzaniem swojej oferty (np.
piosenki na zyczenie, ktore mozna byto u orkiestry zamowic). Ta aktywno$¢ i otwarto§¢ wobec
stuchaczy to niewatpliwie warta zaakcentowania cecha wyrdzniajaca orkiestre na tle innych
zespotow tego typu. Nie jest niestety mozliwe dokonanie rachunku procentowej liczby utworéw z
folkloru w catym repertuarze zespotu ze wzgledu na t¢ wtasnie wtasciwosé, jaka byta niezwykta
wprost zmiennos$¢ repertuarowa. Pomimo to zadziwia fakt, jak wiele informacji udato si¢ zebra¢ na
ten temat.

Pod wzgledem wizerunkowym - orkiestra jako zjawisko, gtéwnie od lat 70. XX wieku byta

poniekad zywym folklorem czy $cislej - przedstawieniem folkloru w przestrzeni publicznej. Samo

244 M. Szyma, Polska retromania. Nawigzania do piosenki migedzywojennej w muzyce popularnej po 2009
roku, praca licencjacka napisana pod kierunkiem prof. UJ dr hab. Elzbiety Rybickiej, Krakéw 2019, s. 10.

245 Patrz: 3.8. Analiza stylu gry i 3.9. Analiza $piewu.
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granie na ulicy, sama obecnos$¢ zespolu na niej i uczestnictwo w jej zyciu to, jak pisatem wyzej,
kontynuowana tradycja muzykowania ulicznego warszawskich przedmies¢ przetomu XIX 1 XX
wieku. Bogactwo repertuarowe 1 granie akustyczne (z wykorzystaniem instrumentow
tradycyjnych), tworzy charakterystyczny dla folkloru klimat i umozliwia stylowe kontynuowanie tej
tradycji. O Orkiestrze z Chmielnej jako zywym folklorze $wiadczg biografie niektérych jej
cztonkow. Wsrdd osob zwigzanych z orkiestra byla osoba bezdomna. Wigkszos¢ muzykow
natomiast wywodzila si¢ ze srodowiska drobnomieszczanskiego. Muzycy byli przewaznie zdolnymi
amatorami i sami siebie zawsze uwazali za zespol amatorski, nie profesjonalny24. Zywe
uczestnictwo w zyciu ulicy, bycie cze$cig codziennej warszawskiej egzystencji, petnienie roli
pomnika historii, ale pomnika nie martwego, tylko stale Zzywego, bedacego w kontakcie z
przechodniami, reagujacego i odpowiadajacego na prosby, zamoéwienia, oczekiwania przechodnia,
rozpoznawalno$¢ 1 odrebnos¢ to rowniez cechy folkloru. To cechy $wiadczace o tym, ze orkiestra
byla czes$cig folkloru miasta. Jej muzyka byla muzyka ludu, a lud to mieszkancy miasta.
Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze Orkiestra z Chmielnej byla najdluzszym 1 najbardziej
niezmiennym, swojskim 1 wyrazistym pomnikiem jego tradycji, zwyczajow 1 nosicielem jego
folkloru, ktory w jakims procencie jednak przetrwat w pamigci ludzkiej. Przetrwat dzieki Orkiestrze

z Chmielnej 1 jej piosenkom.

246 https://www.youtube.com/watch?v=t_ItTZ5t8KE. Dostepnos¢: 26.01.2022.
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Rozdzial 3. Analiza piosenek, stylu gry i Spiewu

3.1. Wprowadzenie

Wszystkie zebrane na potrzeby niniejszej pracy piosenki wykonywane przez Orkiestre z
Chmielnej, jesli nawet nie wywodza si¢ bezposrednio z warszawskiego folkloru, to staraja si¢ go
ukaza¢. Prezentuja ponadto barwno$¢ zycia warstwy najubozszej - miejskich postugaczy, cieciow,
dozorcoéw, murarzy, gazeciarzy, a ponadto bezdomnych i1 0s6b bedacych w konflikcie z prawem.
Istotng cecha tego przedstawienia jest apoteozowanie postaci warszawskiego apasza cwaniaka,
ktore zdaje si¢ by¢ nagroda i wyraza¢ uznanie Srodowiska, na przekér obyczajom i przyjetym
normom. Autor, czg¢sto bezimienny, nieznany, robi z ludzi stynnych w §rodowisku przestepczym
bohateréw 1 wywyzsza ich tworzac o nich piosenki.

Warszawa idealizuje szczeg6lnie jedng posta¢ - Felka Zdankiewicza?47. Podziwia jego hart
ducha, sit¢, niestrudzona waleczno$¢, przebieglo$é, odwage 1 umiejetnos¢ wybrnigcia z opres;ji.
Popiera go, pomimo wiedzy o jego konfliktach z prawem. Felek, dzigki popularnej piosence i
legendzie, staje si¢ wzorem do nasladowania dla innych ztodziei znajdujacych si¢ w podobnej
sytuacji. Wyrasta na patrona S$rodowiska wieziennego, przestepczego oraz catej biedoty
warszawskiej. Chwata 1 uznanie w tych srodowiskach ma by¢ niejako nagroda za trudne 1 mizerne
zycie.

Felek Zdankiewicz byt chtopak morowy
Przyjechat na urlop szesciotygodniowy

Ref.: Ojra, tarira ojra, tarira ojra, tarira, radadadia

247 Feliks Zdankiewicz jest postacia historyczng. Byt to legendarny krol ztodziei warszawskich. Urodzit si¢
ok.1865 r. w pracowitej i bogobojnej rodzinie. Niestety, wpadt w towarzystwo kryminalistow z Powisla i
szybko spodobatlo mu si¢ bogate, beztroskie zycie. Zakochat si¢ w dziewczynie ze ztodziejskich sfer, ktora
go zdradzita. Uciekajac z wigzienia na Ratuszu okaleczyl dwoch policjantow. Skazano go na dozywotnig
katorge. Przez 12 lat, skuty tancuchami, przebywat na Sachalinie, potem wystano go na roboty do kopalni,
skad po kilku latach uciekt wraz z innymi wspotwiezniami. Przez oblodzone morze dotart do Japonii, potem
do Szanghaju, skad przez Syberi¢ wrocit do Warszawy. Wedrowal przez pdt $wiata po to, zeby dokonac
zemsty na niewiernej kochance. Jego zycie po powrocie potoczylo si¢ jednak inaczej. Wymeczony stracit
ztodziejskg forme, trwonil pienigdze, az w koncu zyjac z jalmuzny zmart w przytutku dla starcow. W: S.
Wielanek, Szlagiery starej Warszawy, Warszawa 2010, s. 201.

Liliana Para, artystka wspotpracujagca z muzykami ,,Orkiestry z Chmielnej”, wspomina, ze Eugeniusz
Jaworski poznat osobiscie Felka Zdankiewicza. Liliana Para: ,,Gienio Jaworski - jeden z dwoch braci - miat
autentycznie okazj¢ poznac Felka Zdankiewicza! Na Bielanach byta restauracja dla ,,elity” warszawskiej - tej
nizszej elity oczywiscie, tej z przymruzeniem oka. Nazywata si¢ ,,U Bochenka”. Bochenek byt wlascicielem
tej knajpy. Gienio opowiadal, ze kiedy$ Felek Zdankiewicz ze swoja panienka zatozyli sobie zeby poszedt on
z dwoma swoimi kolegami, zeby mu grali w czasie pobytu z tg panienka. Bardzo im duzo za to zaptacit.
Postawil im wodke oraz zakaske i1 ci muzycy w osobie Gienia Jaworskiego i dwoch jego kolegéw poznali
Felka Zdankiewicza.”. W: wywiad z Liliang Parg z dnia 14.08.2018. Wywiad autoryzowany.
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Urlop sie konczy, czas do wojska wrocié¢
Ale Felusiowi zal kolezkow rzucié

Nie tak kolezkow, jak swojej kochanki
U ktorej przebywal wieczory i ranki

Wreszcie go schwytali grudnia trzynastego
1 go zawiezli do biura sledczego

Lecz Felus nie gapa juz noz otwiera
Przebit Czajkowskiego na Fuksa naciera

Ledwie wyskoczyt za brame ratusza
Wsiada do dorozki na Warszawe rusza

A w tej dorozce mial czasu troszke
Wiec kazat sie zawiez¢ az na Czerniakowskie

Poloz sie Felus bos ty jest pijany
Poloz sie Felus bos ty niewyspany

Kladzie sie Felus do snu kamiennego
A kochanka jego do biura sledczego

Panowie agenci predko pospieszajcie
Felka Zdankiewicza na tozku schwytajcie

Panowie agenci predko pospieszyli
Felka Zdankiewicza z nogami nakryli

Jedzie kibitka wgskq ulicg
A koledzy jemu szczescia zdrowia zyczg

Ach wy koledzy czyz wy nie zZyjecie
Czy wy mojej Marnce zycie darujecie
Nie martw si¢ Felus my jeszcze Zyjemy
1 te twojq Manke smykiem posuniemy

Mtoda Felusiowa juz w grobie spoczywa

A my na to konto gruchniem sobie piwa?48

Na repertuar Orkiestry z Chmielnej sktadaja si¢ rozmaite piosenki dotyczace Warszawy -
naturalnego $rodowiska dziatalno$ci i zycia muzykow zespotu. Ponadto piosenki patriotyczne,
legionowe oraz estradowe. Analizujgc repertuar dostrzec mozemy liczne watki autotematyczne,
komentarze rzeczywisto$ci, a takze manifesty. Gatunkiem najbardziej charakterystycznym dla
tworczo$ci orkiestry jest ballada. Piosenki utrzymane sa w rytmach: tango, walc, fokstrot, polka,
sztajerek. Instrumentarium stanowig instrumenty tradycyjne: akordeon, bandzola, kontrabas,
klarnet, trabka, skrzypce, gitara, beben. Styl gry, bardzo nieuchwytny lecz paradoksalnie bardzo

wyrazisty, odczuwalny i jednak wlasciwy dla konkretnej orkiestry, zdaje si¢ by¢ spoiwem tradycji i

248 hitps://www.youtube.com/watch?v=P27Q0OZhLZGE. Dostgpnos¢: 9.02.2022.
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facznikiem wszystkich pokolen muzykow, ktorzy wystepowali z Orkiestra z Chmielnej przez
kolejne dekady jej istnienia. Jedni stali na strazy stylu ulicznego i nie ulegli nawet propozycjom
grania na estradzie, inni za$ ,,poszli z duchem czasu” i otworzyli si¢ na nowe style gry zaczeli
stosowa¢ improwizacje¢, swing, a nawet elementy jazzu w warstwie muzycznej. Zmieniali rytmy,
modyfikowali melodie, pisali wlasne teksty, zaktadali swoje zespoty. Wszystkich jednak laczyt
warszawski styl, umitlowanie tradycji 1 znajomo$¢ ogromnego repertuaru oraz kanonu
warszawskiego grania, prawidel gatunku i wtasciwosci ulicznego muzykowania. Wszyscy ci, ktorzy
stuchali tego grania - bezposrednio na ulicy, z ptyty winylowej czy pozniej CD mieli wrazenie, ze w
tej wiasnie jednej chwili majg kontakt z zywa tradycja. To zapewne za sprawg autentyzmu,

bedacego jedna z najwazniejszych cech piesni ludowe;.

3.2. Piesn ludowa

Piosenka uliczna jest specyficzng odmiang piosenki artystycznej, czyli tekstowo-
muzycznego dziela przeznaczonego do publicznego wykonywania w taki sposob, ze artysta badz
grupa artystow $piewa i gra przed zgromadzong publiczno$cig. Nawigzuje ona do piesni ludowe;j
oraz pie$ni nowiniarskiej. Podstawowa cechg piesni ludowej, si¢gajaca odleglych czasow, jest
wedlug Stownika folkloru polskiego pod red. Krzyzanowskiego, wykonywanie jej z
akompaniamentem muzycznym. Ona sama nazywana jest ,,utworem wierszowanym lirycznym lub
liryczno-epickim”249.

Istotnym przymiotem piesni ludowej jest jej Scisty zwigzek z zyciem i1 mentalnoscia jej
tworcy oraz grupa badz grupami spotecznymi, z ktorych ten tworca si¢ wywodzi. Charakter piesni
odzwierciedla zatem nastroje spoteczne i cechy owej grupy oraz naturalne $rodowisko jej
powstawania Ksztalttowany jest przez okreslone warunki geograficzne, etniczne i1 spoteczne. Tworca
pies$ni spontanicznie przenosi w swe dzieto uczucia, wyobrazenia o §wiecie, postawe spolecznosci
wobec $wiata. Spiew w muzyce ludowej czesto wiaze sie z tancem - utwor przybiera forme
taneczng. Najczesciej taki utwor pisany jest na kanwie popularnych utworéw muzyki tanecznej.250

W przypadku piosenek folkloru tancami tymi jest czgsto czeska polka, walc angielski, wiedenski,

249 J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, Warszawa 19635, s. 304.

250 J.W. Reiss, Mata encyklopedia muzyki, Warszawa 1960, s. 411-412.
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fokstrot oraz tance ludowe: kujawiak, mazur, oberek i obertas. Argentynskie tango jedynie w
przypadku péznych piosenek, poniewaz przybyto do Polski z Argentyny dopiero w 1913 roku?2s1,

Spontaniczno$¢ tworzenia pie$ni ludowej, ktérej odmiang jest piosenka uliczna, nasuwa
kolejny jej atrybut - czyli zmienno$¢. Tekst ulega zmianom i cigglym przeobrazeniom w zaleznosci
od tego, kto dang piosenke wykonuje. Intencjonalnie badz nie, kazdy muzyk uliczny, podwoérkowy
czy artysta wykonujacy dzieto muzyczne modernizuje je i tworzy nowa, wlasciwg wylacznie sobie
forme¢. Wprowadza do tekstu zmiany, czego przyczyna wydaje si¢ by¢ nie tylko zawodna pamigé
czy niezrozumienie tresci, bledy w zapisie 1 podobne zjawiska, ale takze che¢ przystosowania
piosenki do wiasnych potrzeb artystycznych oraz mozliwosci wykonawczych. Mamy do czynienia
ze wspoéluczestnictwem wykonawcy w procesie powstawania dziela muzycznego i ze zmiang
wlasciwosci utworu. Artysta uliczny wykonuje popularng piosenke w réwnie spontanicznych
okolicznosciach, w jakich ona sama powstala. Naturalnym wobec tego wydaje si¢ jego prawo do
ingerencji w tekst tym bardziej, ze mamy tu do czynienia z utworem nienalezacym do kultury
elitarnej, wczesniej nierzadko funkcjonujacym tylko w przekazie oralnym, raczej
rozpowszechnionym, ktéry bedzie uzytkowany przez publiczno$¢ w celu zapewnienia jej rozrywki.
Tak nalezy patrze¢ na jedng z bardzo jaskrawych cech wykonawstwa Orkiestry z Chmielnej jaka
byta czesta i zauwazalna ingerencja w tekst autorski?s2.

Piesn ludowa nie funkcjonuje samoistnie, lecz podlega obcym wptywom. Jej autorzy, jak
pisalem juz wczedniej, migruja ze wsi do miasta, wzbogacajac przestrzen kultury, w ktéra wnikaja,
0 nowe, nieznane jej motywy. Migracja i przyswajalno$¢ oraz przenikanie si¢ motywow staje si¢
mozliwe dzigki przystepnosci piesni ludowej, prostocie melodii i stowa?253,

Cecha wspdlng piesni ludowej 1 warszawskiej piosenki ulicznej wydaje si¢ by¢
bezimienno$¢ autorska. Autorem piosenki miejskiej, podobnie jak ludowej, staje si¢ zbiorowos¢ - w
tym wypadku plebejska zbiorowos¢ miejska z wpltywami 1 elementami kultury wiejskiej
okolicznych wsi, z ktorych przybywa. Ta zbiorowos¢ wywodzi si¢ z chtopstwa 1 to tlumaczy tak

silny wptyw obyczajowosci chtopskiej w kulturze ulicznej i przedmiejskiej Warszawy. Jednak

251 We wtorek, 28 pazdziernika 1913 roku na scenie Teatru Nowosci w Warszawie, w spektaklu pt. ,, Targ na
dziewczeta” Lucyna Messal 1 Jozef Redo po raz pierwszy w Polsce zatanczyli tango. Szerzej o tym
wydarzenie s. 14 oraz przyp. 14 1 15 tejze pracy.

252 W tekst ingerowali wszyscy wokalisci Orkiestry z Chmielnej zmieniajac formy osobowe, zaimki,
spojniki, stowa na synonimy i wyrazy bliskoznaczne, osob¢ podmiotu lirycznego, nazwy wlasne itp.
Dotyczy to przede wszystkim wokalisty dawnego sktadu orkiestry - Jana Sielskiego i pdzniejszego - Janusza
Mulewicza.

253 JW. Reiss, Mata encyklopedia muzyki..., s. 411.
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warunki zycia miejskiego, odrgbne od naturalnych dla tej spotecznosci, roznig si¢ i wymuszaja
przystosowanie si¢ do nich Jako$¢ zycia ulega widocznej, systematycznej  zmianie 1 temu
postepujacemu procesowi poddaje si¢ takze  piosenka. Wzbogaca si¢ o tematy, melodie,
konstrukcje, formy, swoiste cechy miejskie. Nie zmienia si¢ natomiast podejscie wykonawcow do
jej przekazywania. Nadal najchetniej pozostajg przy przekazie tylko oralnym. Zapis grafemiczny
oryginatu nigdy nie stanowi zrodta, do ktérego by si¢ odwotywano. Wszelkie watpliwos$ci zastgpuje
si¢ improwizacja, ktdora nierzadko znaczaco odbiega od pierwowzoru.

Te¢ tradycje oralnosci Orkiestra z Chmielnej kontynuowata jeszcze w latach 80. ubieglego
wieku. W czasie wywiadu realizowanego na potrzeby filmu pt. Grzesiuk, chiopak z ferajny, Ryszard
Klimczewski, muzyk orkiestry, wypowiedziat si¢ tak: ,,Kolega nasz - Janek Sielski dyktowat mu
[Stanistawowi Grzesiukowi] codziennie jedng zwrotke Felka Zdankiewicza. (...) I za to ten mial mu
postawi¢ kielicha oranzady Mandaryny’’254.

Z tego wzgledu, ze wykonawcy bazuja na pamigci, to pami¢é staje si¢ bardzo waznym
narzgdziem dla muzykow ulicznych. Tacy muzycy nigdy nie rozstawiali nut 1 granie z nich uwazalo
za czynnos¢ zbedng. Pozostajac w opozycji do muzyki klasycznej (chociaz wielu wywodzito si¢ z
kregéw muzykéw klasycznych i nuty bardzo dobrze znato) pogardliwie odnosili si¢ do tego typu
praktyk, nazywajac osoby grajace z nut ,,nuciarzami”’. Prawdziwg wartos$cig byta dla nich gra na
zZywo, bez wspomagania si¢ nutami i §piew z pamigci - bez pomocy tekstu. Orkiestra z Chmielnej
nigdy i w zadnej okolicznosci nie postugiwata si¢ na scenie lub podczas grania na ulicy nutami
badz tekstami, ani nawet spisem utworéw Zaroéwno zgromadzone zrddta narracyjne, jak i ikoniczne

potwierdzaja t¢ strategi¢ grania.

3.3. Tematyka piosenek

Wszystkie piosenki charakteryzujg si¢ prostota konstrukcji i nieskomplikowang tematyka.
Akcja znakomitej wigkszosci z nich rozgrywa si¢ w Warszawie, a gtownym ich tematem jest Zycie
grup plebejskich skontrastowane z zyciem warstw uprzywilejowanych - pandéw. To oni tworza
prawo 1 dzierzg wiladzg. Wiele piosenek to satyra na przedstawicieli arystokracji i inteligencje,
karykatura ich zwyczajow oraz uwypuklenie wartosci i moralnosci plebejskich sfer, w tym grup
przestepczych. Bohaterowie tych dwoch zbiorowosci spotykaja si¢ w piosenkach, np. ballada

Apasz i hrabini, a ich losy opowiadane sg zabawnie, cho¢ przywotuja najbardziej drastyczne i

254 WypowiedZz Ryszarda Klimczewskiego w filmie pt. ,,Grzesiuk, chtopak z Ferajny”, rez. Mateusz
Szlachtycz, 2006.
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dramatyczne wydarzenia, jak morderstwo, samobdjstwo, egzekucja, zdrada, zemsta. To bardzo
wazne motywy, czesto spotykane w warszawskich balladach - np. w utworach: Ballada o
wlamywaczu, Cela nr 13, Wiezienne tango, Apasz, Hanko, Bal u Starego Joska 1 innych.

Gatunkiem, popularnym w repertuarze orkiestry, jest tak zwana ,ballada dziadowska” -
wedhlug Zofii Kurzowej i Jerzego Habeli inaczej zwana ,,nowiniarskg255. Najstynniejsza ballada
odgrywang przez zespot byta Ballada o jednej Wisniewskiej Jerzego Jurandota.

Ballada dziadowska jako gatunek muzyczny stala si¢ ulubionym punktem programéw
warszawskich kabaretow lat 20. i 30. XX wieku, cho¢ zaczerpnigta zostalta od wedrownych
dziadow Ukrainy i1 Rusi Czerwonej, tak zwanych dziadow lirnikow, przekazujacych $piewem swoje
okoliczne kroniki256.

Tematem najwigkszej liczby piosenek Orkiestry z Chmielnej jest bohater uliczny ukazany
na tle swojego klanu 1 bedacy w opozycji do Swiata - w opozycji do przedstawicieli wyzszych sfer,
$wiata prawa 1 ustalonych regut. Wazny, podlegajacy grupowej ocenie hierarchicznego srodowiska,
zalotny, zaradny, meski 1 pomystowy. Uprzejmy dla innych, ale potrafigcy si¢ zemsci¢, czyli
dokonac¢ tak zwanej dintojry.

Piosenki okreslaja konkretne miejsca w Warszawie, wymieniajag nazwy jej ulic i placow,
wskazuja dokladne dzielnice, w ktorych dzieja si¢ opisywane wydarzenia. Niektdre z nich to
wypadki dziejowe - slawne w catej Warszawie, a wigc obecne w czasie przesztym wobec
opowiedzianej w piosence historii. Retrospektywne motywy historyczne to sktadniki piosenek
dotyczacych historii Warszawy oraz tych z watkami patriotyczno-martyrologicznymi, jak w

piosence pt. Stasiek z Powisla:

Gdy hitlerowskie hordy siepaczy chcialy mu zabra¢ Warszawe
Wszystko on rzucit w te dni rozpaczy, poszedi na krwawg zabawe
Pod Radzyminem walczqc zaciekle na drodze czynow do chwaty

A gdy w noc ciemng stat on na warcie myslat o tych, co zostali2s7.

Piosenki nie tylko dotycza konkretnych dzielnic, ulic, miejsc 1 kamienic, ale czg¢sto

wymieniaja nazwiska osOb powszechnie znanych. Warszawska piosenka jest zawsze aktualna i

255 J. Habela, Z.Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku, Krakow
1989, s. 60.

256 Tamze, s. 62-63.

257 Stasiek z Powisla, muz. Abraham Pietrow, Katalog Polskich Ptyt Gramofonowych [odczyt: 16.08.2015].
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opisuje biezace wydarzenia, jak w Balladzie o Stefanie Okrzei. Te cechy zawiera w sobie takze
piosenka napisana przy wspoétudziale Orkiestry z Chmielnej, piosenka pt. Panie Rutkowski (muzyka
i stowa Kira i Andrzej Plonczynscy). Opisuje aktualny wowczas, w latach PRL-u, problem
spoteczny, jakim jest wyrazana przez spoteczenstwo Warszawy che¢ powrotu do dawnej nazwy
ulicy Chmielnej i zrezygnowania z nazwy Rutkowskiego.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o piosenkach autotematycznych [wyr6znienie moje,
M.K.]. Byto ich w tworczosci Orkiestry z Chmielnej kilka. Autotematyzm jest to polski termin
literaturoznawczy 1 krytycznoliteracki. Okresla sytuacje, w ktorej w utworze literackim zawarte sg
refleksje 1 uwagi na temat jego samego 1 okolicznosci powstawania258. Badajac tworczos$¢ Orkiestry
z Chmielnej, wyr6zni¢ mozna doktadnie pig¢ utwordow, w ktorych pojawiaja si¢ odniesienia do
zespolu. Sg to utwory powojenne napisane w latach 80. XX wieku. Ustalenie dat dziennych
powstania tych utwordw nie jest dzisiaj mozliwe. Najwazniejszym z nich, z punktu widzenia
dzisiejszego stanu wiedzy o samo$§wiadomosci muzykow Orkiestry z Chmielnej na temat wlasnej
dziatalnosci, jest piosenka jubileuszowa skomponowana z okazji szes¢dziesigciolecia orkiestry. Ten
jubileusz orkiestra obchodzita w 1988 roku. Wedlug informacji o utworze zawartej na etykietach
ptyt (nagranie ukazato si¢ na kilku ptytach) melodi¢ skomponowali Kira i Andrzej Plonczynscy. Ci
arty$ci jednak tego nie pamigtaja i nie przypominaja sobie, by kiedykolwiek napisali ten utwor. Nie
pamigtajg rowniez swojego udziatu w powstaniu innych dwoch piosenek wykonywanych przez te
orkiestre, o ktorych ponizej. Tekst napisat Piotr Losowski we wspdlpracy z Januszem Mulewiczem
- jej pierwszym wykonawcy 1 solista, ktory jako jedyny nagrat t¢ piosenke na plytg. Tytul piosenki

brzmi Stukneta szesédziesigtka?>o.

Pierwsza zwrotka

Lat szesédziesigt Ci gramy, Stolico
1 nie szlismy tu nigdy na skroty
Twym przechodniom i Twoim ulicom
Zawsze z serca Spiewalismy nuty
Lzy i radosé tu byly prawdziwe
Zaden kiopot Twéj nas nie omijat

1 nie nieslismy nigdy ze wstydem

Cudzych twarzy na krzywych kijach

258 J. Stawinski, Stownik termindw literackich, Krakow 1976, s. 38.

259 Tekst spisany z nagrania na ptycie: Orkiestra z Chmielnej ,Jadziem panie Zielonka”, AGENCJA

ARTYSTYCZNA MTJ, MTJCD10157 [CD-ROM], data wydania: 31.12.1997.
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Refren

Piecdziesigtka to dla nas za mato

A na sete nie bardzo nas stac
Szescdziesigtki wlasnie sie zachciato
Po czym dalej bedziemy Wam grac
Moze przypomni sobie ktos

Te czasy juz minione

Ze byl w stolicy taki gosé

Co spiewat pod balkonem?260

On nie Romeo, Romcio byt

Ona nie Julia - Julka

A jednak zawsze w miare sit
Spiewali po podwérkach
Szescdziesigtka to dla nas za mato
A i setke wezmiemy na garb

Szlismy z Tobg, Warszawo na catosé

Bos Ty nasza, nasz najwigkszy skarb

Druga zwrotka

Lat szescdziesigt - co nasze, to Twoje
Spojrz, do stowy dzis mamy juz z gory
Przezylismy trzy rozne ustroje

1 trzydziestu ministrow kultury

Kto imiona ich dzisiaj pamigta

Mgla ich rowno przykryta biatawa

A dwa stowa: Orkiestra i Chmielna

Kazdy lgczy ze stowem: Warszawa

Tekst tej piosenki wyraza stosunek cztonkéw Orkiestry z Chmielnej do pracy, ktora
wykonujg oraz rzeczywistosci, w ktorej przyszto muzykom zy¢ i $piewa¢ dla Warszawy 1 o
Warszawie. Z punktu widzenia obecnosci silnego tadunku emocjonalnego wyrazonego w tresci tej
piosenki, odnosimy wrazenie, ze w tym konkretnym przypadku praca ta ma charakter misji i
postannictwa. Podkreslona zostaje ciaglo$§¢ trwania zespolu w toku mijajacych kolejno dekad,
niezmienno$¢ jego stylu wykonawczego, niezaleznego od czasu historycznego 1 zmieniajacej si¢

mody. Jest to poetyckie ujecie fenomenu orkiestry i najlepsza ilustracja tego, co wyrdznia ten

260 W tym miejscu nastepuje parodia tej frazy przez Janusza Mulewicza; przesadna stylizacja na Spiew
uliczny.
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zespot muzyczny na tle innych zespotow tej klasy. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze piosenki
orkiestry opowiadaja swoja wlasng historig, a ich twércom bardzo zalezy na przekazaniu spuscizny
po sobie. Muzycy wykonuja bardzo wazng prace spoleczng, ktéra jest pewnego rodzaju stuzba-
graja dla warszawian, ktérzy w przypadku powyzszej piosenki utozsamieni zostaja z samag
Warszawg. W sposob artystyczny, w tej jak 1 w innych piosenkach pobrzmiewaja takie porownania i
metonimie, jak, przyktadowo. granie ludziom wyrazone jako granie obiektom, ulicom, skwerom i
placom.

W piosence Stuknela szescdziesigtka pojawiaja si¢ elementy samoswiadomosci
artystycznej. Spiewajacy artysta poréwnuje siebie do innych $piewakow ulicznych - $piewakow o
nieznanych dzisiaj imionach, ktorzy swoim $piewem wypehiali przestrzen muzyczng ulic,
podworek i placow Warszawy. Podkreslenie on nie Romeo, a Romcio byl, ona nie Julia - Julka
informuje nas o spotecznym statusie muzykéw ulicznych, poniewaz wsrod tych, ktorych imiona 1
nazwiska nie sg dzi$ znane, nie bylo raczej osdb dobrze urodzonych lub uprzywilejowanych. Jest to
Swiadectwo tego, ze muzyke t¢ reprezentuja ludzie prosci, zwyczajni.

Bardzo ciekawe jest w tej piosence przedstawienie trudnosci i zmagan oraz ofiary, jaka
przychodzito muzykom orkiestry zaptaci¢ za ich spoteczng shluzbe. Humorystyczne ujecie
powaznych problemoéw idealnie wpisuje si¢ w charakter i styl wszystkich warszawskich piosenek.
Utrzymane jest w formie wypowiedzi niezaleznego warszawiaka (idealizowanej postaci fikcyjnej)
opowiadajacego zartobliwie i swobodnie nawet orzeczywistych trudnos$ciach. Nasung¢ si¢ tu moze
refleksja, ze piosenki Orkiestry z Chmielnej podobaja si¢ tak bardzo rowniez ze wzgledu na duza
dawke zawartego w nich humoru.

Kolejng piosenka autotematyczng jest Miss chodnika, w ktorej poruszony zostal motyw
wyborow miss pigknosci. Zawarto w niej takze satyr¢ na system przeksztalcen ustroju
komunistycznego ZSRR w latach 1985-1991 (glasnosc i pieriestrojka). W piosence proponuje si¢
przeprowadzenie wyboru miss pigknosci na ulicy Chmielnej przy stanowisku orkiestry, czyli w tym
miejscu, w ktorym gra. Mozna stwierdzi¢, Zze piosenka stanowi zartobliwg reklame orkiestry.
Kolejna to Tango stofeczne, ktore napisat bard Warszawy Stanistaw Wielanek. Ten utwor nawigzuje
do znajomosci 1 wspotpracy Mulewicza z Wielankiem, stanowi rodzaj wspomnienia, pamiatki. To
piosenka doskonala pod wzgledem kompozycyjnym, posiada bardzo cieckawe rozwigzania
harmoniczne, typowe dla tang i piosenek o podobnej tematyce. Ciekawo$¢ warstwy muzycznej
polega w duzej mierze na modulacjach tonacji na zmian¢ przeplatajagcych si¢ wstepow, cant i
refrendw. Tekst jest satyrg na wspotczesne piosence czasy, rzeczywistos¢, w ktorej ,,drozeje chleb,

tanieje krew 1 z trybum krzycza”. Piosenka jest gloryfikacja siebie samej, poniewaz poleca si¢ ona
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jako antidotum na kazda bolaczke otaczajacego $wiata - ,,ty madry badz i zamiast klg¢ zanu¢ z
goryczg” (to tango). Ukazuje rolge piosenki warszawskiej w zachowaniu dobrej kondycji
psychicznej mieszkancow stolicy.

Piosenka Tansza stowka niz zlotowka utrzymana w estetyce przedwojennego szmoncesu,
czyli powstalego w teatrzykach wiedenskich specyficznego genre kabaretowego. W
dwudziestoleciu mi¢dzywojennym bylta to satyra na snobujacy si¢ odlam spoleczenstwa
zydowskiego, na jego $miesznostki 1 przywary2¢l. Kazdy szanujacy si¢ teatrzyk kabaretowy,
rewiowy oraz zespot muzyczny mial w swoim repertuarze szmonces. Dzigki jego obecnosci na
scenach kabaretowych wypracowano reguly estetyczne tego kabaretowego gatunku. W piosence
szmoncesowe] przewazaly muzyczne motywy zydowskie, tematyka zwigzana z kupiectwem, czyli
zawodem czesto uprawianym przez warszawskich Zydéw oraz zabawne dialogi pomiedzy
reprezentantami tej grupy narodowosciowej. Tym, co wydaje si¢ mie¢ zwigzek z piosenky Tansza
stowka niz ztotowka, sa wyczuwalne motywy zydowskie, na ktorych piosenka zostata
skomponowana oraz tematyka pieniagdza. Piosenka ponadto w humorystyczny sposob staje si¢
zaproszeniem do datkow ze strony publicznos$ci - rzucania ich orkiestrze. Orkiestra prosi o to
stowami: ,,wiec rzucajcie stowki do naszej altoéwki za to, ze tak tadnie gramy wam”262,

Piosenka Panie Rutkowski to autotematyczny manifest przywrocenia dawnej nazwy ,,ulica
Chmielna” ulicy, ktora w okresie PRL-u nosita nazwe¢ Henryka Rutkowskiego. Jak pisano juz
wczesniej, we wrzesniu 1950 roku wschodni odcinek ulicy Chmielnej, do ulicy Marszatkowskiej,
nazwano imieniem Rutkowskiego. Doprowadzito to do paradoksalnej sytuacji, w ktorej zespot od
dwudziestu dwoch lat grajacy wowczas najczesciej w tym miejscu, grat teraz na ulicy o zmienionej
nazwie. Nazwa Rutkowskiego w §wiadomosci spotecznej warszawian nie przyjeta sie, a orkiestra
zawsze podkreslala 1 przypominala stara nazwe¢. Wyrazem sprzeciwu stala si¢ piosenka Panie
Rutkowski, w ktorej nowy patron ulicy Chmielnej proszony jest, by przeniost si¢ do jakiej$ innej
dzielnicy Warszawy. Zeby utatwi¢ mu to zadanie, podaje sie mu kilka propozycji, przedstawiajac w
kolejnych zwrotkach rézne warianty i mozliwo$ci. Wyjatkowos$¢ tej piosenki w dorobku Orkiestry z

Chmielnej polega na tym, zZe jest to jedna z niewielu piosenek ulicznych, ktéra spetnia funkcje

261 K. Krukowski, Moja Warszawka, Warszawa 1957, s.73.

262 Altowka jako instrument nigdy nie byla raczej wykorzystywana w Orkiestrze z Chmielnej. Mozliwe, ze
nazwa tego instrumentu zostata w piosence wprowadzona tylko ze wzgledu na potrzebg uzyskania rymu do
stowa ,,stowki”.
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piosenki kabaretowej - w swej formie, konstrukcji, wymowie, a takze warstwie melodycznej jest
piosenka w stu procentach kabaretowg263,

Tematem czgsto poruszanym jest temat pogrzebu, ktory nierzadko w humorystyczny sposob
rozwigzuje pewne problemy bohaterow. Innym razem dodatkowo gloryfikuje bohatera i ma za
zadanie wzruszy¢ stuchacza lub sugeruje niezastuzong $mier¢. Groteskowe 1 humorystyczne ujecie
tego tematu izoluje warszawiakéw od smutku i przykrosci doznanej w wyniku utraty swojego
bohatera oraz podkresla bardzo wazne dla piosenki i charakteru warszawskiego zalozenie: w kazdej
sytuacji, nawet smutnej, nalezy znalez¢ watek optymistyczny, ktory pozwoli cztowiekowi poradzic¢
sobie w trudnej sytuacji. Bohaterowie, kierujacy si¢ w zyciu tym zatozeniem, potrafig pocieszy¢
samych siebie 1 nie szukajg ratunku oraz pocieszenia u innych. Radza sobie z problemami i
najczesciej, dzigki takiej postawie, udaje im si¢ wyj$¢ zwyciesko z najtrudniejszych opres;ji.

Piosenka uliczna, w odroznieniu od pie$ni ludowej, nie aspiruje do stania si¢ gatunkiem
ponadregionalnym. Nie izoluje si¢ oraz sama nie wyodrebnia. Bardziej wspotpracuje z wytworami
sztuki wysokiej, ktore sama chetnie odgrywa. Wchtania motywy ksztaltowane przez m.in. operg,
operetke, miejski kabaret, estrade, film. Wystepuje jako amatorski, peten prostoty interpretator 1
wykonawca sztuki elitarnej. Czyni to pewnie i na swdj sposob nowatorsko oraz perfekcyjnie.
Orkiestra z Chmielnej w pierwszej fazie swojej dzialalno$ci, jak donosi Liliana Para, miata w
repertuarze arie operowe, operetkowe i wyjatki z repertuaru teatrow czy kabaretow Warszawy.
Cho¢ wykonanie roznito si¢ od oryginatu, co byto naturalne, biorac pod uwagg instrumentarium, to
muzycznie byto doskonale, z wykorzystaniem wszelkich mozliwo$ci posiadanych instrumentdw.
Muzycy $piewali glosami postawionymi i1 czgsto szkolonymi, chociaz na podworkach 1 przy
wtorowaniu akordeonu, skrzypiec, bebna i harmonii264,

Orkiestra z Chmielnej jako przedstawicielka kultury masowej przechwytywala motywy
muzyki popularnej, ktore przynaleza do kultury globalnej. Od wielu lat bylo tak, ze wedrowne
grupy orkiestr podworzowych przyswajaty motywy muzyczne, ktore przynosily z réznych krajow.
Na gruncie warszawskim orkiestra wchtaniata elementy muzyczne nalezace do kultury wysokiej,
jak arie operowe, motywy z muzyki klasycznej, ktére odtad stawatly si¢ trwatymi elementami lub
motywami muzyki orkiestry ulicznej. Szczegolnie jest to widoczne w odniesieniu do muzyki

filmowej. Film, obok teatréw drugiej kategorii, zanim stal si¢ masowa, popularng rozrywka,

263 K. Krukowski, Mata antologia kabaretu, Warszawa 1982, s. 132.

264 Wywiad z Andrzejem Piekarskim i Liliang Parg z dnia 14.08.2018.Wywiad autoryzowany.
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przynalezal wszak do kultury wysokiej. Szybko jednak szlagiery filmowe staty si¢ samodzielnymi
piosenkami wykonywanymi na ulicy przez Orkiestr¢ z Chmielne;.

Waznym i charakterystycznym dla warszawskiej piosenki tematem wydaje si¢ by¢ temat
pracy i odpoczynku - czasu wolnego, a wi¢c zabaw. Zabawy najczesciej przyjmuja forme
potancéwek - w lokalach lub na $wiezym powietrzu, a takze majowek, piknikow i1 wycieczek za
miasto265.

Motyw zdrady i zemsty obecny jest w prawie kazdej balladzie i piosence, w ktorej pojawia
si¢ $mier¢ ktorego$ z bohaterdéw, a nast¢pnie ostateczne rozwigzanie prowadzace do wymierzenia
sprawiedliwosci 1 zaplaty za straty moralne czy rzeczowe. Zemsta najczgsciej usprawiedliwiona ma
za zadanie rozladowaé napiecie emocjonalne bohatera, ktory z czyjejs winy najpickniejsze

mtodziencze lata swojego zycia spedzil w wigziennej celi.

265 Por.: W.L. Karwacki, Zabawy na Bielanach, Warszawa 1978.
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