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Wstep

Andrzej Majer [2010] zauwaza, ze ,,spoleczna nauka o miastach i zbiorowo$ciach nie
ma wyraznego poczatku” [2010:80]. Sktania si¢ on jednak do przyjecia pewnej cezury
czasowej, za ktorg uznaje pojawienie si¢ dzieta Maxa Webera zatytutowanego Gospodarka
i Spoleczenstwo: zarys socjologii rozumiejgcej'. Weber [2002] przygladat sic w nim prawom
zwigzanym z rozwojem ekonomicznym, a za przyktad postuzyly mu witasnie miasta. Odnosit
si¢ zarowno do miast chinskich, jak i Sredniowiecznych miast Europy, dokonujac przy okazji
poréwnan, w ktorych istotne byly dla niego watki zwigzane z pojawieniem si¢ w nich zalgzkow
kapitalizmu. Zwracal jednakze uwage na zasadnicza odmienno$¢ tych miast niemal w kazdym
aspekcie, poczawszy od kwestii wolnosciowych, zwigzanych 2z obywatelskoscia,
samorzadnoscia, jak i dotyczacych autonomii czy suwerennosci. Nie poprzestat jednakze tylko
na tym 1 podjat si¢ rowniez identyfikacji modelowych oraz uniwersalnych cech miasta. Zatem
wedlug Webera [2002] miasto musi posiadaé: fortyfikacje; rynek; wlasny zbior praw oraz
system sadowniczy, ale musi takze gwarantowa¢ mozliwo$¢ swobodnego stowarzyszenia si¢
oraz zapewnia¢ taka autonomi¢ polityczng dla swoich obywateli, zeby mogli decydowac
w wyborach o tym komu zostanie powierzona wtadza w miescie. Weber [2002] jednak
swiadomy byl rowniez tego, ze miasta chinskie rzadko spetnialy cechy przez niego wskazane.
Nie tylko nie potrafity, ale i nie mogly oprze¢ si¢ kontroli panstwa ze wzgledu na panujace
w nich stosunki rodzinne, plemienne czy tez sekciarskie. Natomiast nawet w przypadku
przednowoczesnych miast zachodnich weberowskie kryteria czesciej wykluczaty niz pelnity
funkcje wlaczajaca [por. Weber 2002; Majer 2010; Jatowiecki 2011].

Indywidualizm, ale 1 kwestia zapewnienia swobodnego wyboru w miastach bliska byta
takze Georgowi Simmlowi [2006]. Zajmujac si¢ jednak miejskim fenomenem w Mentalnosci
mieszkancow wielkich miast dostrzegat co prawda pewne pozytywne aspekty wielkich miast,
jednak nie stronit od wyraznej ich krytyki. Miasto z jednej strony, ze wzgledu na to, Ze
proponuje szeroki wachlarz kontaktow spotecznych, stwarza okazj¢ do rozwoju i to zardwno
spotecznego, jak 1 kulturalnego. To w nim mamy niepowtarzalng okazj¢ do moblilnosci,
odczuwania wielu bodZzcoéw oraz zawlaszczania waznych miejsc. Z drugiej strony wilasnie

miasto jawi si¢ w jego opisach jako skupisko licznych i negatywnych zjawisk, ktore to z kolei

1 Economy and Society: An Outline of Interpretive Sociology to najwigkszy traktat socjologiczny napisany w XX
wieku. Opublikowano go po$miertnie w Niemczech na poczatku lat 20.



oddziatywuja negatywnie na ludzka psychike, chociaz mieszkancy miast sg wedtug niego
wyrachowani i swoje reakcje kalkuluja gtowa, a nie sercem. Nie bez znaczenia pozostaje takze
fakt licznych bodzcow, ktorym poddawami sg mieszkancy miast, w efekcie czego przechodza
nad nimi do porzadku dziennego 1 przestajg na nie reagowac. Jednak potrzeba spetnienia swoich
dazen do indywidualnosci, bycia kim§ wyjatkowym doprowadza do sytuacji, w ktorej
simmlowski czlowiek zaczyna si¢ nudzi¢ i rozpoczyna eksplorowanie miasta w poszukiwaniu
catkiem nowych, jeszcze bardziej intensywnych bodzcéw. W miescie jednostka o okreslonym
systemie warto$ci albo poszukujgca go zeby osadzi¢ si¢ w nim na dtuzej toczy nieustanng walke
ze zbiorowoscig odartg ze wszelkich wartosci, w miejsce ktorych pojawil si¢ pienigdz. Na
marginesie nalezy zauwazy¢, ze jednak w przeciwienstwie do Simmla [2006] Weber [2002] nie
uwazal, ze bezosobowe relacje stanowig nieodlaczng czgs¢ miejskiego zycia. Stwierdzit on
raczej, ze stopien tychze relacji zalezy od uwarunkowan kulturowych [por. Simmel 2006; Majer
2010].

Warto zreszta zasygnalizowaé, ze Simmel [2006] nie byl pionierem w tej kwestii,
bowiem krytyka miast zajmowal si¢ juz chociazby Ferdinand Tonnies [2008], ktory
wprowadzil dychotomiczny podzial na wspdlnote Gemeinschafi, ktorej to przeciwstawiat
zrzeszenie® Gesellschaft. Cztonkowie wspolnoty (Gemeinschaft), jako, ze byto ich niewielu,
znali si¢ nawzajem, a stosunki zachodzily w niej w oparciu o relacje osobiste i emocjonalne,
gdzie $wiadomos$¢ wspolnotowa dominowata nad indywidualng, a dobro wspolne przedktadano
nad partykularne interesy. Nie wystepowata rowniez potrzeba wprowadzania jakichkolwiek
zewngtrznych mechanizméw kontroli spotecznej, bowiem wystarczajacy byl tutaj wewnetrzny
mechanizm samoregulacji, jakiego§ moralnego zobowigzania, woli organicznej. Stad tez
migdzy innymi zycie takiej wspolnoty bylo raczej przepelnione harmonig, anizeli sytuacjami
konfliktowymi. Gesellschaft z kolei Tonnies [2008] opisuje positkujac si¢ miejskimi
przyktadami:

Wielkie miasto jest czyms$ typowym dla stowarzyszenia w ogole. Jest to wigc przede wszystkim miasto handlowe,

a jesli handel obejmuje produkcje - miasto fabryczne. Jego bogactwem jest kapitat, pienigdz ulokowany w handlu,

2 Pawel Zaleski [2011] w artykule pt. Tonnies i spoleczenstwo cywilne: Zrédla nowoczesnej koncepcji
spoteczenstwa opublikowanym w Przegladzie Socjologii Jakosciowej stusznie zauwaza, ze dostgpne w jezyku
polskim ttumaczenie tytutu pracy Ferdinanda Tonniesa ,,Wspolnota i stowarzyszenie” wydaje si¢ by¢ dalekie od
zamierzen autora. Stowarzyszeniowos$¢ nie stanowi bowiem naturalnej cechy niezwykle zlozonego systemu jakim
jest nowoczesne spoteczenstwo. Co wigcej dominujacg role odgrywaja w nich spoitki o charakterze
ekonomicznym, stowarzyszenia natomiast pozostaja w mniejszosci. Zatem wedlug Zateskiego [2011]
zaproponowana przez ttumaczke forma wprowadza czytelnika w btad i1 jednoczes$nie zauwaza, ze Gesellschaft tak
naprawde oznacza w tym przypadku spoteczenstwo.



lichwie lub przemysle, ktory dzigki temu pomnaza si¢; Srodek zawtaszczania produktow pracy albo wykorzystania
sit roboczych. Jest to wreszcie miasto nauki i o$wiaty, ktore ida rgka w reke z handlem i przemystem. Sztuka
tworzona jest dla chleba, przeliczana na pieniadze. Idee i poglady powstaja szybko i szybko si¢ zmieniajg [Tonnies

2008:322].

Gesellschaft widzi on jako zbiorowos$¢, w ktorej ani emocje, ani wspolnotowos¢ nie
odgrywaja juz istotnej roli. Zastepuja je bowiem z powodzeniem relacje czysto formalne,
a ludzi taczy gtownie to jakie role spoleczne i zawodowe wykonujg. Wspdlna wola odchodzi
na dalszy plan, liczy si¢ przede wszystkim jednostkowy interes lub interes konkretnych grup
spotecznych, dlatego pojawia si¢ konieczno$¢ integrowania zbiorowo$ci w oparciu o wole
racjonalng lub arbitralng. Zrzeszenie wymaga juz takze dziatania z wykorzystaniem uméw czy
kontraktow réznego rodzaju gwarantowanych przez instytucje administracji panstwowej oraz
0go6! przepiséw i norm prawnych [por. Tonnies 2008; Majer 2010].

Podtrzymywaniem obszarow badawczych w socjologii czerpigcych miedzy innymi
z Maxa Webera czy Georga Simmla zajmowala si¢ orientacja kulturalistyczna, ktora jak sama
nazwa wskazuje w centralnym punkcie swoich rozwazan umiescila caty szereg elementow,
wymiarow 1 inspiracji kulturg. Natomiast kontynuacja mysli Webera czy Simmla dotyczyla
w szczegoOlnosci zjawisk i1 zachowan zachodzacych w miastach, ktére w tym przypadku petnity
rol¢ zmiennej niezaleznej. Gtownym obszarem zainteresowania kulturalistow stat si¢ urbanizm,
wiezi, a takze rozmaite zwigzki, wszystko to, co moglo generowa¢ wartosci uznawane
1 cenione w spoteczenstwie oraz przestrzenny rozktad mieszkancow miast, ich mobilnos¢
oczywiscie rozpatrywane w kontekscie wiedzy kulturalnej [por. Majer 2010; Jatowiecki,
Szczepanski 2010].

Przetomowa dla sposobu myslenia o miescie okazata si¢ pierwsza potowa XX wieku,
kiedy to grupa socjologow skupionych wokoét Uniwersytetu Chicagowskiego, okreslana
mianem szkoly chicagowskiej®, zaproponowata naukom spotecznym swoj dorobek. Podejscie
badaczy wywodzacych si¢ z tej szkoty zwyklo si¢ tez okre§la¢ mianem orientacji ekologiczne;j
lub ekologii spotecznej (human ecology). To ostatnie pojecie zostato wprowadzone przez jedng
z czotowych postaci szkoty chicagowskiej, a mianowicie Reberta E. Parka, czerpigcego

z roznych teorii Darwina, a takze zainspirowanego pogladami organicystycznymi.

3 We wstepie przedstawiajgc zarys r6znych orientacji teoretycznych i metodologicznych poruszam si¢ w ramach
typologii zaproponowanej przez Bohdana Jatowieckiego i Marka S. Szczepanskiego [2010], zgodnie z ktora
wyodrebnia si¢: szkote chicagowska, szkoty kulturalistyczne, szkoly neoekologiczne, szkoly konwencjonalne,
szkoly makrostrukturalne i strukturalno-funkcjonalne, a takze szkoty humanistyczne [2010:14-38].

6



Przedstawiciele szkoty chicagowskiej traktowali przestrzen jako dobro rzadkie i cenne,
o ktére jednostki, zbiorowosci czy wspdlnoty sa zmuszone rywalizowac. Jednocze$nie
pomigdzy podmiotami, ktore konkuruja o t¢ przestrzen wytwarza si¢, czgsto nawet
nieuswiadamiana, sfera wspotpracy. Zatem podstawg spoteczenstwa staje si¢ tak zwana
rywalizujgca wspotpraca, ktorg okresla si¢ mianem biotycznej czy podspotecznej. Nalezy
rozpatrywac ja, jak proponowali ekolodzy, zawsze w odniesieniu do konkretnego terytorium,
ktore nazywali obszarem naturalnym. W tym uj¢ciu byty nim dzielnice i kwartaty ograniczone
typowymi, niejednokrotnie monumentalnymi, dla miasta budowlami, parkami, szlakami
komunikacyjnymi, liniami komunikacyjnymi, ale tez granicg obszaru przemystowego. Pojgcie
obszaru naturalnego wprowadzit Friedrich Ratzel niemiecki geograf i etnograf, a ktore wedtug
niego miato by¢ okresleniem stosowanym na przestrzen o zblizonych cechach fizjonomiczno-
fizjograficznych.

Rywalizacja o przestrzen przebiegata niejako rownolegle do procesu zwigzanego
z przystosowywaniem si¢ jednostek oraz grup do srodowiska i przestrzeni miejskich. Moze ono
miec¢ charakter indywidualny i wowczas istotny staje si¢ jego genetyczny i somatyczny wymiar.
Natomiast dla ekologéw szczegdlne znaczenie miata adaptacja kolektywna, bowiem
konkurencja wspdlnot w sposob bezposredni przektadala si¢ na podziat przestrzeni, podczas
gdy rywalizacja jednostek miata zaledwie moc modyfikowania tego podziatu. Oprdocz pojecia
obszaru naturalnego, przedstawiciele szkoty chicagowskiej, zaproponowali jeszcze termin
obszaru 1 porzadku ekonomicznego (zwanego takze konkurencyjnym). Mial on polega¢ przede
wszystkim na wymianie dobr 1 ustug na konkurencyjnym rynku. Im bardziej zawansowany
podzial pracy, tym wigksze znaczenie tejze wymiany [Jalowiecki, Szczepanski 2010;
Szczepanski 1984].

Reprezentanci szkoty chicagowskiej podjeli si¢ takze analizy przestrzeni w miastach,
badajac zachowania przestrzenne ludzi oraz zbiorowosci mieszczace si¢ w okre§lonym
systemie aksjologiczno-normatywnym 1 w obrgbie tego systemu uznawane za normalne.
Interesowaty ich zatem na przyktad migracje, ale 1 wszelkie procesy zwigzane z oswajaniem
czy adaptacja przestrzeni miejskiej. Jednak zajmowali si¢ roéwniez rozmieszczeniem
w przestrzeni réznych zjawisk oraz zachodzacych w niej procesow, ale o charakterze
dewiacyjnym. I tak w kregu ich zainteresowania znalazly si¢ dzielnice biedy i bogactwa,
przestepczosci, 1 to zardwno wsrdd doroslych, jak 1 mlodziezy, wszelkiego rodzaju patologie,
samobojstwa, choroby psychiczne, tworzenie si¢ gett rasowych i etnicznych czy konflikty
rasowe 1 etniczne 1 to, w jaki sposdb mozna je wszystkie przyporzadkowac¢ do poszczegdlnych

fragmentow przestrzeni [por. Jalowiecki, Szczepanski 2010; Majer 2010; Kozielska 2008].
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W zasadzie rownolegle do szkoty chicagowskiej rozwijal si¢ wspomniany juz wczesniej
antynaturalistyczny, zrywajacy z naturalizmem zaréwno ontologicznym, jak i poznawczym
ekologow, nurt kulturalistyczny w socjologii miasta. Jego czotowym przedstawicielem byt
Florian Znaniecki [1938], dzigki ktoremu w socjologii zaistnialo pojgcie wspotczynnika

humanistycznego. Twierdzit on, ze:

Badacz kultury musi bra¢ przestrzen jak wszystko, z czym ma do czynienia — jak uklad jezykowy, mit,
ceremonial, kompozycj¢ muzyczna, obraz, narzedzie, pienigdz — z jej wspotczynnikiem humanistycznym, tj. tak,

jak jest doswiadczana przez te podmioty ludzkie, ktérych kulture bada [1938:90].

Miasto dla Znanieckiego [1938] stanowilo formg¢ nieprzestrzenng, ale humanistyczng.
Nie mogto wigc by¢ postrzegane jedynie jako zbiér obiektéw architektonicznych, ulic, placéw
czy parkoéw. Jego mieszkancow pomimo tego, ze zajmuja przeciez dane terytorium w miescie,
nie sposob tak tatwo w nim osadzi¢. Przede wszystkim z uwagi na fakt, Zze nie sg oni tylko
ciatami, a podmiotami, ktore dziataja w miescie i tego miasta, jego przestrzeni do§wiadczaja.

Nalezy jednakze pamigtacd, ze:

(...) podmioty ludzkie nigdy nie do$wiadczajg jakiej$ powszechnej, obiektywniej, bezjakosciowej, niezmiennej,
nieograniczonej i nieograniczenie podzielnej przestrzeni, w ktorej istnieja i poruszaja si¢ wszelkie przedmioty,
w tej liczbie oni sami. Dane im s3 w doswiadczeniu niezliczone ,,przestrzenie", jakosciowo réznorodne,

ograniczone, niepodzielne, zmienne, a przy tym dodatnio lub ujemnie oceniane [1938:91].

Znaniecki [1938] proponowal nawet utworzenie terminu warto$¢ przestrzenna, albo
chociaz postugiwanie si¢ pojeciem przestrzen w ujeciu generycznym, czyli dotyczacym catego
zbioru konkretnych, wybranych przestrzeni. Wedlug niego zarowno wartosci przestrzenne, jak

1 przestrzenie sg to miedzy innymi:

(...) miejsca zajete lub puste, wnetrza przestronne lub ciasne i w przeciwienstwie do nich ,,zewnetrza", siedziby,
okolice, osrodki, granice, tereny wymierzone, przestworza niewymierne, ,,strony" (przod, tyl, prawa, lewa, gora,

dob), ,,strony $wiata", dalekos$ci, bliskosci, perspektywy, drogi, bezdroza etc, etc. [1938:91].

Znaniecki [1938] stwierdza dalej, ze jakakolwiek z tych warto$ci przestrzennych nie
istnieje samotnie w do$wiadczeniu mieszkanca i nie mozna jej tak po prostu wyodrebnié
1 skojarzy¢ z pozostatymi wartosciami przestrzennymi w ramach jakiegos kolektywnego uktadu
geometrycznego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze kazda z wartosci jest elementem pewnego

nieprzestrzennego systemu warto$ci, w stosunku do jakiego ma swoista nie tylko tres¢, ale
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1 znaczenie. Znaniecki wskazuje, ze w tym przypadku mozemy méwic o systemie religijnym,
estetycznym, ekonomicznym lub spotecznym [1938:91].

Niezwykle interesujace podejscie do wyjasniania zjawisk i1 proceséw miejskich
prezentowali przedstawiciele orientacji humanistycznych. Odwotywali si¢ przy tym do
socjologii zycia codziennego, w ktorej przywigzuje sie szczegodlng wage do doswiadczen
poszczegdlnych  jednostek, sposobow  widzenia przez nie roéznych  sytuacji
i podejmowanych na tej podstawie dziatan. Przenoszac socjologi¢ zycia codziennego na grunt
miejski zobaczymy, ze badaczy tego nurtu interesujg w szczegolnosci, pewne podlegajace
rutynie, zachowania jednostek oraz zbiorowosci, okreslone rytmy i cykle i to zaréwno
w systemie dobowym, tygodniowym, jak i sezonowym. Istotne jest takze to, w jaki sposob
jednostkowo odczuwana 1 interpretowana jest sytuacja i roéznego rodzaju zachowania
przestrzenne. Jedna z propozycji badania Zycia codziennego miasta jest skorzystanie
z perspektywy dramaturgicznej. Wowczas mieszkanca traktuje si¢ jako aktora odgrywajacego
swoja role na scenie, czyli w przestrzeni miejskiej. Goffmana [1981] nieszczegolnie interesuje
to, kim jest wcielajacy si¢ w role, o wiele bardziej natomiast ciekawi go w jaki sposob
przywdziewa on t¢ maske, na ile wiarygodnie odgrywa swoja role i w jakim zakresie
oddzialywuje na publiczno$¢. W obrebie szk6t humanistycznych wyksztalcil si¢ takze nurt
semiologiczny [por. Jatowiecki, Szczepanski 2010; Goffman 1981]. Rafat Koschany [2013]
semiotyke miasta proponuje ujmowac na trzy sposoby i widzie¢ ja jako: subdyscypling
semiotyki kultury dobrze wpisujaca si¢ w kulturowe studia o miescie; praktyke kulturowa
mieszkancow miasta, a nie jedynie teori¢ badaczy oraz jako interpretacj¢: po pierwsze miasta
rozumianego w kategoriach kolektywnego dzieta sztuki, po drugie wytwordw jego
mieszkancow [Koschany 2013:110]. Miasto w oparciu o analiz¢ semiotyczng opisywali migdzy
innymi: wspotzatozyciel tartusko-moskiewskiej szkoty semiotyki — Wiadimir Toporow [2000]
i1 Roland Barthes [1971].

Wréémy jednak do przedstawicieli szkoty chicagowskiej, o ktorych Jerzy Szacki [2007]
wypowiedzial wazne 1 w pelni uzasadnione zdanie: ,,Socjolog chicagowski chcial zobaczy¢
Swiat spoleczny na wlasne oczy i z rejestrowania swych obserwacji uczynit swe najwazniejsze
powotanie [2007:604]. Nalezy bowiem zauwazy¢, ze przedstawiciele tej szkoly nie stosowali
jakiej$ jednej wybranej techniki badawczej, chociaz jednym z najbardziej odpowiadajacych im
sposobow, polegajacym na intensywnym badaniu stosunkéw 1 procesoOw zachodzacych
w pojedynczym przypadku, byta metoda monograficzna [2007:609]. Nie sposdb pomina¢ tutaj
niezwykle przydatne narzedzie analizy wykorzystywane przez szkol¢ chicagowska jakim byty

mapy problemoéw spotecznych. Przyktadem ich wykorzystania moze by¢ studium autorstwa
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Ernesta W. Burgessa zatytulowane Lawrence Social Survey, w ktorym przeprowadzil on
analiz¢ map pokazujacych rozklad przestepczosci popetnianej przez mlodziez w Lawrence,
miescie w Stanach Zjednoczonych potozonym w pdtnocno-wschodniej czesci stanu Kansas.
Dzieki mapom Burgess dostrzegl, ze w pewnych czgsSciach miasta wystepuje szczegdlne
nagromadzenie zachowan o charakterze przest¢pczym miodziezy. W jednym z takich miejsc
przeprowadzil badania populacji dzieci znajdujacych si¢ w przedziale wiekowym 5-16 lat
1 zauwazyl, ze w ciggu utrzymujacego si¢ dwanascie lat wskaznika rozpraw sadowych dla
nieletnich, ponad polowa ogolnej populacji dzieci w analizowanej grupie wiekowej,
mieszkajacej na tym obszarze, weszta kiedykolwiek w konflikt z prawem [Czekaj 2007:208].
Najbardziej rozpoznawalng jednak rozprawa, majaca zarazem ogromne znaczenie dla
metodologii badan spotecznych w obszarze techniki map zjawisk spotecznych jest publikacja
absolwenta Uniwersytetu Chicagowskiego Emory Stephena Bogardusa z 1926 roku
zatytulowana The New Social Research. Sam Park, inspirujac si¢ simmlowska koncepcja
,»,SWO0j” — ,,obcy”, kiedy wprowadzat Bogardusa w koncepcje dystansu spotecznego, uwazal, ze
moze ona z powodzeniem zosta¢ wykorzystana do badania stosunkdéw rasowych i etnicznych.
Koncepcja ta wedtug niego byta niczym innym jak proba zredukowania dystansu spotecznego
do czego$ w rodzaju mierzalnych terminéw, jak na przyktad stopnia zrozumienia czy zazytosci,
ktére wystepuja miedzy jednostkami i grupami spolecznymi. Sam Bogardus przyjmowat,
ze Swiat w dalszym ciggu pozostaje w fazie biologicznej rywalizacji, ktorg do tej pory
rozstrzygal za pomoca wojen lub, jesli to byto mozliwe, wykorzystujac rozmaite rozwigzania
dyplomatyczne, ale rowniez korzystajac z naukowego zrozumienia i wzajemnosci. Waznym
punktem odniesienia dla Bogardusa byta spoteczna mapa podstawowa (social base map) 1 to
w oparciu o nig wskazywal na rdznice 1 podobienstwa na terenach naturalnych jakie
poréwnywat. To wlasnie naturalnie wystgpujace bariery czgsto stuza jako srodek do podziatu
lub oddzielenia mniejszych dzielnic i jednostek w sieci handlowej, a sa to chociazby rzeki,
jeziora, wzgorza, ulice, drogi, mosty, tereny przemystowe 1 handlowe. Niezmiernie interesujace
jest to, ze Bogardus w tej fazie korzysta z az czterech rodzajéw map. Rozpoczyna od opisu
mapy podstawowej, w ktorej dostrzega, ze imigranci przedostaja si¢ przez naturalne bariery
wykorzystujac najczesciej ich najstabsze elementy. Kiedy natrafig na inne kategorie spoteczne,
urzeczywistni¢ si¢ moga mato optymistyczne scenariusze takie jak zamieszki, a nawet zamachy
bombowe. Dzigki kolejnym typom map (punktowym) mozliwe staje si¢ pokazanie 1 analiza
miejsc, w ktorych koncetrujg sie jednostki lub cate rodziny pochodzace z réznych ras lub
mniejszosci. Naniesienie odpowiednich punktow na map¢ pozwala na doktadne okreslenie

centrow oraz zobrazowanie ognisk skupienia tychze grup lub mniejszo$ci. Trzeci rodzaj map
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(dwupozycyjne) odstania to, gdzie mieszkaly dziewczeta uciekajace z domodw, a takze ukazuje
miejsca ich aresztowania. Ponadto Bogardus wspomina o mozliwo$ci wykreslenia roéwniez
mapy spotecznej w tréjwymiarze, co pozwoli na przedstawienie wystepujacych zalezno$ci
odnosnie trzech réznych danych i1 faktow. Zastrzega jednoczes$nie, ze zwigkszenie tej liczby
spowodowatoby dezorientacj¢ badaczy analizujacych zjawisko. Wskazniki jakie uzyskamy
w skali Bogardusa zbudowane sag w oparciu o seri¢ celowo wybranych pytan dotyczacych
relacji, jaka przypuszczalnie moglaby wystapi¢ miedzy respondentami, a przedstawicielami
grupy obcej. Badani z kolei korzystajac z zestawu skal majg za zadanie okresli¢ swoj poziom
tolerancji na kontakt z obcymi. Przyjmuje si¢, ze niepokoj i1 dyskomfort respondentow
prawdopodobnie wzro$nie w miar¢ czytania kolejnych pytan, a tym, ktorzy odpowiedza
twierdzaco na pytania dotyczace sytuacji bliskiego kontaktu, przypisuje si¢ maksymalnie
wysoki poziom otwartos$ci 1 tolerancji. Nie brakuje jednak rowniez krytykow postugiwania si¢
ta skala, ktorzy twierdza, Ze jest ona uzyteczna jedynie do mierzenia dystansu spotecznego.
Stosujac ja nie dosé, ze nie wyjasnimy przyczyn pojawiania si¢, ale i trwania tych dystansow,
ktére mierzymy, to jeszcze nie dowiemy si¢ niczego o samych postawach [por. Babinski 2004;
Czekaj 2007:211-213; Wark, Galliher 2007; Jasinska-Kania, Staszynska 2009].

Punktowe nanoszenie na mapy wskaznikéw wystgpowania okre§lonych zjawisk
spotecznych tworzy ro6znego rodzaju wzory. W przypadku Chicago byt to uktad koncentryczny
pokazujacy pie¢ stref miasta, a wyodrgbionych na podstawie warunkéw zycia 1 potozenia
spotecznego mieszkancow, przy okazji tez odstaniajacych dynamike rozwoju miasta. Tak
miasto widzial Ernest W. Burgess [1925]. Model zaproponowany przez niego przedstawial
dowolng idealng konstrukcj¢ miasta z tendencjg do promienistego rozszerzania si¢, zaczynajac
od jego dzielnicy biznesowej, pelnigcej funkcje centralnego osrodka administracyjno-
handowego (Loop). Wokot centrum miasta zwykle miat znajdowac si¢ obszar w tak zwanym
okresie przejsciowym, ktorym interesuje si¢ biznes 1 przemyst lekki, a ktory zamieszkuja raczej
mato stabilne spotecznie kategorie, a ceny mieszkan sg tam w zasadzie najnizsze. Trzeci obszar
zamieszkiwany jest przez robotnikow, ktorzy uciekli z terenow zdegradowanych, ale pragna
zy¢ tak, zeby mie¢ w miare niewielka odlegtos¢ do pracy. Poza ta strefa znajduje si¢ strefa
mieszkaniowa zamieszkiwana przez elity, z wysokiej klasy apartamentowcami lub
ekskluzywnymi, grodzonymi domami jednorodzinnymi. Jeszcze dalej, juz poza granicami
miasta, miesci si¢ strefa 0sob dojezdzajacych do pracy z obszarow podmiejskich lub miast
satelitarnych, ktore oddalone sg od trzydziestu do sze$¢dziesieciu minut jazdy od centralnej
dzielnicy biznesowej. W Chicago z poczatku XX wieku $rodmiescie otoczone byto przez

fabryki. W kolejnej strefie zlokalizowane byty getta dzielnicy okre$lanej mianem Matej Sycylii
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1 domoéw nowoprzybytych imigrantow. Zmierzajac w stron¢ przedmie$s¢ mozna bylo spotkac
domy o coraz wyzszym standardzie, czasem nawet odizolowane catkowicie od miasta [Burgess
1925:50].

Burgess [1925] przygladat si¢ takze procesom zwigzanym z ekspansjg miasta oraz
zagadnieniom ruchliwosci przestrzennej jego mieszkancow, a w opisach wykorzystywat takie
pojecia jak: centralizacja, koncentracja, segregacja, sukcesja* czy inwazja’. Pierwsze z nich
rozumial jako naturalng sktonno$¢ organizacji lub os6b do gromadzenia si¢ w okre§lonych
czgsciach miasta (chociazby w dzielnicy biznesu) lub miejscowosciach (na przyktad w stolicy).
Natomiast jesli dochodzi do skupiania si¢ w oparciu o jakie$ wspolne cechy ludzi lub instytucji
(dzielnice domdéw robotniczych), wowczas mamy do czynienia z koncentracja, ktorej
szczegllng forma jest z kolei segregacja. Burgess [1925] widziat w niej element, w oparciu
o ktory udato si¢ zaproponowac tak wyrazny podziat na strefy koncentryczne. Byta niczym
innym, jak widoczng homogenicznoscig sktadu socjalnego mieszkancoéw wybranych
fragmentéw miasta. Do takiej sytuacji dochodzito w wyniku selekcji, za ktora odpowiadaty
rywalizujace ze sobg jednostki [por. Burgess 1925; Szczepanski 1984].

Procesami miejskiej segregacji, o ktorej pisal Burgess [1925] zajmowat si¢ roOwniez
przedstawiciel neoklasycznej ekologii spotecznej - Louis Wirth [1938]. Stal on na stanowisku,
ze w badaniach miasta nalezy skoncentrowac si¢ na relacjach zachodzacych pomiedzy trzema
istotnymi czynnikami: liczba ludno$ci, gestoscig zaludnienia 1 heterogeniczno$cia
mieszkancow oraz formami zycia spotecznego. Odnoszac si¢ do wskazanych elementow Wirth
[1938] zauwaza, Ze po pierwsze mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej z im wigksza populacja
si¢ stykamy, tym wigksze szanse na roznorodnos¢ i indywidualizacje zachowan, ktéra lezy
u podstaw segregacji spoleczno-przestrzennej jednostek. Liczba ludnos$ci przektada sie takze
na wigksza specjalizacje 1 zroznicowanie 1ol spolecznych, stylow zycia. W zwiazku z tym, ze
wraz z rosngca liczbg ludno$ci wzrasta anonimowos$¢ 1 pojawia si¢ pewna fragmentarycznos¢
interakcji spolecznych, konieczne staje si¢ tez wprowadzenie formalnych mechanizméw
kontroli spotecznej. Po drugie wigksze zageszczenie poteguje wszystkie skutki powodowane
duza liczba populacji. Zaggszczenie, warto$¢ gruntow, czynsze, dostgpnos¢, kwestie

zdrowotnosci, prestiz, estetyka, brak ucigzliwos$ci, takich jak hatas, dym i brud, decyduja

4 Pod tym pojeciem rozumieé nalezy przemieszczanie sie, na skutek ruchliwosci spotecznej, jakiego$ typu ludzi
z jednej czedci miasta do drugiej.Przyktadem sg imigranci, kiedy to w wyniku poprawy kondycji finansowej,
zawodowej czy statusowej daza do zasiedlania obszard znajdujacych sie w jak najmniejszej odlegtosci od centrum.
5 Sukcesja jest takim odpowiednikiem wspolczesnej gentryfikacji. Polega bowiem na tym, ze ludno$¢ naptywowa
na dany obszar wypiera z niego jego dotychczasowych mieszkancoéw.
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o atrakcyjnos$ci réznych obszaréw miasta jako miejsc osiedlenia si¢ wybranych grup ludnosci.
Miejsce i1 charakter pracy, dochody, cechy rasowe i etniczne, status spoteczny, zwyczaje, gust,
preferencje i uprzedzenia, naleza do istotnych czynnikow, wedtug ktérych ludno$¢ miejska
trafia do mniej lub bardziej wyodrebionych osad. R6znorodne populacje zamieszkujace osady
majg tendencje do oddzielania si¢ od siebie w stopniu, w jakim ich wymagania i tryb zycia sg
ze soba nie do pogodzenia oraz w stopniu, w jakim pozostaja one wzgledem siebie w relacjach
antagonistycznych. Analogicznie przedstawia si¢ sytuacja osoéb o jednorodnym statusie
1 potrzebach, ktore albo sa zmuszane do zycia na danym obszarze, albo jest to efekt ich
swiadomej decyzji. Po trzecie, heterogenicznos¢ przektada si¢ na zdecydowanie wigksza
tolerancj¢ oraz umozliwia przelamywanie barier etnicznych 1 klasowych. Ponadto
poszczegoblne role spoteczne oraz kontakty staja sie podstawa podzialdow i tworzenia si¢ roznych
kregdéw. Nasila si¢ takze poczucie anonimowosci, a nawet osamotnienia [ Wirth 1938:10-18].

Podobnie jak w przypdku samego miasta, liczne podejscia 1 koncepcje odnajdujemy
w odniesieniu do samej przestrzeni — pojecia wieloznacznego i obfitujacego w liczne konotacje.
Przestrzen moze by¢ postrzegana zarowno jako idea abstrakcyjna (matematyczna), pewna
wlasno$¢ materii (fizyczna). Rozpatrywa¢ mozna ja takze w wymiarze przyrodniczym
1 geograficznym traktujac jako Srodowisko naturalne, ktore wyksztalcito si¢ w taki, a nie inny
sposob, w toku ewolucji. Najwazniejsze jednak z punktu widzenia socjologa jest myslenie
o przestrzeni w kategoriach wytworu ludzkiego, antropogenicznego, kulturowego
1 spotecznego. Jest wigc przestrzen dzietem jednostek, grup i zbiorowosci ludzkich [Jalowiecki
2010:19].

Przestrzen miejska nie jest czyms stalym 1 danym raz na zawsze 1 nalezy mie¢ na
uwadze, ze podlega ona nieustannie mniej, lub bardziej znaczacym przeobrazeniom. Takie
podejscie szczegodlnie wyraznie widoczne jest w pracy Preindustrial City Gideona Sjéberga
[1960], dla ktérego punkt wyjscia stanowit postep modernizacyjny i to w odniesieniu do niego
zaproponowat dwa typy osrodkéw miejskich odpowiadajace spoleczenstwom tradycyjnym
1 nowoczesnym, a mianowicie: miasta przedindustrialne i miasta przemyslowe. Warto
zaznaczy¢, ze miasta byty dla Sjéberga [1960] interesujace szczegdlnie w kwestii zmian
spotecznych jakie w nich zachodza i traktowat je nawet nieco instrumentalnie w stosunku do
spoteczenstwa. Prowadzit bowiem badania nie nad samymi miastami, a spoteczenstwami
miejskimi. Uzasadnial to tym, ze za kazdym razem kiedy dokonuje si¢ opisu miast i to bez
wzgledu na to, czy spotecznego, kulturowego, ekonomicznego, czy politycznego,
w rzeczywistosci bada si¢ spoteczenstwa, ktore odpowiadaja za to jakie dane miasto jest.

Spoteczenstwa rozwijaly si¢ wedlug niego w sposob stadialny, poczawszy od spoteczenstwa
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ludowego przedliterackiego poprzez spoteczenstwo feudalne inaczej zwane literackim
preindustrialnym, az po nowoczesne, miejskie spoteczefnstwo okreslane takze industrialnym lub
postindustrialnym.  Zresztag dla przedstawicieli nurtu konwencjonalnego, ktdrego
przedstawicielem byl miedzy innymi Sjoberg [1960] rozwoj oprocz tego, ze ma charakter
stadialny, przebiega w sposob ewolucyjny, a wigc zmiany nastepujg stopniowo i sg roztozone
w dtuzszej perspektywie czasowej. Co interesujace, konwencjonalisci zaktadali, ze procesy te
nie do$¢, ze s nieuchronne, to zachodza w sposéb liniowy i konwergentny, a wiec w sposob
analogiczny we wszystkich spoleczenstwach oraz doprowadzaja do zbieznych efektow.
W zwigzku z tym nawet najubozsze i najbardziej zacofane panstwa §wiata osiggng w pewnym
momencie stadium rozwojowe odpowiadajace wysokorozwinietym i zamoznym krajom [por.
Sjéberg 1960; Kozielska 2008; Szczepanski, Sliz 2011; Majer 2015; Jatowiecki, Szczepanski
2010].

Miasta przedindustrialne charakterystyczne byly dla spoleczenstw pozbawionych
dostepu do zaawansowanej technologii czy maszyn, gdzie zar6wno gospodarka, jak i produkcja
byly wynikiem pracy ludzi i zwierzat. Dla dzielnic tych miast charakterystyczne byly
wystepujace tam wysoce zintegrowane osobiste wigzi przynalezno$ci etnicznej oraz klasowo-
zawodowej solidarnos$ci. Przewazaly w nich takze silne zaleznosci rodzinne oraz panowat
raczej umiarkowany, ale dostrzegalny brak dezorganizacji spotecznej. Jedng z wazniejszych
cech miasta przedindustrialnego byt dos¢ sztywny podzial przestrzeni, na ktory niebagatelny
wplyw miata hierarchiczna struktura spoteczna. Przestrzen zawlaszczana byta przez okreslone
klasy 1 warstwy, ale takze grupy zawodowe, ktore uzurpowaty sobie prawa do okreslonych
fragmentéw miasta, przy czym o ruchliwosci pionowej raczej nie bylo tutaj mowy.
W szczegdlnosci nie wystepowata ona w zasadzie w ogole w klasie najwyzszej oraz najnizszej.
Jako, Ze najwyzej w hierarchii znajdowaly si¢ elitarne grupy statusowe (elitarne pod wzglgdem
posiadanej witadzy, ale i wyksztatcenia), to wlasnie one zajmowaly centrum miasta. Z kolei
klasie nizszej, a wigc licznym masom ludnosci miejskiej ,,przystugiwaly” jedynie tereny
przylegajace do centrum. Najdalej od niego zamieszkiwali tak zwani pozakastowcy, dla ktorych
nie tylko miejsce Zycia i pracy bylo Scisle okreslone, ale takze profesje jakimi si¢ zajmowali
byty niejako zarezerwowane wytacznie dla nich — klas znajdujacych si¢ najnizej w hierarchii.
Byly to migdzy innymi magia czy kowalstwo. Natomiast zupelnie inny rodzaj miast przewazal
w zmodernizowanych krajach Europy Zachodniej i Ameryki. Byly to miasta przemystowe,
w ktorych istotng rolg pelnity, znakomicie podnoszace efektywnos¢ ekonomiczng, paliwa
kopalne 1 Zrodta energii jadrowej. Migdzy innymi z tego powodu w miastach tych dominowata

produkcja przemystowa. Jednocze$nie mialy one odmienny, bo oparty o bardziej
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zinstytucjonalizowane struktury, charakter, i1 w przewazajacej wickszosci na ich ,klimat”
sktadaly si¢ wszelkiego rodzaju instytucje, jak chociazby ko$cioly, czy te reprezentujace organy
administracji publicznej [por. Sjéberg 1960; Kozielska 2008; Szczepanski, Sliz 2011; Majer
2015; Jatowiecki, Szczepanski 2010]. Nie ma w nich juz takze miejsca, na typowe dla miast
przedprzemystowych, sztywne struktury, a uwarstwienie opiera si¢ o styl zycia, wyksztalcenie,
réznice w osigganych dochodach i posiadanym majatku. Jatowiecki i Szczepanski [2010] wsrod
cech wspomnianego uwarstwienia wymieniajg: istnienie uporzadkowanych wedle Scistej
hierarchii grup spotecznych, ktére uwazane sa za wzglednie trwate 1 taczy si¢ je z duzymi
1 znaczgcymi instytucjami zaréwno politycznymi, gospodarczymi jak i religijnymi oraz
wojskowymi; wystepowanie nie tylko réznic kulturowych, ale takze dystansu spotecznego
pomiegdzy cztonkami okreslonych warstw; zjawiska, w ktérym przynalezacy do jakiej$ warstwy
spotecznej identyfikuja si¢ z jej pozostatymi cztonkami oraz obecno$¢ ideologii aprobujace;j
obecnos$¢ zroéznicowanych warstw spotecznych [2010:29].

W poézniejszych koncepcjach (makrostrukturalnych oraz strukturalno-funkcjonalnych)
zwraca si¢ uwage na przyklad na to, w jaki sposéb dochodzi do wytwarzania przestrzeni. I tak,
uwaza si¢, ze przestrzen, i to przede wszystkim przestrzen miejska, jest produkowana przez
materialne sily sprawcze, ktdre potaczone sg z innymi ludzmi oraz elementami materialnymi.
Nie tylko wytwarzanie przestrzeni, ale takze jej uzytkowanie zachodzi wowczas w warstwie
informacyjnej, komunikacyjnej, partycypacyjnej, ale 1 konfliktowej [Jatlowiecki, Szczepanski
2010].

Juhani Pallasmaa [2013] wyktadowca akademicki oraz jeden z najbardziej znanych
1 cenionych finskich architektow, zwraca uwage, ze to w jaki sposob odczuwamy charakter
jakiegos$ miejsca jest podobne do ,,automatycznego spostrzegania stworzen 1 najwazniejszych
cech otoczenia w $wiecie biologicznym”. Dostrzega on analogi¢ pomig¢dzy ludzmi
a zwierzetami w tym zakresie. Ot0z zwierz¢ta w blyskawiczny sposdb dokonuja rozréznien na
ofiary 1 drapiezniki, a wigc istoty wazne z punktu widzenia wlasnego przetrwania. Natomiast
ludzie potrafig identyfikowac konkretne twarze spos$rod innych setek czy tysigcy napotkanych
o niemal identycznych cechach, a dodatkowo sa w stanie rozpoznawac i we wlasciwy sposob
odczytywaé ich emocje. Pallasmaa [2013] traktuje zaro6wno przestrzen, jak i1 miejsce
w kategoriach obrazu — ,,mentalnego stworzenia”. Kazde nasze pojedyncze do$wiadczenie,
doznanie przenika si¢ 1 stapia z innymi, sumarycznie traktowanymi do$wiadczeniami 1 to
zardwno tymi egzystencjalnymi, jak 1 poznawczymi. Zazwyczaj raz ocenione miejsce jako
otwarte, zapraszajace 1 przyjazne albo odpychajace i nieprzyjazne z takg nota funkcjonuje juz

na state. Dlatego w jednych miejscach ludzie czujg si¢ dobrze, przywiazuja si¢ do nich, podczas
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gdy w innych odczuwaja lek lub niepokd; [2013:19]. Zdarza si¢ jednak, ze ci, ktorzy
odwiedzaja jakie§ miejsce, posiadajac lub nie, chociazby pewne zapozyczone opinie
o nim, dokonuja swego rodzaju redefinicji tego miejsca w oparciu o wlasng oceng.

Fragment refrenu jednej z najpopularniejszych piosenek o Pradze Potnoc pochodzacej
z rewii Usmiech Warszawy granej w Morskim Oku w 1930 roku brzmiat: ,,Rzu¢, bracie, blagg,
i chodz na Pragg”. Co prawda Praga w dalszym ciggu uchodzi za inng, niz wszystkie pozostate,
dzielnice Warszawy, jednak coraz mniej trzeba juz zacheca¢ do porzucenia wstydu®, o jakim
mowa w teks$cie piosenki, i odwiedzenia tego wyjatkowego miejsca. Nawet pomimo tego, ze
w dyskursie, w szczegolnosci medialnym, niekiedy jeszcze zwyklo si¢ o niej mowic
w kategoriach ,,drugoligowych”. Za taki stan rzeczy odpowiadaja w gldwnej mierze stereotypy,
ktérych na temat Pragi funkcjonuje wciaz jeszcze zbyt wiele. Pomimo bliskosci stardwki
1 dogodnej komunikacji z innymi dzielnicami, jeszcze kilkanascie lat temu starsi mieszkancy
Pragi uzywali sformutowania: ,,jade do Warszawy”.

Praga Péinoc znajduje si¢ po drugiej stronie Wisty i potozona jest w prawobrzeznej
czesdci miasta. Specyfika tej dzielnicy sg podniszczone przedwojenne kamienice oraz bramy
1 podworka jakich nie spotyka si¢ w Zadnej innej czgsci Warszawy. Nigdzie indziej nie aranzuje
si¢ ich bowiem w taki sposob. Pomijajac wszechobecne kolorowe figury Matki Boskiej
udekorowane sztucznymi kwiatami, kazde podworko to inna konwencja i zamyst lokatorow.
Dlatego sg to zarowno ogrodki kwiatowe czy warzywne, plastikowe figury ptakéw lub
amorkow, zrodetka, jak i prace artystow. Mieszczg si¢ tutaj zarowno sklepy 1 bary nawiagzujace
stylistyka do lat osiemdziesiatych, jak 1, w zwigzku z trwajacymi procesami rewitalizacyjnymi
1 gentryfikacyjnymi, pojawiaja si¢ sklepy 1 lokale ustugowe nastawione na zupetnie innego, niz
»stary” mieszkaniec, klienta. I dzieje si¢ tak nie tylko ze wzgledu na nazwg czy wystrdj tychze
lokali, ale przede wszystkim na zaporowe ceny towarow i ustug przez nie oferowanych. Taki
podzial odpowiada zroéznicowaniu klasowemu dzielnicy. Z jednej strony mamy bowiem do
czynienia z dotychczasowymi, raczej mniej zamoznymi mieszkancami, ale jednoczesnie,
w zwiazku z obecnoscig duzych graczy na tych terenach, takich jak deweloperzy, naptywaja
caly czas nowi mieszkancy (tak zwani pionierzy gentryfikacji, klasa $rednia). I to wiasnie z ich
powodu okoliczni przedsigbiorcy, wlodarze dzielnicy i miasta podejmuja szereg decyzji
zmieniajacych oblicze Pragi. W koncu Praga to takze, a nawet przede wszystkim, dzielnica
artystOw 1 przestrzen publiczna wypetniona street artem. Pracownie, kolektywy, wybrane

kluby, w ktorych bywaja gtownie artysci, a to wszystko stanowi istotny wymiar tej okolicy.

& Porzu¢ bracie blage — porzu¢ wstyd, zazenowanie
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Z jednej strony warto zastanowi¢ si¢ nad tym, dlaczego artysci za miejsce docelowe do
zycia i/lub pracy wybieraja wtasnie Prage. Z drugiej, podja¢ probe ustalenia w jaki sposob
odnosza si¢ do praskiej przestrzeni, w ktorg ingerujg oraz do procesow w niej zachodzacych.
Dlatego moim gtownym zalozeniem jest dotarcie wlasnie do tych artystow, ktorzy w oparciu
o szereg czynnikoéw, gltownie wewnatrzmiejskich, zdecydowali o wyborze tej konkretnej
lokalizacji, a nastepnie podejmuja w jej publicznej przestrzeni artystyczne dzialania. Interesuja
mnie w sposob szczegdlny uzewnetrzniane przez artystow postawy wobec Pragi i to bez
wzgledu na to, czy dotyczg reprodukcji stereotypow, czy na przyktad postaw patriotycznych.
Zaktadam, ze kazda jednostka, a wiec 1 artysci, ma w miescie swoje miejsca, do ktorych zywi
szczegoOlne uczucia, z ktérymi wigza si¢ jakie$ jego emocje, a ponadto ma takze pewne
okreslone grono osob, z ktorymi czuje si¢ silniej zwigzana. W zwiazku z tym chciatabym sie
dowiedzie¢, czy Praga ma dla artystow wymiar osobisty, a jesli tak, to, ktore z miejsc na Pradze
majg dla nich szczegdlne znaczenie, ale takze z kim nawiazuja oni blizsze relacje [por. Majer
2015].

Niniejsza praca podejmuje nowe zagadnienie, nie pojawia si¢ bowiem, ani w polskich,
ani zagranicznych opracowaniach proba zastosowania koncepcji miasta osobistego
(mikropolis) do analizy stosunku artystow do ich najblizszego otoczenia, a wigc zarowno do
wybranego fragmentu miasta uwazanego za ,,sw0j”, jak 1 do ludzi z otoczenia rowniez
uznawanych za ,,swoich”.

Wybor Pragi Péinoc, jako przedmiotu badan, zostal przemy$lany i zaplanowany celowo.
Po pierwsze interesuje si¢ ta dzielnicag naukowo od 2015 roku, a i weze$niej bywatam w niej
systematycznie. Nie tylko dlatego, ze miatam tutaj rodzing i1 znajomych, ale rowniez dlatego,
ze interesowaly mnie zmiany jakie zachodza w tej czeSci Warszawy. Obserwowatam
otwierajace si¢ kluby, przybywajace w ogromnym tempie pracownie artystow, zawigzujace si¢
kolektywy. Bytam $wiadkiem rewitalizacji, ale 1 prywatyzacji kamienic. Chodzitam na spacery
z przewodnikami, samotnie spacerowatlam w butach na miekkiej podeszwie zeby ,,poczuc”
miasto, jego réwnosci, nierownosci, dziury 1 lekkie wypuktosci. Zwracatam uwage na sztuke,
ale rowniez na $mieci. Wchodzitam w bramy, zagladalam w podworza. Rozmawialam
z mieszkancami i artystami. Bylam uczestniczkg wystaw, imprez plenerowych, przygladajac
si¢ uwaznie ludziom biorgcym w nich udziat. Ciekawito mnie takze to wszystko, co zwigzane
z estetykg tychze wydarzen, ale tez pewne szczegdlne kategorie jakie wytaniaty si¢ w warstwie
wizualnej, a nawet w warstwie audio. Konfrontowatam swoje spostrzezenia z ludzmi ze §wiata
nauki, zarowno z Warszawy, jak 1 innych miast. W wyniku takich wtasnie dyskus;ji

zainteresowatam si¢ rowniez Lodzig (stad tak wiele odniesien do tego miasta w czesci
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teoretycznej pracy). Tak wigc pierwszy 1 najwazniejszy powod jakim kierowatam si¢ przy
wyborze tej dzielnicy jako przedmiotu swoich badan, miat podtoze jak najbardziej osobiste.

Po drugie Praga Poinoc jest szczeg6lnym i jedynym takim przypadkiem w Warszawie,
gdzie mozna obserwowac, trwajacg od wielu lat, wstepng fazg gentryfikacji, ktéra dodatkowo
ma charakter marginalny [por. Gadecki 2012; Bojadzijewa 2016]. Do tej pory zréznicowanie
struktury spolecznej Pragi jest na tyle znaczace, ze trudno mowi¢ o gentryfikacji w petnym tego
stowa znaczeniu. Flagowe inwestycje zostaly co prawda zakonczone, cz¢$¢ pozostaje jeszcze
poki co w planach, ale jednoczesnie najwigcej mieszkan komunalnych znajduje si¢ w dalszym
ciggu na Pradze, a artysci z kolei wcale masowo nie opuszczajg swoich pracowni ze wzgledu
na drastyczne podwyzki czynszoéw. Wrecz przeciwnie, caty czas ich przybywa, podobnie jak
przybywa sztuki w przestrzeni publicznej Pragi.

Po trzecie poziom degradacji budynkéw na Pradze Poinoc 1 do$¢ liberalne podejscie
mieszkancow do ,,robienia sztuki” na murach i $§cianach kamienic, w podwoérkach i bramach
moze okazac¢ si¢ czynnikiem istotnym dla artystow przy wyborze miejsca, w ktorym beda mogli
mieszka¢ 1 pracowaé. Poza tym Praga Poinoc ze wzgledu na liczne stereotypy zwigzane
z bezpieczenstwem wykazuje wigkszg anizeli inne dzielnice kontrole spoleczna, z drugiej,
z zalozenia nielegalnemu street artowi, nie zagrazaja wszechobecne kamery, ktorych w wielu
czesdciach Pragi zwyczajnie nie ma. Stad dzialano$¢ artystow pracujacych na ulicy nielegalnie,
obarczona moze by¢ tutaj mniejszym ryzykiem.

Gléwnym celem pracy jest identyfikacja tego, w jaki sposob artySci postrzegaja
1 dos$wiadczaja praskiej przestrzeni oraz zbiorowosci mieszkancow. Oprocz celu gtownego,
celami szczegd6towymi bylo zbadanie:

1. stereotypow jakie znaja, a moze jakimi postuguja/postugiwali si¢ w odniesieniu do
swojej przestrzeni lokalnej;
motywOw zamieszkania lub/i podejmowania dziatan arystycznych w tej przestrzeni;
podziatu na ,,swoich” 1 ,,obcych” w przestrzeni osobistej;
postrzegania przez nich kategorii sasiedztwa;

stosunku do procesow rewitalizacyjnych oraz gentryfikacyjnych;

A

pogladéw na zasadno$¢ wpisywania prac, ktorymi naznaczajg przestrzen w kontekst
miejsca lub braku takiej koniecznosci, ale réwniez tego

7. w jaki sposob definiujg siebie oraz tych nalezacych do kategorii ,,swoich”.

Obszar moich badan zawgzilam do Pragi Polnoc, a wigc dzielnicy potozonej

w potnocno — wschodniej cze$ci Warszawy, sasiadujacej poprzez Wiste z dwiema dzielnicami:
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Srédmiesciem i Zoliborzem, poprzez lini¢ kolejowa, od wschodu, z Targéwkiem, od poocy,
poprzez Tras¢ Torunska z Biatolcka oraz od potudniowego-wschodu z Praga Potudnie za
sprawg kolei §rednicowej. Zgodnie z Miejskim Systemem Informacji dzielnica ta dzieli si¢ na
nastepujace obszary: Pelcowizng, Nowa Prage, Szmulowizng¢ oraz Starg Prage. Badaniem
objetych zostalo 14 artystow (9 kobiet 1 5 m¢zczyzn), z ktorymi przeprowadzitam indywidualne
wywiady poglebione. Ponadto przeprowadzitam 3 wywiady z przewodnikami praskimi.
Postugiwalam si¢ wywiadem swobodnym mato ukierunkowanym. Konwersacje trwaly
przewaznie od 60 do 90 minut. Najwi¢cksza trudnos¢ sprawito mi dotarcie do respondentow.
Postuzytam si¢ metodg kuli $nieznej, to znaczy skorzystatam z ,.kontaktu”, ktory polecit mi
pierwszg artystke i tak udato mi si¢ dotrze¢ do takiej grupy respondentow. W latach 2015 —
2022 uczestniczytam w zorganizowanych spacerach po Pradze Poinoc, ktorych motywem
przewodnim byt lokalny street art, murale, czy pracownie artystow. Podczas tych spaceréw
prowadzilam obserwacj¢ uczestniczaca (ukryta). Bralam takze udzial w imprezach
plenerowych odbywajacych si¢ na Pradze w latach 2021-2022. Ponadto dwukrotnie miatam
okazje uczestniczy¢ w nielegalnym malowaniu na Pradze, a czterokrotnie przygladatam sie,
wraz z innymi ,,gapiami”, powstawaniu murali. Przeprowadzitam rowniez jako$ciowg analizg
tresci artykulow prasowych opublikowanych w latach 2010-2021 w gazetach, czasopismach
lub na portalach internetowych.

Dysertacja sktada si¢ z sze$ciu rozdziatow. W pierwszym z nich podjeta zostata proba
wyjasnienia istoty i znaczenia miasta. Dokonano przegladu definicji, pokazano wielo$¢
podejs¢, a takze zaprezentowano orientacje z jakimi mamy do czynienia przy definiowaniu
miasta. Zwrdcono ponadto uwage na szereg problemow w tym zakresie w zwigzku z brakiem
wypracowania ogolno$§wiatowe] definicji, czy stosowania jednej spojnej metodologii.
Przedstawiono takze dazenia roéznych panstw i organizacji w celu ogloszenia jednolitej
wyktadni. Kolejnym zagadnieniem, ktore zostato omowione w tej czegsci jest pojecie przestrzeni
publicznej w miescie. I w tym przypadku ukazane zostaly skrajnie odmienne stanowiska,
w tym rowniez takie, ktore glosza jej koniec. Nastgpnie analizie poddane zostaty zaréwno
sztuka publiczna, jak i street art z wykorzystaniem materiatlu zdgciowego, jakim dysponuje
autorka. Na zakonczenie poruszono temat dotyczacy roli artystbw w budowaniu miast
kreatywnych.

W rozdziale drugim skoncentrowano si¢ na procesach przemian i odnowy polskich
miast, ze szczegdlnym uwzglednieniem procesu rewitalizacji. Przyjrzano si¢ jego genezie,
istocie, ale rowniez skupiono si¢ na wymiarze prawnym rewitalizacji. W tym celu dokonano

przegladu dokumentow, na ktorych opiera si¢ ten proces w Polsce. Poza tym siggngto do
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dobrych praktyk 1 zaprezentowano przyktad udanej rewitalizacji w wojewodztwie
$laskim.Tutaj rowniez positkowano si¢ zgromadzonym materiatem zdjeciowym. Jako, ze
jednym z nieuniknionych skutkéw rewitalizacji jest gentryfikacja omoéwiono réwniez to
zjawisko, pokazujac przy tym wielo$¢ podejs¢ 1 perspektyw.

W rozdziale trzecim, metodologicznym, zaprezentowany zostaje obszar badan
wiasnych. Omawiam podstawowe pojecia jakie pojawiaja si¢ w pracy, skrotowo przedstawiam
zastosowane techniki badawcze, a takze przyblizam podstawowe zlozenia paradygmatu
interpretatywnego.

W kolejnym, czwartym rozdziale wychodzac od szczegdtowego wyjasnienia koncepcji
miasta osobistego koncentruje si¢ w dalszej kolejnosci na rozwazaniach na temat stereotypow
dotyczacych Pragi, ale rowniez tego kogo arty$ci uwazaja w tej przestrzeni za ,,swoich”, a kogo
za ,,obcych”. Ostatnig cze$¢ stanowi analiza czynnikow wskazanych przez respondentow jako
te, ktore zadecydowaty o wyborze przez nich wlasnie tej lokalizacji do zycia i/lub pracy.

W piatym rozdziale, w oparciu o obserwacje uczestniczaca oraz wywiady poglebione,
poddana zostaje analizie narracja artystow wokol dwoch pojeé: rewitalizacji 1 gentryfikacji.
Szczegdlne miejsce w tej czgsci rozprawy zajmuja murale, co do ktdrych nie ma pelnej zgody
zarbwno ws$rdd artystow, jak 1 mieszkancow, co do roli jaka odgrywaja chociazby we
wspomnianej rewitalizacji czy gentryfikacji. Analiza tre§ci materialdow prasowych ukazujacych
si¢ w mediach drukowanych 1 elektronicznych, pozwolita natomiast na zaproponowanie
okreslonego porzadku obecnosci murali na Pradze, dzigki kategoriom wytonionym w trakcie
analizy.

O ile poprzednie pig¢ rozdzialow dotyczylo w gldwnej mierze przestrzeni, street artu,
procesOw rewitalizacyjnych 1 gentryfikacyjnych 1 osadzalo te zjawiska w konkretnej, bo
praskiej przestrzei, o tyle ten rozdzial jest propozycja poglebienia wiedzy w zakresie definicji
artysty. Jest polaczeniem rozdziatu teoretycznego z metodologicznym zeby jak najlepiej

nakresli¢ zawito$ci tego artystycznego §wiata.
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ROZDZIAL 1

PRZESTRZEN PUBLICZNA MIASTA
JAKO MIEJSCE TWORZENIA I PERCEPCJI STUKI

. (...)sztuka publiczna czy sztuka w przestrzeniach
publicznych, sztuka ulicy czy street art, aczkolwiek
nie wyczerpujq zwigzkow sztuki z miastem, sq ich
najbardziej rozpoznawalnymi (...) przyktadami. To
samo dotyczy wszystkich gatunkow sztuki publicznej
(od site-specific art po community art), ktore czyniq
przestrzenie miejskie koniecznym elementem sytuacji
artystycznej”’ [Rewers 2010:12].

1.1.Istota, znaczenie oraz proba typologizacji struktury miejskiej

Bohdan Jatowiecki i Marek S. Szczepanski [2010] wspdtczesne miasto postrzegaja jako
stabo uporzadkowane, przenikajace i nakladajace si¢ na siebie przestrzenie, z obszarem
zazwyczaj niedookreslonym 1 z budzacym wiele zastrzezen planem [2010:379]. Pomimo faktu,
7ze podejmowane sg proby porzadkowania siatki pojeciowej i tym samym odpowiedzi na
pytanie czym jest miasto, okazuje si¢, ze jest to zabieg raczej niemozliwy, nieskonczony
1 przekraczajacy granice rozpoznania. SzczegoOlnie przy zatozeniu, ze powinno si¢ to czynic
z zachowaniem naukowego rygoru, unikajac korzystania ze szkolnych definicji [Majer
2020:13; por. Wallis 1967; por. Castells 1982]. Jatowiecki [1967] proponuje traktowa¢ miasto
jako zlozony uktad probabilistyczny, na ktory skladaja si¢ budynki o zrdéznicowanym
przeznaczeniu, urzadzenia techniczne, ludzie, instytucje oraz organizacje, jednoczesnie
przyznajac, ze 1 w tym przypadku sporzadzenie dokladnego opisu wydaje si¢ malo
prawdopodobne. Rownie do$¢ zlozone jest wyliczenie, ze wzgledu na ich wielos$¢, elementéw
tworzacych miasto, dlatego Jatowiecki [1967] proponuje ograniczy¢ je zaledwie do pigciu:
cztowieka, instytucji, organizacji, wyposazenia technicznego 1 $rodowiska geograficznego
[1967:22]. Mozna przyjac, ze jedynie w przypadku odejs$cia od postugiwania si¢ miastem jako
kategorig centralng 1 traktowania go jako kontekstu czy drugorzednego obiektu badan, jawi si¢
nam ono jako pojecie oczywiste. W przeciwnym wypadku mozliwe staja si¢ zaledwie jego

funkcjonalne konceptualizacje [por. Matyja 2017:11].
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Jalowiecki 1 Szczepanski [2010] sygnalizujg jednak, ze metoda mogaca zniwelowac
terminologiczny chaos, jest wprowadzenie tadu organizacyjnego oraz organicznego. Zgodnie
z pierwsza koncepcja miasto dzieli si¢ na strefy powigzane infrastrukturalnie i transportowo,
w ktorych ludzie zamieszkuja, pracuja, wypoczywaja oraz korzystaja z ustlug. Pojawiajg si¢
tutaj zatem wyraznie zarysowane zespoly mieszkaniowe i osrodki ustugowe, z pozorng
hierarchia wprowadzong przez planistow. Najwyzej w niej plasuje si¢ osrodek centralny,
ogo6lnomiejski, ze wzgledu na liczbg potencjalnych klientow, zasady dotyczace zaopatrzenia,
a takze dostgpnos¢. Postugiwanie si¢ tym podziatem, nieobecnym w $wiadomosci
mieszkancow, jest tak samo kwestionowane jak biurokratycznie wyodrebnione w miastach
dzielnice. W drugim uje¢ciu sami mieszkancy, operujac konkretnymi praktykami i symbolami,
organizuja przestrzen. Czynig to w odniesieniu do zatozen (modeli, stereotypow 1 archetypow)
okreslonych w tadzie organizacyjnym [2010:379].

W definiowaniu miasta mamy do czynienia z wieloma orientacjami, wsrod ktorych
Majer [2010] wyr6znia nastgpujace:

1. ekologiczna;

2. historyczna;

3. strukturalno-socjologiczna;

4. kulturalistyczng [2010:83].

Orientacja ekologiczna obejmuje wiele zréznicowanych nurtéw 1 podej$¢ badawczych.
Starajac si¢ znalez¢ jaki§ wspolny mianownik, mozna przyjaé, ze miasto interesuje ekologow
na dwa sposoby. W pierwszym istotne sg, uznawane za powszechnie obowigzujace, zachowania
przestrzenne ludzi, a takze zbiorowosci, usytuowane w okreslonym systemie aksjologiczno-
normatywnym. Z kolei w drugim, uwaga skierowana jest na wszelkiego rodzaju akty
1 zachowania posiadajace znamiona dewiacyjne, takie jak: przejawy patologii biologicznej,
psychicznej oraz spotecznej. W orientacji ekologicznej miasto postrzega si¢ jako kolektywny
wytwor zbiorowosci, bedacy ,,manifestacja spotecznego doswiadczenia, dajacg wspotczesnym
mozliwos¢ odtworzenia sposobu rozumienia §wiata przez ich poprzednikow” [Majer 2010:83].
Orientacja strukturalno-socjologiczna stawia w centralnym polu relacje pomigdzy
mieszkancami wielkiego miasta. Przyjmuje si¢, ze zachodza w nim zjawiska polegajace na
strukturalizacji §rodowiska pierwotnego i widocznym rozszerzaniu si¢ sSrodowiska wtdrnego.
W przypadku definicji kulturalistycznych szczegdlne znaczenie przypisuje si¢ takim cechom
miast jak: prestizowo-funkcjonalne zréznicowanie architektury, podziat na centrum i okalajace
je obszary oraz ponadlokalne funkcje w stosunku do okreslonego terytorium [Majer 2010:83-

84; por. Majer 2020; Jalowiecki, Szczepanski 2010].
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Jalowiecki 1 Szczepanski [2010] uzupelniaja powyzsza klasyfikacje o szkoly
konwencjonalne oraz makrostrukturalne i strukturalno-funkcjonalne. Pierwsze podejmuja si¢
analiz jedynie pewnych konstruktow czy typow idealnych miast i przestrzeni, kolejne
zaktadaja, ze wytwarzanie oraz uzytkowanie przestrzeni zachodzi w interakcjach zwigzanych
z komunikacja, partycypacja, informacjg czy konfliktem [2010: 25-31]. Martina Low [2018]
zauwaza, 7e ,,na miasta spoglada si¢ zazwyczaj z poziomu strukturalnego” [2018:243]. Badaczy
interesuje przede wszystkim fakt rozlewania si¢ miast, procesy suburbanizacji, podzial na
publiczne i1 prywatne, zjawisko segregacji, ale rowniez przyczyny wyodrebniania w miejskiej
przestrzeni réznych stref.

Osiagnigcia amerykanskiej 1 europejskiej socjologii miasta XX wieku w sposob
przekrojowy podsumowuje Jiti Musil [2003], dzielac je na trzy okresy. Pierwsza faza przypada
na lata 40. XX wieku. Woéwczas w kregu zainteresowan badaczy znajdowaty si¢ gldwnie nowe,
spoteczno-przestrzenne zjawiska miejskie. Uwaga skierowana byla réwniez na tworzenie
opisOw miast i regionéw miejskich, poszukiwanie regul przestrzennych, opracowywanie
modeli wzrostu miejskiego oraz udoskonalanie metod i technik badawczych. Wszystkie
dzialania prowadzone byty w optyce ekologicznej, od ktdrej zacze¢to odchodzi¢ na rzecz
ekonomicznego 1 strukturalnego podej$cia funkcjonalistycznego. W obliczu narastajacej
krytyki podejscia ekologicznego, stopniowo, najpierw we Francji i Wielkiej Brytanii, potem
takze w Stanach Zjednoczonych oraz innych krajach zaczeta upowszechnia¢ si¢ tak zwana
nowa socjologia miasta. Zatem w latach 1955-1975 mamy juz do czynienia z drugg faza
1 punktem ci¢zkos$ci przeniesionym na analiz¢ sil i mechanizmoéw spolecznych, rozwijaniem
teorii 1 klasycznym wyjasnianiem miejskich struktur 1 proceséw. Doprowadzito to nie tylko do
postugiwania si¢ miastem jako produktem, ale tez pojmowaniem go jako zmiennej zaleznej,
czego konsekwencja byto ,,zatracanie” si¢ miasta w spoleczenstwie. Faza trzecia, przypadajaca
na lata 1975-2000, jest juz czasem, w ktérym miasto jawi si¢ jako spoteczno$¢ zwigzana nie
tylko z okreslong przestrzenia, ale takze spoteczno$cig narodowg i1 globalng. Okres ten to takze
wzmozona aktywno$¢ w polu typologii miast, stawianie na pluralistyczng koncepcj¢ miasta
1 jej wymiar analityczny w obszarze ekonomii, wladzy, struktury spotecznej, kultury
i $rodowiska [2003:5-30]. Marta Smagacz-Poziemska [2015], zwraca uwage, ze chociaz
faktycznie mozemy mowi¢ o teoretycznym pluralizmie trzeciego okresu (badanie miejskich
kultur, nowych spoteczno-kulturowych srodowisk tematycznych, czy procesow miejskich
rozpatrywanych w kontek$cie globalizacji), to jednak wszystkie je laczy nadawanie

najwyzszego priorytetu globalizacji. Wystepuje ona ,jako zmienna wyjasniajaca,
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determinujaca procesy spoteczne zarowno w miastach, jak i1 catych spoteczenstwach™ [2015:17-
18].

Wspotczesne miasta sg bowiem silnie osadzone w sieci globalnych miast, bedaca
przestrzenia wielu mozliwosci, potencjatow gospodarczych, politycznych, wysoko
wyspecjalizowanych ustug’ i najprawdopodobniej jedna z najbardziej strategicznych
przestrzeni, w ktorej powstaja nowe tozsamosci, ale i spotecznosci. Jest to przestrzen, ktora jest
skoncentrowana zarOwno na miejscu, jak 1 ma transterytorialny charakter, taczac
niejednokrotnie miejsca znacznie oddalone od siebie w sensie geograficznym. Migruje zatem
w niej nie tylko kapital spoleczny, kulturowy, ale i ludzie, zarowno bogaci (profesjonalna sita
robocza), jak i biedni (stanowiacy wiekszos¢ pracownikow) [Sassen 2000:92]. Miasta przez
caly ten czas pozostaja konkretnymi miejscami. To w nich i dzigki nim urzeczywistnia si¢
globalizacja®. Zatem nie sg to juz jedynie cities (miasta), a global cities’ (miasta globalne),
w ktorych wielo$¢ procesow globalizacyjnych przyjmuje konkretne, lokalne formy, a trendy
oddzialujg ze sobg w wyrazny, ale i ztozony sposob. Dlatego wtasnie tutaj powinno odbywac
si¢ studiowanie tego co globalne [Sassen 2007:104; por. Gatkowski 2008:97-98]. Swiat, wbrew
temu o czym pisat Marshall McLuhan [2021], nie skurczyt si¢ do rozmiarow wioski stanowiacej
jednorodna cato$¢. Wrecz przeciwnie zamiast ,,globalnej wioski” mamy do czynienia
z ,,globalnym miastem”, ktore cho¢ zespolone, ma niezwykle zréznicowany charakter, jest
kombinacjg licznych kultur, koncepcji oraz stylow zycia [Korporowicz 2016:25]. Jak ogromny
potencjat drzemie w miastach!® pokazuja dane Departamentu ds. Ekonomicznych
1 Spotecznych Narodow Zjednoczonych zawarte w raporcie The World’s Cities [2018], wedtug
ktorych szacuje sie, ze w 2018 r. juz 55,3% ludnosci mieszkato w miastach. Do 2030 roku
tereny miejskie ma zamieszkiwac¢ 60% o0sob na catym $wiecie, z czego az 28% bedzie skupione
w miastach z co najmniej milionem mieszkancow. A to wilasnie te miasta majg kluczowe

znaczenie. S3 nie tylko najbardziej zaawansowanymi formami przestrzeni spoleczenstwa

7 Peter Hall [2005] wyrdznia cztery typy ustug: 1. Finanse i ustugi biznesowe (bankowo-ubezpieczeniowe,
komercyjne ustugi biznesowe, takie jak prawo, ksiggowos¢, reklama i public relations oraz ustugi obejmujace
architekturg, inzynieri¢ ladowa, wzornictwo przemystowe i mode); 2. ,,Wladza i wpltywy” (rzad krajowy,
organizacje ponadnarodowe takie jak ONZ i OECD oraz korporacje transnarodowe); 3. Przemysty kreatywne
i kulturalne (sztuki sceniczne jak teatr, opera, balet, koncerty), muzea, galerie, wystawy, media drukowane
i elektroniczne); 4. Turystyka (zarébwno biznesowa, jak i wypoczynkowa, w tym hotele, restauracje, bary, ustugi
rozrywkowe i transportowe) [2005:2].

8 Roland Robertson [1995] mowit o glokalizacji, stanowigcej polgczenie globalnych czynnikéw z ich lokalnymi
wersjami, jako o przeciwwadze dla globalizacji.

9 Termin miasto globalne w kontekscie wspotczesnych metropolii zdefiniowata Saskia Sassen [2001].

10 S takze podejs$cia mowiace o kurczeniu sie miast (shrinking cities) W latach 2002-2008 z inicjatywy Federalnej
Fundacji Kultury realizowano projekt pn. Schrumpfende Stidte (kurczace si¢ miasta) -
http://www.shrinkingcities.com. Inne zjawisko to urban sprawl czyli niekontrolowane rozrastanie si¢ przedmies¢.
Z kolei o upadku miast pisze m.in. Krzysztof Nawratek [2008].
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sieciowego [Castells 2007], ale w nich takze znajdujg si¢ siedziby miedzynarodowych
organizacji (politycznych, kulturalnych), a takze centrale korporacji [por. Minkner, Drosik
et.al. 2019:422].

Definiowanie miasta dostarcza jego badaczom licznych trudno$ci. Szereg krajow
wypracowato na przyktad witasne definicje miast i obszarow miejskich, sprowadzajac je do
wymiaru formalnego (aspektow ludno$ciowych lub prawno-administracyjnych), postugujac si¢
przy tym catkowicie odmiennymi kryteriami takimi jak gesto$¢ zaludnienia, liczba
mieszkancow, odsetek ludnosci nierolniczej lub funkcja administracyjna [Majer 2020:14].
Nawet w obrgbie definicji postugujacych wielkos$ciag 1 gestoscig zaludnienia wystepuja
znaczace roznice. Wedlug raportu Applying the Degree of Urbanisation — A methodological
manual to define cities, towns and rural areas for international comparisons [2021]:

1. ze 103 krajow, ktore postuguja si¢ wymogiem stosowania minimalnej wielkoS$ci
populacji do definiowania obszaréw miejskich, az 84 z nich stosuje prog 5 000
lub mniej mieszkancow;

2. w Japonii okreslono minimalny prog wielkosci populacji na 50 000
mieszkancow;

3. Chiny 1 Seszele stosuja prog minimalnej gestosci zaludnienia wynoszacy 1500
mieszkancoOw na km?. [2021:17].

W zwigzku z powyzszym w Danii miastem jest osrodek zamieszkaty przez 200 osob,
w Argentynie przez 2000, natomiast w Indiach to juz wymdég 5000 mieszkancow [Dijkstra et.
al. 2020]. Kraje te operuja takze specyficznymi wskaznikami, w odmienny sposob prowadza
statystyke publiczng, co niesie za sobg nie tylko powazne konsekwencje w postaci niescistosci
1 niemoznosci uchwycenia cech konstytutywnych miasta, ale rowniez utrudnia, a nawet
uniemozliwia prowadzenie rzetelnych analiz poréwnawczych [por. Jatowiecki 1972; Ostrowski
1975; Matyja 2017].

Z tego tez wzgledu powstata inicjatywa, ktora miala za zadanie opracowanie
ogolnoswiatowej definicji, a takze metodologii umozliwiajacej miedzynarodowe poréwnania,
popraw¢ jakosci miejskich i wiejskich statystyk, w celu wsparcia krajowych polityk
1 inwestycji. W pracach od 2016 roku uczestniczyto sze$¢ organizacji: Komisja Europejska,
Organizacja Narodéw Zjednoczonych ds. Wyzywienia i Rolnictwa (FAO), Program Narodéw
Zjednoczonych ds. Osiedli Ludzkich (ONZ-Habitat), Miedzynarodowa Organizacja Pracy
(MOP), Organizacja Wspolpracy Gospodarczej i Rozwoju (OECD) oraz Bank Swiatowy.
W tym czasie w 20 krajach przeprowadzono badanie nt. opinii dotyczacych koncepcji

ogblnoswiatowej definicji. Ponadto 12 panstw uczestniczylo w projektach pilotazowych,
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w ktorych poréwnywano ogdlnoswiatowa definicje z jej odpowiednikami krajowymi
i oceniano wynikajace z tego roznice. Nowa wykladnia uwzglednia stopien urbanizacji
identyfikujac miasta, miasta i obszary $rednio zaludnione oraz obszary wiejskie. Uzupetnia ona
zatem dotychczasowe kontinuum miejsko-wiejskie o trzeci obszar, stosuje te same progi
dotyczace wielkosci 1 gestosci populacji na catym §wiecie, charakteryzuje obszary niezaleznie
od ich dostepu do ustug i przede wszystkim proponuje oplacalne rozwigzanie, ktore mozna
stosowa¢ z wykorzystaniem istniejacych zbiorow danych. Przeciwstawianie sobie kultury
miejskiej 1 wiejskiej oraz utrzymywanie, ze zarowno miejskosc¢, jak 1 wiejsko$¢ maja charakter
stopniowalny stosowal juz Robert Redfield [1947] w swojej koncepcji folk-urban. Badanie
r6znych cech spotecznych, kulturowych i ekonomicznych poszczegdlnych zbiorowosci
pozwalato wedtug niego na umieszczanie tychze zbiorowosci w roznych momentach $ciezki
ewolucyjnej 1 przyjecie stanowiska, ze mogg one by¢ w réznym stopniu miejskie lub wiejskie.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze Redfield [1947] rozwijal podejscie zaproponowane przez Pitrima
Sorokina, Charlesa Galpina i Carla Zimmermana [1930], ktorzy przyjeli, ze wystepuja
fundamentalne réznice pomiedzy miastem a wsia, takie jak: réznice w zatrudnieniu, stan
srodowiska, wielko$¢ populacji, gestos¢ zaludnienia, homogeniczno$¢ 1 heterogenicznos¢
populacji, spoteczna stratyfikacja i zroznicowanie oraz ruchliwo$¢ spoteczna [1930:186-239].

Interesujace jest rowniez to o czym pisat Ferdinand Tonnies [2008]. Wedtug niego
zewngetrzne formy wspolistnienia, jakie daje naturalna wola 1 wspodlnota to zar6wno dom, wies,
jak 1 miasto. Nie do$¢, ze sa to w ogole stale typy zycia rzeczywistego 1 historycznego, to
jeszcze wystepuja one takze we wczesnych i Srodkowych fazach rozwoju stowarzyszenia.
Jednak w tym momencie Tonnies [2008] dokonuje rozréznienia, w ktorym to miasto jest
najwyzsza 1 w najwigkszym stopniu ztozong forma wspotistnienia. Z kolei zaktadajac, ze dom
posiada rodzinng strukture, to juz w przypadku wsi i miasta mowi¢ nalezy o strukturze
terytorialnej. I tutaj Tonnies [2008] wprowadza stopniowalnos$¢ i zauwaza, ze i miasto, 1 wie$
w jakim$ zakresie maja cechy rodzinne, chociaz miasto ma ich zdecydowanie mniej, a duze
miasto traci te cechy juz catkowicie [2008:320-321].

Na marginesie warto rowniez wspomnie¢, ze w jednym z nurtow, o ktorych wspomina
Czestaw Stanistaw Bartnik [1993] miasto postrzega si¢ w kategoriach negatywnych
1 przeciwstawia si¢ mu wie$, gdzie mozna, w odroznieniu od miasta, prowadzi¢ szczesliwe
1 w zgodzie z naturg zycie. Takie stawianie miasta w opozycji do wsi 1 nadawanie mu cech
pejoratywnych, a procesom w nim zachodzacym (mig¢dzy innymi zwigzanym z modernizacjq)
przypisywanie zdolnosci do demoralizacji jego mieszkancoéOw przy jednoczesnym traktowaniu

wsi jako tej, ktora pozwala zy¢ godnie, w zgodzie z naturg i tradycja, doprowadzito

26



w konsekwencji do wyksztatcenia si¢ mitu antyurbanistycznego. Elzbieta Rybicka [2003]
zauwaza, ze byl on silnie obecny w literaturze w XIX 1 XX wieku, chociaz w zasadzie przewijat
si¢ juz od czasO6w biblijnych. Nalezy nadmieni¢, ze nigdy w zasadzie nie dokonywano
waloryzacji konkretnych miejskich przestrzeni, ale operowano miastem uogdlnionym, jego
alegoria.

Inng wyktadnie, ktérg odnajdujemy w opracowaniu Miasta przysztosci. Wyzwania,
wizje, perspektywy [2011], proponowata juz wiele lat wcze$niej Komisja Europejska oraz
Organizacja Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju, stanowigc, ze:

1. miasto to co najmniej jedna gmina;

2. przynajmniej potowa mieszkancoOw miasta zamieszkuje jego centrum,;

3. centrum miasta liczy co najmniej 50000 mieszkancéw. Sktada si¢ z klastrow
o duzej gestosci, ztozonych z sgsiadujacych komorek siatki o powierzchni 1 km?.
1 gestosci zaludnienia co najmniej 1500 mieszkancoOw na km? oraz z osobno
wypetnionymi lukami [2011:107; por. Dijkstra, Poelman, Veneri 2019:4].

Réwniez w tym przypadku starano si¢ zaproponowaé taka wyktadnig, ktéra umozliwi
prowadzenie badah porownawczych. Ustalono, ze wytyczanie miast nie bedzie odbywalo si¢
w oparciu o ich granice administracyjne, ale bedzie uwzgledniato przede wszystkim funkcje
gospodarcze, ktore pozwola na okreslenie potencjatu danego osrodka miejskiego [Matyja
2017:7].

Komisja Europejska i Organizacja Wspoipracy Gospodarczej i Rozwoju korzystaja
réwniez z definicji opartej na kryterium zasiggu strefy dojazdow do pracy. Przyjmuje sie, ze
kazde z miast jest oSrodkiem przyleglej lub policentrycznej strefy. Przy czym tacznie miasta
1 ich strefy dojazdowe obejmuja 60% Iludnosci Unii Europejskiej [Majer 2020:16]. Na
podstawie modeli dojazdow do pracy mozna sformutowaé obszar funkcjonalny podejmujac
kolejno nastgpujace kroki:

1. zaklada sie, ze jezeli 15% ludnosci pracujgcej mieszka w jednym miescie
1 pracuje w drugim, to wowczas miasta te traktuje si¢ tacznie, jako jedno miejsce
docelowe;

2. okresla si¢ wszystkie gminy, w ktorych minimum 15% zatrudnionych
mieszkancoOw pracuje w danym miescie;

3. gminy otoczone przez jeden obszar funkcjonalny sg wiaczane, nie bierze si¢
natomiast pod uwage gmin nieprzylegajacych do obszaru [Miasta przysztosci

2011:107].
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Dojazdy do pracy generuja specyficzng kategori¢ mieszkancoOw miast. Juz w 1972 roku
o ludno$ci niestalej w miastach pisal Pawel Rybicki w swojej pracy zatytulowanej
»Spoteczenstwo miejskie”. Zreszta wspomina on réwniez o silnych zwigzkach z miastem jako
osrodkiem zatrudnienia (pomimo wielu zréznicowanych motywow wyboru zycia i mieszkania
poza centrum miasta).

Powszechnie stosowanym rozumieniem miasta jest nawigzanie do jego ,.statusu
administracyjnego oraz granic jednostki podziatu terytorialnego” [por. Matyja 2017:6].
Dostrzega si¢ tutaj silne odniesienie do klasycznych wizji, w ktérych miasto opisywano przede
wszystkim w kategoriach fizycznych 1 przestrzennych, takich jak wielko$¢ oraz gestos¢
zaludnienia [HauBermann, Siebel 2013:103]. Louis Wirth [1938], zwracal uwage, ze takie
definiowanie miasta jest zbyt arbitralne i malo satysfakcjonujace. Podwazal obowiazujaca
wowczas definicje spisowa, wedle ktorej miasto to obszar jaki zamieszkuje minimum 2500
osob. Dla niego identycznie wygladataby sytuacja, w ktorej kryterium ustanowiono by na
4.000, 8.000, 10.000 czy 100.000 mieszkancow. Chociaz przyznaje, ze w ostatnim przypadku
faktycznie mozna by odnie$¢ wrazenie, ze ma si¢ bardziej do czynienia z miastem, anizeli
w sytuacji mniejszych liczebno$ci [1938:4]. Hartmut HauBermann 1 Walter Siebel [2013]
odnoszac si¢ do krytyki opisywania miasta za pomoca wielkosci 1 gestosci, zauwazaja, ze obie
te kategorie nie naleza do spotecznych, a wszelkie proby interpretowania zjawisk spotecznych
za pomocg kategorii pozaspotecznych nieuchronnie prowadzi do ideologicznych konstrukcji.
W rezultacie to wielkie miasta obarczane sag odpowiedzialno$cig za spoteczne i polityczne
konsekwencje kapitalistycznego procesu industrializacji miast [2013:104]. Martina Léw [2018]
przywotujac HauBermanna 1 Siebela dodaje, Zze ani przestrzen, ani wielkie miasto ,,nie sg
odpowiedzialne za problemy spoteczne, takie jak przestg¢pczos¢, lecz mozna je wyjasnic,
jedynie wychodzac od struktur ogolnospotecznych”. Krytykuje ona takze tych dwoch badaczy
za brak refleksji dotyczacej tego, ,,jak struktury spoteczne wptywaja na struktury przestrzenne
lub jak struktury przestrzenne ksztattuja zachowania spoteczne [2018:60].

Mark Gottdiener, Leslie Budd 1 Panu Lehtovuori [2016] wskazuja, ze miasto to
okreslona granicami przestrzen, ktdrg zamieszkuje stosunkowo duza i heterogeniczna pod
wzgledem kulturowym populacja. Zauwazaja réwniez, ze mimo wielu lat badan nie ma
dowodow na poparcie podejscia Wirtha. Oczywiscie wielkos$¢, gestos¢ 1 niejednorodnos¢ sa
silnie zwigzane z miastami, zwlaszcza gdy te zmienne sg duze, ale zwigkszanie ktorejkolwiek
z nich, pojedynczo lub tacznie, niekoniecznie powoduje ,,zwigkszenie miejskosci”. Niektore
stosunkowo mniejsze miasta, takie jak San Francisco, sg ,,bardzo miejskie” i zr6znicowane,

inne wigksze, takie jak Indianapolis czy Nashville, sa znacznie ,,mniej miejskie”. Ujecie Wirtha
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nie bierze pod uwage, jak rozne kultury narodowe determinujg $ciezke rozwoju miast [2016:3-
5].

Zwracajac uwage na aspekt spoleczny miast, nie mozna poming¢ kwestii ich
heterogenicznos$ci, korespondujacej zreszta ze ztozonoscig ludzkiej natury. Podobnie jak
ludzie, miasta posiadajg pewne cechy powszechne, ale i specyficzne, przesadzajace o ich
wyjatkowosci 1 niepowtarzalnosci. Dlatego Anna Karwinska [2004] proponuje podzial na
miasto uniwersalne i miasto unikatowe. Miasto to wielorakie typy aktywnos$ci spotecznej,
ekonomicznej 1 politycznej, ztozonos$¢ struktur, wieloplaszczyznowo$¢ powigzan [Majer
2010:123; por. Karwinska 2011:256]. W Nowej Karcie Atenskiej [2003] zawarto nie bez
powodu wiele odniesien do réznorodnosci charakteru i tozsamos$ci miast i regiondw oraz
wielokulturowego bogactwa. R6znorodnos¢ kulturowa moze nie$¢ za sobg zar6wno szanse, jak
1 zagrozenia. Z jednej strony jest to wiec okazja do wzmacniania kapitatlow lokalnych
(intelektualnego, spotecznego i kulturowego), z drugiej zagrozenie wystapienia zachowan
dyskryminacyjnych, konfliktowych oraz probleméw o roéznym nasileniu i odmiennym
charakterze [Karwinska 2018:103]. Kevin Lynch [2010] zwracal uwageg, ze nie sposob
utrzymac¢ miasta na jednakowo wysokim poziomie. Wielu mieszkancéw nawet nie wie jak to
jest zy¢ w atrakcyjnym 1 przyjaznym miejscu, 1 w jaki sposob spdjnie i odpowiednio
zaprojektowana przestrzen mogtaby si¢ przetozy¢ na ich dobre zycie [2010: 223-224]. Jan Gehl
[2014] wychodzi z zatozenia, ze ludzie nawet w odlegtych zakatkach §wiata majg podobne
marzenia i potrzeby i zbiezng wizj¢ rozwigzywania pojawiajacych si¢ problemow. Wszyscy oni
posiadaja zestaw podstawowych modeli zachowan, poruszaja si¢ po miescie, maja okreslong
mozliwos¢ ruchu 1 podobnie odczuwaja miasto. Dobre zycie moze zatem zapewni¢ miasto
ujmowane jako miejsce spotkan, pelne szacunku i1 godnosci [2014:229]. W miescie ludzie
podejmuja réznego rodzaju aktywnosci, ktére mozna sklasyfikowac jako spoteczne (zabawa
z dzie¢mi w parku, na placu zabaw), konieczne (praca) lub opcjonalne (spacer) [Gehl 2009].
Przyjmuje si¢, ze przewaga podejmowanych w miescie aktywnosci o charakterze spotecznym
1 opcjonalnym dowodzi tego, ze miejska przestrzen publiczna jest na tyle atrakcyjna, ze zacheca
do przebywania poza domem z innymi ludzmi [Bierwiaczonek 2015:14]. Punktem wyjscia przy
projektowaniu miast zawsze powinni by¢ ludzie, bo to przeciez przestrzen, w ktorej przebywaja
oni razem i jest to zarazem ponadczasowa i stanowigca o istocie miasta cecha [Stawek 2010:18;
Bierwiaczonek, Nawrocki 2017:49]. Miasto to nie dzieto przypadku, ale odpowiedZz na
potrzeby mieszkancow, w okres§lonym miejscu i czasie [Koterba 2017:117]. Ta koncepcja,
chociaz sluszna w zatozeniu, moze by¢ kojarzona z utopijng wizja Waltera Gropiusa,

zatozyciela Bauhausu, szkoty ktéra miala ksztalci¢ artystow projektujacych na uzytek
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spoleczenstwa. Szkota zapoczatkowala ide¢ projektowania osiedli uwzgledniajacych aktualne
potrzeby jego przysztych mieszkancow. W taki oto sposob powstato w niemieckim Dessau
pierwsze robotnicze osiedle sktadajace si¢ z ponad trzystu szeregowo ustawionych domoéw.
Kazdy dom posiadal znacznych rozmiarow ogrod z przeznaczeniem na upraw¢ warzyw
1 owocow. Osiedle zostato pomyslane w taki sposdb, zeby koszty jego budowy byty jak
najnizsze, a co za tym idzie dostgpne dla niezamoznych robotnikow. Le Corbusier z kolei
wywotal ozywiong dyskusj¢ swoimi planami przebudowy centrum Paryza. W zwigzku z tym,
ze bylo ono niesamowicie zattoczone, chciat je zamieni¢ w miasto-ogrod. Zgodnie z jego
pomystem centrum miasta miato zosta¢ wyburzone (z zachowaniem jedynie najcenniejszych
zabytkdéw), a w to miejsce powstac przestronne osiedle ,,Plan Voisin”.

Miasto sktada si¢ z dwdch uzupetniajacych sie i wptywajacych na siebie podsystemow:
urbanistycznego 1 spotecznego [Wallis 1990:45], ale przede wszystkim stanowi specyficzny
1 kompletny mechanizm uspoteczniania, gdzie motywem przewodnim i punktem odniesienia sg
zurbanizowane przestrzenie z catg ich zawartoscig. Mechanizm ten niesie za sobg nast¢pujace
konsekwencje: po pierwsze zaréwno jednostki, fauna i flora, jak i wszelkie wytwory cztowieka
(technologie, przedmioty, instytucje i organizacje) zostaja wiaczone do ludzkich wspdlnot. Po
drugie jednostki otrzymuja rozmaite kompetencje (techniczne, komunikacyjne, percepcyjne,
geolokalizacyjne, oraz te pozwalajace na wyrazanie 1 rozpoznawanie uczuc, ich kontrole oraz
na adaptacje do Ssrodowiska, stworzonego przez czlowieka. Po trzecie jednostka, dzigki
posiadanym zasobom, ma mozliwo$¢ samodzielnego dziatania. Zasoby z kolei przektadaja si¢
na zdolno$¢ partycypowania w przebiegu ,,modelujacego nas procesu wiaczania do zycia
spolecznego, korygowania go 1 wspottworzenia jego specyfiki(...)” [Krajewski 2011:112-113].

Miasto jest fenomenem, zarowno pod wzgledem spotecznym, jak 1 kulturowym, a jego
przestrzen stwarza mozliwo$¢ obcowania z innymi i to zarowno ,,swoimi”, jak i ,,obcymi”.
Jacek Gyurkovich [2007] poréwnuje miasto do salonu towarzyskiego jako miejsca spotkan,
odpoczynku, pracy, ale 1 przestrzeni dla kultury i rozmaitych artystycznych przedsiewziec.
W miastach dziejg si¢ rzeczy zaréwno zwykle i codzienne, jak 1 wazne 1 podnioste. Dla
wszystkich tych aktywnosci kluczowa jest przestrzen [por. Bierwiaczonek 2016; Gyurkovich

2007].
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1.2.Kategoria ,,przestrzeni publicznej” w koncepcjach teoretycznych

socjologii

W miastach mamy do czynienia z réznymi rodzajami przestrzeni, ale jedna z nich
wzbudza najwigcej emocji 1 to dzigki niej miast nie sprowadza si¢ jedynie do struktur
administracyjnych, ludno$ciowych czy ekonomicznych. Przestrzen ta, jest obiektem troski
zarOwno ze strony zarzadzajacych miastami, czego przejawem sg wszelkiego rodzaju projekty
rewitalizacyjne, czy te zwigzane z odnowa miast, jak i samych mieszkancow. Przestrzeni tej si¢
doswiadcza, ale i doswiadcza si¢ obecnosci innych korzystajacych z niej os6b. Mowa
oczywiscie o przestrzeni publicznej, a wigc calej sieci ulic i placéw, z zielenig, budynkami,
pomnikami oraz sztukg [por. Bierwiaczonek 2016; Dymnicka 2013].

Pojeciem przestrzeni publicznej, pozornie uznawanym za do$¢ oczywiste, chetnie
postuguja sie przedstawiciele roznych dyscyplin, wykorzystujac je w licznych 1 zarazem
zréznicowanych podejsciach, zaréwno teoretycznych, jak i badawczych. Jedni przestrzen
publiczng utozsamiajg ze sferg publiczng, ahistoryzmem czy uniwersalizmem, inni uwazaja, ze
nie ma ona juz jakiegokolwiek znaczenia [Nawratek 2008:74]. Pojawiajg si¢ takze radykalne
opinie zwiastujace jej koniec [Sorkin 1992; Mitchell 1995; Kohn 2004]. Tymczasem gloszenie
homogenizacji w do§wiadczaniu przestrzeni publicznych, rozpisywanie si¢ o trendach
prywatyzacyjnych, ktorych nastgpstwem jest upadek przestrzeni publicznych,
wszechogarniajacej komercjalizacji 1 zjawisku wykluczenia, jest sygnalem stosowania bardzo
waskiej perspektywy. Pomija si¢ bowiem szereg waznych kwestii, takich jak istnienie wielu
typodw przestrzeni, ich réznorodno$¢, i co najwazniejsze wystepowanie odmiennych modeli
rozwoju miast 1 ich przestrzeni [Carmona, de Magalhdes, Hammond 2008:60; por.
Bierwiaczonek, Nawrocki 2012:23; Bierwiaczonek, Nawrocki 2017:50].

Zanik przestrzeni publicznych jest najczesciej pojawiajaca si¢ krytyka miast. Krzysztof
Nawratek [2008] uwaza, ze dyskusja nad tym procesem jest bezzasadna, poniewaz przestrzenie

publiczne:

,,Utracity swoj sens polityczny i dzi$ sa dekoracjami w opuszczonym teatrze. Oczywiscie, przestrzen publiczna
nadal jest przestrzenia, w ktdrej spotykajg si¢ rozni ludzie, jednak walka o przestrzenie publiczne jako takie jest

pudrowaniem trupa” [2008:74].

Nawratka [2008] zdecydowanie bardziej interesuje, ale i niepokoi, zmiana proporcji

w zakresie wlasno$ci prywatnej w miastach, kiedy to przestrzenie publiczne zastgpuje si¢
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przestrzeniami komercyjnymi, a obywatela, obywatelem-konsumentem [2008:74]. Margaret
Kohn [2004] zauwaza jednak, ze truzimem jest stwierdzenie, ze zanikanie przestrzeni
publicznych jest spowodowane ich prywatyzacja. Nie chodzi tutaj o prywatyzacje w waskim
znaczeniu, stosunkowo rzadka, a polegajacg na sprzedazy majatku panstwowego podmiotom
fizycznym lub korporacjom. Niepokoi¢ moze sytuacja, w ktérej zaczyna dominowaé'!
w miastach wlasno$¢ prywatna pod postacig przestrzeni komercyjnych, takich jak centra
handlowe, czy parki tematyczne. Niektorzy utrzymuja, ze zmiana ta po prostu odzwierciedla
preferencje konsumentow; inni natomiast twierdzg, ze to struktury gospodarcze ksztattujg ich
potrzeby [2004:3]. Bez wzgledu na to jak rozstrzygniemy te kwestie, przestrzen publiczna zdaje
si¢ by¢ artefaktem minionej epoki, epoki o innej wrazliwosci i spojrzeniu na sprawy porzadku
i bezpieczenstwa publicznego. Wowczas to przestrzenie publiczne byly stabilne, wyraznie
zdefiniowane oraz dostgpne dla wszystkich. Z drugiej strony obrazy dawnych przestrzeni sa
mocno wyidealizowane. Sfera publiczna w miastach nigdy nie byla inkluzywna, a przestrzenie
publiczne byty nie tylko miejscem i zrodtem konfliktéw, ale réwniez przez te konflikty byty
wytwarzane [Mitchell 2010: 94; por. Kohn 2004:12; Massey 2005]. Z jednej strony miasta
penily funkcje integracyjna, bowiem w ich przestrzeniach $cieraty si¢ plcie, klasy, pochodzenie
1 niezliczone tozsamosci, z drugiej stanowily doskonate miejsca dla pojawienia si¢ takich
zjawisk jak marginalizacja, czy przemoc [Berking, Frank, Frers, Low et.al. 2006:9]. Zatem
krytyka prywatyzacji, posrednio lub bezposrednio, opiera si¢ na nostalgicznej wizji, ze to co
byto wczesniej, bylo autentyczne 1 stanowito prawdziwa wspdlnote. I chociaz jak wskazuje
Dorota Wantuch-Matla [2016] prywatyzacja, czy komercjalizacja przestrzeni publicznych
budzi skojarzenia pejoratywne, to jednak odpowiednio sterowana, moze przyczyni¢ si¢ do
podnoszenia jakoS$ci miejskich przestrzeni publicznych dzigki chociazby funduszom
prywatnych inwestorow [2016:72].

Przyjmujac nieco inng optyke, nalezy zauwazy¢, ze niemal w kazdym miescie mamy
do czynienia z przestrzeniami. Jedne wzbudzajg zachwyt, inne daja powody do niezadowolenia.
Szczegbdlng role odgrywa tutaj przestrzen publiczna, stanowigca ,,swoisty kod genetyczny
miasta”, ktory dzigki swojemu gldownemu nos$nikowi, czyli kulturze, utrwala ksztatt przestrzeni,

moze rowniez wspomagaé miasto w procesach odbudowy ze zniszczen, czy degradacji [Lorens

' Kohn [2004] stoi na stanowisku, ze w prywatnych przestrzeniach — w przeciwienstwie do ich publicznych
odpowiednikéw — nie ma obowigzku wyrazania zgody na dziatalno$¢ religijna, wiece polityczne itp. A poniewaz
wickszos¢ naszego zycia toczy sie w przestrzeniach prywatnych, maleje szansa na rézne dziatania polityczne
[2004: 3-4]. Nawratek [2004] o przestrzeniach prywatnych méwi w kategoriach opresyjnych, oddzielajacych to
co lepsze od tego co gorsze. Ale to lepsze trzeba wciaz pilnowaé, zeby sie nie zepsulo. Regulaminy osiedli
zamknietych, centrow handlowych, biurowcoéw poréwnuje do wtadzy dyscyplinujacej Foucaulta [2008:75].
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2010:6]. Przestrzenie sg tez ,,oknem na dusze¢ miasta”, waznym czynnikiem ksztattujagcym wizje
zycia spotecznego w miastach, zar6wno dla mieszkancow, jak i dla turystow, czy osob
dojezdzajacych do pracy. Przestrzenie sa takze miejscem'?, gdzie mieszaja sie ,,obcy”, ucza nas
zatem otwartosci na nich 1 tolerancji [Zukin 1995:259]. Zgodnie z przeciwstawnym
stanowiskiem w przestrzeniach miejskich moze réwniez dochodzi¢ do segregacji, kiedy
w ludziach wlaczaja si¢ mechanizmy obronne przez ,,obcymi” i kiedy przewaza cheé
przebywania gtéwnie wsrdd ,,swoich”. Przestrzenie moga sprzyjaé¢ wigc zardwno pozytywnym,
jak 1 negatywnym zachowaniom w stosunku do ,,obcych”. Po pierwsze kiedy w naszej
przestrzeni pojawiajg si¢ ,,obcy” rodzi si¢ potrzeba ponownego uaktualnienia tego jak
postrzegamy nie tylko siebie, grupg wilasna, ale i tych ,,obcych”, a to bezwzglednie wymaga od
nas podjecia pewnego wysitku. Po drugie wiele zalezy od tego czy, zaréwno ,,swoi”, jak
1 ,,0bcy” moga wykaza¢ si¢ odpowiednimi kompetencjami migdzykulturowymi, ktérych to
proces nabywania poglebia si¢ wlasnie w bezposrednich kontaktach ,,swoich” 1 ,,0bcych”, ale
tez wskutek takich kontaktow podlega kolejnym modyfikacjom [por. Wisniewski 2016;
Nikitorowicz i in. 2013]. Przemystaw Kisiel [2017] porownuje przestrzenie publiczne do
»spotecznego laboratorium”, w ktérym przeprowadzane sg testy na ,,wielokulturowos¢”.
Zwraca przy okazji uwage, ze brak wypracowanych i uzgodnionych wspdlnie regut
kulturowych doprowadza do chaosu, ktéry moze przerodzi¢ si¢ réwniez w jawny konflikt. Co

jednak istotne:

,Ich obecno$¢ jednakze nie musi dowodzi¢ rzeczywiste] wielokulturowos$ci miasta, gdyz moga one by¢
ksztattowane pod dominujacym wptywem jednej z kultur, co oznacza, ze przedstawiciele pozostatych kultur

muszg si¢ dostosowaé. A to rodzi nie jawny, lecz ukryty konflikt” [2017:66-67].

Jatowiecki [1982] proponuje zatem podzial na przestrzenie: ,,dobre”, a wigc
bezpieczne, zapewniajace swobode 1 wolnos$¢, stwarzajace niczym nie ograniczone perpektywy
1,,zte” czyli niebezpieczne oraz tlumigce wszelkiego rodzaju mozliwosci oraz degradujace

zardbwno w wymiarze fizycznym, jak i moralnym.

12 Miejsce jest definiowane na wiele r6znych sposoboéw. Na przyklad Yi-Fu Tuan [1987] stawiat je niejako
w opozycji do przestrzeni. Miejsce bowiem kojarzyt z zatrzymaniem si¢, spoczynkiem. Byto dla niego przestrzenia
uczlowieczona, przepetniong wieloma osobistymi doswiadczeniami, kojarzong z bezpieczenstwem. Przestrzen
natomiast to wolno$¢, mozliwos¢ ruchu, przemieszczania si¢. Michel de Certeau [2008] z kolei nie stawia miejsca
w opozycji do przestrzeni i dla niego przestrzen to miejsce praktykowane. Chociaz w centrum rozwazan pojawia
si¢ u niego ruch/brak ruchu. I znowu, miejsce i1 u niego zwigzane jest z brakiem ruchu, statycznoscia, natomiast
przestrzen przepetniona jest ruchem i dziataniem, ,.krzyzowaniem si¢ cial w ruchu”, ,,wektorami kierunku”. Na
przyktadzie ulicy pokazuje, ze staje si¢ ona przestrzenig dopiero woéwczas, kiedy poruszaja si¢ po niej ludzie. Pusta
ulica, chociaz posiada pewien potencjal, pozostaje jednak tylko drogg [por. Jatowiecki 2011].
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Jednakze ani pierwsze podejscie zwiastujace koniec przestrzeni publicznych, ani drugie,

podkreslajace ich znaczenie dla wspotczesnych miast i ich mieszkancow, nie ulatwiajg

sprecyzowania omawianego pojecia. Poza tym klasyczny sposob ich opisywania jest

niewystarczajacy, bowiem nie przystaje do dynamicznie rozwijajacych i zmieniajgcych si¢

miast [por. Bierwiaczonek, Nawrocki 2017:50]. Nie ulatwia tego rowniez wielos¢ refleksji nad

przestrzenia publiczna, o ktorej pisza Mathew Carmona, Claudio de Magalhdes i Leo Hammond

[2008]. Przedstawiaja oni 12 podejs¢, wsrdd ktorych wyrdzniaja perspektywe:

1.

socjologiczng skoncentrowang na przestrzeni postrzeganej jako przestrzeni
bezosobowych 1 abstrakcyjnych relacji; pelnej galerii handlowych, telewizji
i innych ogélnoswiatowych sieci; zamieszkatg przez ,,obcych”;

polegajaca na doswiadczaniu przestrzeni pojmowanej jako: wlasnos¢ publiczna (w tej
tradycyjnej definicji wilasdcicielem przestrzeni jest rzad lub panstwo); przestrzen
semiotyczna (ztozona z ,tozsamos$ci przestrzennych, sklaniajacych do rywalizacji
1 segregacji); sfera publiczna (gdzie mieszkancy moga wchodzi¢ w relacje spoleczne
lub polityczne);

skupiong na relacjach wtadzy, ktorej efektem jest istnienie zaréwno prywatnych, jak
1 publicznych przestrzeni, z réznego rodzaju ograniczeniami dostepu oraz aktywnosci.
Rozréznia si¢ tutaj dwa typy przestrzeni: publiczng i reprezentacji;

bedaca podroza od wizji do rzeczywistosci 1 nawigzujacym do Lefebvre’a podziatem na
przestrzen praktyk spotecznych (zawlaszczana, uzytkowa) oraz reprezentacje
przestrzeni (zaplanowang, kontrolowang). Przestrzen postrzegana jest tutaj w wymiarze
chronologicznym, jako rozwijajaca si¢ 1 zmieniajaca w czasie;

skoncentrowang na kontroli. W ostatnich latach obecne byly dwie tendencje. Pierwsza
polegajaca na unikaniu przestrzeni publicznych i ucieczke w przestrzen prywatng.
Spowodowane to bylo rosnagcym niepokojem w obliczu nasilajacej si¢ przestepczosci.
Druga, gdzie atrakcyjno$¢ przestrzeni publicznych sklaniata do przebywania poza
domem 1 korzystania z licznych rozrywek. W obu przestrzeniach poczucie
bezpieczenstwa zapewnia¢ miaty $rodki kontroli, takie jak monitoring, wykluczenie
niechcianych grup, czy dziatania egzekwujace stosowanie si¢ do obowigzujacych zasad.
W przestrzeniach zwigzanych z rozrywka dazono do zapewnienia odpowiedniego
nastroju i stymulacje w celu przyciagania jak najwiekszej liczby o0sob, przez co chciano
zachgca¢ odwiedzajacych do samokontroli;

rozpatrujaca przestrzen pod katem jej zdolno$ci adaptacyjnych, inaczej przebiegajacych

w przestrzeniach wyraznie okre$lonych fizycznie czy jasno zdefiniowanych
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10.

1.

(uzytkownik albo przestrzega obowigzujacych regut zachowania, ale wycofuje si¢
z przebywania w nich), a inaczej w przestrzeniach niedookre§lonych, doraznych, bez
wyraznie zaplanowanych funkcji;

polegajacg na réznych strategiach wykluczania, co doskonale obrazuje pie¢ roznych

typow przestrzeni:

ukradkowa (stealthy space) — dostepnos¢ jest tutaj celowo
zakamuflowana
e niepewna (slippery space) — trudno do niej dotrze¢ ze wzgledu na zawita,
dhuga droge
e nieprzystepna (crusty space) — dostep do niej utrudniajg mury, bramy czy
punkty kontrolne
o kolczasta (prickly space) — na przyktad zle zaprojektowane meble
miejskie, zniechecajace do dluzszego przebywania w danym miejscu
e ograniczona (w sensie kontroli) (jittery space) — stale monitorowana
ogniskujaca si¢ wokot wiaczania i akceptacji odmiennosci i roznorodnosci. Przestrzenie
otwarte, o niejasno okreslonych granicach cechuje spoteczna réznorodnos¢ (karnawaty,
festiwale, parki publiczne), natomiast w przestrzeniach zamknigtych, o wyraznie
zaznaczonych granicach czg$ciej dochodzi do wykluczania osob, ktére nie do konca
,»pasuja” do danej przestrzeni (np. koscioty, niektore centra handlowe, szkoty);
uwzgledniajaca klientele przestrzeni. O tym, z jakim typem przestrzeni mamy do
czynienia decyduja grupy w niej przebywajace, 1 tak wyrdzni¢ mozemy przestrzen,
gdzie dominuje sektor gospodarczy, ale tez na przyktad przestrzen zmarginalizowana
pelng dewiacji 1 deprywacji;
opisywania przestrzeni poprzez zaangazowanie spoteczne 1 forme dziatania. Wyrdznia
si¢ tutaj pig¢ typoOw przestrzeni: miejsca codziennego uzytkowania, miejsca znaczace
(roznig si¢ w zaleznosci od uzytkownika poniewaz odnosza si¢ do ich osobistych
skojarzen z tymi przestrzeniami), Srodowisko spoteczne (poprzez odpowiednie
zaprojektowanie zacheca do spotkan towarzyskich, zard6wno przelotnych, jak i tych
bardziej znaczacych), miejsca odosobnienia (przebywa si¢ w nich samotnie z wtasnymi
przemysleniami, lub w malej grupie przyjaciot) oraz przestrzenie negatywne (w jakich
niektérzy mogg doswiadczy¢ antyspotecznych zachowan, takich jak: rasizm);
charakteryzowania przestrzeni publicznej poprzez jej fizyczny -charakter (duze

i szerokie place, amorficzne skwery);
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12. postrzegania przestrzeni przez pryzmat ich funkcji, ktore prowadza do rdéznych
typologizacji, jak chociazby propozycja Gehla i Gemzee wyrdzniajacych 39 typow
,howych” przestrzeni pogrupowanych w pie¢ gtownych grup: gtéwne place miejskie
(rynki), przestrzenie rekreacyjne, skwery, deptaki, przestrzenie symboliczne [2008:60-
61].

Zaproponowang przez Carmong, de Magalhdesa i Hammonda typologi¢ w zasadzie
nalezaloby traktowac jako wstep do szerszych analiz. Co prawda zwracaja oni uwage na
wielowymiarowo$¢ zjawiska, ale wyczerpujaco go nie opisujg [2012:30]. Ich propozycja jest
silnie inspirowana charakteryzowaniem przez nich przestrzeni publicznej poprzez kwestie
dostepnosci. W typologii zatem odnajdujemy wiele odniesien do ograniczen, zawlaszczen,
kontroli, strategii wykluczania czy dychotomicznego podzialu na przestrzen otwartg
1 zamknieta. Podobnie, to znaczy przez pryzmat dostgpnos$ci, przestrzen publiczng opisuja
mig¢dzy innymi Kazimierz Wejchert [1993], Malgorzata Dymnicka [2009] czy Ali Madanipour
[2010].

Danuta Kochanowska [2010] z kolei wskazuje, ze istniejg dwie powszechnie wystepujace
formy przestrzeni publicznej oraz archetypy jej organizacji. Pierwszym z nich sg ulice
uksztattowane w sposob tradycyjny (trakty komunikacyjne z obiektami pelnigcymi w znacznej
mierze funkcje handlowo-ustugowe). Jednoczesne wystgpowanie funkcji komunikacyjnej
z handlowg powoduje wzbogacenie wachlarza zachowan uzytkownikéw oraz intensywnos$¢ ich
kontaktow. Druga stanowia place miejskie (réwniez o rozszerzonych funkcjach). Biorac pod
uwage ich znaczenie, tradycj¢, duza przestrzen, wystgpowanie zieleni irdéznych atrakcji
(fontanny, rzezby, obiekty publiczne) zaktada¢ nalezy, ze sg w stanie przyciggac¢ uzytkownikow
na dluzej [2010:21]. Propozycja ta nie oznacza to jednak zamknigtego katalogu form
organizacji przestrzeni, wskaza¢ bowiem mozna wiele ich mutacji, jak na przyklad bulwary,
miejskie skwery, czy majace szczegodlny charakter miejskie tereny zielone czy sportowe
[2010:21].

Zdecydowanie bardziej rozszerzong typologie¢, bazujaca na dostgpnej literaturze, proponuja
Bierwiaczonek 1 Nawrocki [2012], wyrdzniajac az siedem typdéw miejskiej przestrzeni
publicznej. Pierwsza grupe¢ stanowig rynki i place miejskie uznawane za tradycyjne przestrzenie
publiczne, szczegdlnie zwigzane z miejskim centrum. W matych i $rednich miastach sg
przestrzenig licznych 1 niesformalizowanych kontaktow pomigdzy mieszkancami. Autorzy
wskazuja na istnienie jeszcze 2 podtypéw w obrebie tej kategorii, a mianowicie: placow
targowych 1 miejsc pamigci np. pomnikow, obeliskow, figur §wietych (oprdcz przypisanych im

funkcji symbolicznych, sg takZze miejscem spotkan). Drugim rodzajem przestrzeni sg ulice jako
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najbardziej typowa przestrzen w miastach, o ktorej, jak zauwazajg autorzy, Jatowiecki
1 Szczepanski [2010:395] pisali: ,,Obszar pozbawiony ulicy przestaje by¢ miastem” oraz, ze sg
,zakodowana historig miasta, pamigcig kolejnych pokolen jego mieszkancow™ [2010:99; por.
Bierwiaczonek, Nawrocki 2012]. Przestrzen publiczna to takze tereny otwarte, zielone,
rekreacyjne z kilkoma podtypami, takimi jak: parki miejskie, place zabaw, tereny sportowo-
rekreacyjne, przestrzenie otwarte, Sciezki spacerowe i rowerowe, cmentarze lub zupehnie inna
specyficzna kategoria jaka sa wybrzeza rozumiane jako tereny znajdujace si¢ nad brzegami
rzek, jezior lub morz, z przeznaczeniem zaréwno rekreacyjnym, jak i handlowym (plaze, mola,
pomosty). Kolejng kategori¢ stanowig przestrzenie prywatne z punktu widzenia prawnego, ale
publiczne w sensie spolecznym (centra handlowe (malle), centra i parki rozrywki, place
korporacyjne). Przestrzen publiczna to takze tak zwane miejsca trzecie, miejsca spotkan
1 dzialan spotecznych, bedace prywatng wtasnos$cia, jednakze posiadajace publiczny charakter
(kawiarnie, bary, bistra, kluby). Katalog proponowany przez Bierwiaczonka i Nawrockiego
[2012] zamykaja przestrzenie lokalne takie jak dzielnica, osiedle, ale takze skwery i podworka
[2012:37-39]. Co istotne, pojawiajacych si¢ w typologii Bierwiaczonka i Nawrockiego [2012]
przestrzeni nie odnajdziemy w kazdym miescie. Moze to by¢ zalezne od skali miasta lub jego
polozenia. I tak place korporacyjne sa charakterystyczne dla miast minimum duzych,
a nadbrzeza wystepuja jedynie w miastach zlokalizowanych nad zbiornikami czy ciekami
wodnymi. Kolejnym ograniczeniem moze by¢ rowniez niewytworzenie jakiej$§ przestrzeni, jak
na przyktad brak wytyczenia przestrzeni centralnej w niektorych miastach [Bierwiaczonek
2016:44].

Dynamicznie zmieniajgce si¢ przestrzenie wspotczesnych miast, postugiwanie si¢ nimi na
potrzeby licznych orientacji teoretyczno-metodologicznych, powoduje, ze tradycyjny sposob
ich definiowania nie jest juz wystarczajacy'’. Nie zmienia to faktu, ze w literaturze odnalez¢
mozna wiele prob usystematyzowania tego pojecia. Jednym z czgsciej pojawiajacych sie
podejsc, jest to, ktore opisuje przestrzen publiczng ze wzgledu na jej dostepnos¢ [Ben, Gaus

1983; Madanipour 2010]. Dla Mirostawy Marody 1 Anny Gizy-Poleszczuk [2004] oznacza ona:

»(-..)mozliwos¢ przylaczenia si¢ do grona jej uczestnikow nowych, nieobecnych w nim wezesniej osob, z ich

woli, nie za$ na podstawie powolania czy nominacji” [2004:273].

13 The framing of public space to koncepcja zaproponowana przez Sharon Zukin [1995]. Ramy definicyjne miasta
sg okreslane w procesie negocjowania kto begdzie uzytkownikiem przestrzeni. Istotg sa tutaj relacje pomigdzy:
bezpieczenstwem fizycznym, tozsamoscig kulturowg i spotecznoscia [1995:24].
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O publicznym charakterze przestrzeni nie przesgdza jednakze dostepnos¢ niczym
nieograniczona. Marody i Giza-Poleszczuk [2004] podaja przyklad biblioteki publicznej,
z ktorej co prawda moga korzysta¢ tylko zapisani czytelnicy, ale moze to zrobi¢ kazdy, kto
spetnia okreslone warunki [2004:273]. Piotr Lorens [2010] natomiast wskazuje, ze przestrzen
moze by¢ przez pewien czas ograniczana z uwagi na bezpieczenstwo lub sposob organizacji jej
wykorzystania. Carmona, de Magalhdes i Hammond [2008] przestrzen publiczng réwniez
opisuja w kategoriach dostepnosci i bez wzgledu na to czy sg to ulice, place, budynki
mieszkalne, handlowe czy parki, zaznaczaja, ze przynajmniej w ciggu dnia dostep do nich
powinien by¢ nieograniczony [2008:5].

Pozostate definicje uwzgledniaja na przyklad aspekty formalnoprawne, takie jak
dysponowanie przestrzenia, jej funkcje, czy obecnos¢ w niej innych [Bierwiaczonek, Nawrocki
2012]. Z ostatnim aspektem polemizuje Lyn Lofland [2007] zauwazajac, Ze sama obecnos¢
ludzi w przestrzeni nie przesadza o jej charakterze, decyduje o tym gesto$¢ relacji migdzy
uzytkownikami tychze przestrzeni. Abstrahujac od polemiki w tej kwestii, nalezy zauwazy¢, ze
przestrzen publiczna jest areng, na ktorej podejmowane sg aktywnos$ci nalezace nie tylko do
kategorii koniecznych czy zwigzanych z czasem wolnym, jak na przyktad szeroko poj¢ta
rekreacja, ale rowniez wszelkiego rodzaju przedsigwzigcia artystyczne. Przestrzen publiczna
stanowi zarowno miejsce, w ktorym artysci moga tworzy¢, a efekty ich prac udostepniane sa
niejako automatycznie, ale rowniez dla mieszkanhcéw czy turystow jest otwartg

1 ogélnodostepna ,,galerig”, gdzie z ta sztuka moga obcowac.

1.3.Formy realizacji sztuki w miescie

Jeszcze pod koniec lat pie¢dziesigtych XX wieku'4, kiedy sztuka obecna byta przede
wszystkim w muzeach, galeriach czy ko$ciotach, pojawiata si¢ w miejscach publicznych
jedynie jako element estetyzujacy przestrzen, zwigzany z tozsamoscig lub podtrzymujacy

pamig¢ [Dymnicka 2013:153]. Na poczatku gléwnie w postaci abstrakcyjnych rzezb czy

14 Na Zachodzie inicjatywy zwigzane ze sztukg publiczng zaczety pojawiaé sie w latach sze$édziesigtych XX
wieku. Jak zauwaza Matgorzata Jacyno [2016] zbieglo sie to z przybierajaca wowczas na znaczeniu koncepcija
,.prawa do miasta”, ktérej autorem byt Henri Lefebvre. Zresztg wlasnie sztuka publiczna chetnie podejmowata te
kwesti¢ 1 w przestrzeni pojawia¢ zaczely si¢ juz nie tylko ,,pigkne obiekty”, ale przede wszystkim takie, ktore
przektadaty si¢ na wytwarzanie relacji czy wzmacnianie budowania zycia wspolnotowego. W Polsce takg zmiang
obserwuje si¢ od lat dziewieédziesiatych XX wieku, chociaz Jacyno [2016] proponuje zeby przyjaé, ze juz w latach
siedemdziesiatych mieliSmy do czynienia z pierwszymi inicjatywami z obszaru sztuki publicznej [2016:204].
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monumentalnych pomnikéw, ktorych, jak podkresla Katarzyna Niziotek [2015], wymiar
komunikacyjny jest niepelny. Sg one odgdrnie narzuconym komunikatem, pozbawiajacym nas
mozliwosci dialogu czy tworczego dziatania [2015:163], porownywanym do formy zamknigtej
Oskara Hansena [2005]. Hansen okres$lajac forme¢ zamknieta mianem sztuki przemocy,
postuguje si¢ wyrazistym przyktadem pomnika na cokole. Widzi go jako przejaw dominacji
i forme, ktdra oprocz wyrazicielstwa pewnych idei politycznych czy religijnych, w zasadzie
jest gotowym i stalym uktadem dogmatycznym.

Pomniki instalowane najczesciej w miejskiej przestrzeni, stanowigce istotny element jej
szaty ideologicznej, sa odpowiedzig na okreslone potrzeby spoteczne [Zielinski 2005:225;
Wallis 1971:111]. I chociaz sa reprezentacjami jedynie dominujgcych wartosci i ideologii
[Kowalewski 2007:127], to mimo wszystko staja si¢ integralng czescig przestrzeni, w ktorej sa
zlokalizowane. Po pierwsze ksztaltujac te przestrzen jako calo$¢, sa zarazem elementem jakiejs$
konkretnej koncepcji urbanistycznej. Po drugie wpisujac si¢ w spoteczno-historyczng strukture
miejsca, zwigzana nie tylko z jego dziejami, ale i1 kulturg [Wallis 1971:105]. Miasta (narody)
stawiajgc pomniki pisza nie tylko swojg historig, ale i upamigtniajag w ten sposob ludzi, rozmaite
zwyciestwa czy katastrofy. Ich tradycyjne formy, wznoszone przez obozy rzadzace, buduja
w ten sposOb pamigé zbiorowa, unie$miertelniajagc osoby lub wydarzenia o niezwyklym
znaczeniu. [Kleerebezem 2005:35].

Za ilustracje moze postuzy¢ znajdujacy si¢ w Kotobrzegu Pomnik Sanitariuszki, ktory
zaprojektowat 1 wykonat artysta Adolf Cogiel. Pomnik odstonigto w 1980 roku przy ulicy
Sikorskiego, w cze$ci uzdrowiskowej miasta. To wyraz holdu oddawanego kobietom,
walczacym w szeregach Wojska Polskiego, w szczegdlnosci w walkach o Kotobrzeg.
Przedstawia on klgczaca kobietg, sanitariuszke udzielajagcg pomocy rannemu zotnierzowi,
ubrang w zotnierski mundur, z przewieszong przez rami¢ torba, na ktérej widnieje krzyz.
Nawiazuje do historii sanitariuszki szer. Eweliny Nowak, poleglej podczas walk o Kotobrzeg
w marcu 1945, $ciggajacej z pola walki rannego zotnierza. Pomnik jest zaprojektowany w taki
sposob, ze do twarzy dziewczyny nie docierajg promienie stonca [MIT]. Innym przyktadem jest
znajdujacy si¢ na Helu Pomnik Obroncéw Helu. Odslonigto go w 1989 roku i ma on
upamigtnia¢ polegtych bohateréw walczacych 32 dni w obronie Helu. Pomnik tworza dwa
potaczone symbolem Polskiej Marynarki Wojennej betonowe stupy, na ktérych umieszczono
polskie orly wojskowe. Na bolu lewego stupa znajduje si¢ Krzyz Virtuti Militari, natomiast na
prawym Krzyz Grunwaldu. Pomnikow wzniesionych w zwigzku z upamigtnieniem wydarzen
z czaséw I Wojny Swiatowej jest na polskim wybrzezu znacznie wigcej, jak na przyktad

Pomnik Walk o Kotobrzeg, Pomnik Lotnikow w Mielnie, Pomnik Obroncow Poczty Polskiej
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w Gdansku. Jednym z najbardziej monumentalnych jest Pomnik Obroncéw Wybrzeza
wzniesiony dla bohaterow bronigcych przez 6 dni potwyspu Westerplatte. Pomnik zostat
odstoniety w 1966 roku i stangl na kopcu o wysoko$ci ponad 20 metréw usypanym z ziemi
pochodzacej pozostatej z poszerzania kanatu portowego. Sam pomnik mierzy 25 metrow

1 sktada si¢ z 236 blokéw z granitu.

Fotografia nr 1: Pomnik Sanitariuszki

Zrédto: fotografia whasna

40



Fotografia nr 2: Pomnik Obroncéw Helu

Zrédto: fotografia whasna

Wiasnie ze wzgledu na cheé podtrzymania pamigci 0sob lub wydarzen o niezwyklym
znaczeniu, pomniki stawiano gtownie na cokotach, po to by byly widoczne, by przyciagaty
uwage przechodnidéw. Jesli nie byly wspomnieniem o waznych wydarzeniach historycznych,
pelnity réwniez funkcje czysto estetyzujace przestrzen, dekorujace place 1 ulice [Kobakow
2010:344]. Tymczasem Robert Musil [1987] podkreslat, ze w przypadku pomnikow najbardziej
rzuca si¢ w oczy to, ze si¢ ich nie zauwaza. Nie ma bowiem na $wiecie niczego, co byloby
rownie niewidoczne jak pomniki [1987:61]. Wrastajac w miejsce swojej lokalizacji stajg si¢
niezauwazalne, a tym samym przestaja by¢ aktywnymi no$nikami glebszych tresci, waznych
wydarzen i pamieci o nich [Kula 2002:45; Freino 2009: 296]. Powstata nawet koncepcja
antypomnika [Young 1994], ktérej autor stoi na stanowisku, ze pomniki zamiast przypominac
o waznych wydarzeniach, poprzez swoj patos 1 prostag opowies¢, niszcza glebszy przekaz
historyczny. Pomniki sprawiaja, ze nie musimy obcigza¢ naszej pamigci, co prowadzi do jej
rozleniwienia, co z kolei jest prosta droga do zapomnienia. Wydaje sig¢, ze to zbyt daleko idace
stanowisko, chociaz nie sposob odrzuci¢ je bezrefleksyjnie. Rzeczywiscie, bioragc pod uwage

fakt, ze przekaz jaki niosg pomniki dotyczy zazwyczaj okreslonego, historycznego wydarzenia,
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to po pewnym czasie przekaz ten staje si¢ mniej czytelny, a nawet calkowicie obcy [por.
Jatowiecki, Sekuta 2009:6]. Bohdan Jalowiecki i Elzbieta Anna Sekuta [2009] pisza o tym

w sposéb nastepujacy:

»Dzieje sig tak szczegodlnie w takim kraju jak Polska, okupowana przez sasiednie mocarstwa i trzykrotnie
zmieniajaca polityczny rezim(...). Funcje pomnikow nie ograniczaja si¢ jedynie do przekazywania ideologicznych
tresci, oprocz przekazu pamigci odgrywaja one(...) rolg dekoracyjna w przestrzeni publicznej. Chociaz ich walory
estetyczne 1 artystyczne sg czgsto watpliwe, materializuja pamigé, ksztattujg tozsamos¢ mieszkancow miasta, sa
narzgdziem walki ideologicznej w przestrzeni publicznej, a takze — i to zupetnie niezaleznie od poprzednich funkcji

—mogg by¢ waznym punktem orientacji w przestrzeni” [2009:6].

Przemiany zachodzace w miastach, sztuce i jej postrzeganiu spowodowaly daleko idace
ingerencje, nie tylko w ksztatt, ale 1 usytuowanie pomnikéw. Pozbawiono je monumentalnosci
1 cokotdéw, ukazujac cztowieka w pozach i czynno$ciach zycia codziennego. Pomniki nie
dominujg juz tak wyraznie w przestrzeni, a wyrastaja wprost z chodnikéw i1 za sprawa
przemyslanej formy i odpowiedniej kompozycji, staja si¢ integralng czescig placow i ulic, na
ktorych si¢ znajduja. Stawiane wsrdd nas, na poziomie naszej naturalnej ogladalnosci,
przypominajac typowe dla jakiej$ grupy spotecznej postaci, stajg si¢ rzezbami przechodnidéw,
ze wzgledu na masowego miejskiego odbiorce [Taborska 2005:21; por. Grzesiuk-Olszewska
2003:236]. Bywaja nazywane rzezbami pomnikowymi 1 w zasadzie nie ma zgodnosci co do
tego, czy nalezy nazywa¢ je pomnikami, czy bardziej rzezbami plenerowymi. Moda na
stawianie tego typu pomnikdéw pojawita si¢ jeszcze w latach 80. ubiegtego wieku w Nowym
Jorku [Karpinska 2013:106]. Pomniki te zachecaja do przystanigcia, zrobienia zdjecia lub
selfie, co faktycznie potwierdzaja moje obserwacje z rdéznych miast. Przyktadow takich
pomnikdéw mozna pokaza¢ w tym miejscu wiele, ale ogranicze si¢ jedynie do trzech. Wybor
jakiego musiatam dokona¢ sposrod setek posiadanych zdje¢ z roznych miast w Polsce, jest jak
najbardziej celowy, a pomniki te znajduja si¢ w miastach najblizszych mojemu sercu, i takich
ktore najczesciej odwiedzam. Pierwszy z nich pojawit si¢ w Kolobrzegu w 2017 roku,
a wykonal go artysta pochodzacy z Jakucka Sergi Zubarev. Jak sam przyznat, zaprojektowat go
w taki sposob zeby zachecat do zrobienia sobie pamigtkowego zdjecia. Rzeczywiscie w tak
zwanym ,,wysokim sezonie” cz¢sto mozna zobaczy¢ turystow stojacych w kolejce do niego.
Drugi z pomnikow znajduje si¢ w Szczecinie 1 zostat odstonigty w 2021 roku. Krzysztof Jarzyna
ze Szczecina to projekt autorstwa dwoch artystek Ewy Bone 1 Ewy Kozubal, sfinansowany
ze Szczecinskiego Budzetu Obywatelskiego stanat na terenie Lasztowni. Krzysztof Jarzyna ze

Szczecina nazywany szefem wszystkich szefow to epizodyczna posta¢ z filmu pt. ,,Poranek
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kojota”, a pomyst na ten pomnik byt taki, ze bedzie on mogt mie¢ twarz kazdego z nas. Pomnik
bowiem nie ma twarzy, a jedynie ciemne okulary. Osoby chcace sobie zrobi¢ zdjgcie moga
,Wej$¢” od tylu do pomnika i odpowiednio dopasowac twarz do okularow. Trzeci pomnik rézni
si¢ od dwoch pozostatych. Natomiast ze szczecinskim pomnikiem taczy go fakt, ze roéwniez
zostal sfinansowany z Budzetu Obywatelskiego. Pomnik, ktory stanat przy przystanku zwanym
,»stajnig jednorozcow” (to kolorowa wiata tramwajowa), wykonat japonski artysta Tomohiro
Inaba. Przedstawia on biegngcego jednorozca, ktory stopniowo zanika, nie posiada bowiem

tylnej czesci tutowia.

Fotografia nr 3: Pomnik Turystki w Kotobrzegu

Zrodto: fotografia wtasna
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Fotografia nr 4: Pomnik Krzysztofa Jarzyny ze Szczecina

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 5: Pomnik jednorozca

Zrodto: fotografia wtasna
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Zgodnie z takimi zatozeniami powstata rowniez Galeria Wielkich Lodzian, na ktorg
sktada si¢ kilka rzezb z brazu upamigtniajacych wazne dla Lodzi postaci. Rozmieszczano je
od 1999 roku w r6znych punktach ulicy Piotrkowskiej i w zalozeniu miaty nie tylko opowiadaé
histori¢ Lodzi, ale 1 upamigtnia¢ wazne dla niej postaci. Pomystodawcg Galerii jest Marcel
Szytenchelm — zwigzany z Lodzig aktor, rezyser i animator kultury.

Jedna z nich to Laweczka Tuwima, poety urodzonego w Lodzi, ktora stangta przez
Patacem Juliusza Heinzla w 1999 roku. Autorem pomnika przedstawiajacego naturalnej
wielkosci Juliana Tuwima jest Wojciech Gryniewicz. Tuwim sprawia tutaj wrazenie osoby
stuchajacej kogo$, a wolne miejsce, zacheca do tego by przysias$¢ obok 1 wejs¢ z nim w dialog.
Nos poety jest wytarty przez przechodniow, z powodu miejskiej legendy mowigcej, ze potarcie

nosa Juliana Tuwima przynosi szczescie [UML].

Fotografia nr 6: Pomnik Juliana Tuwima

Zrédto: fotografia whasna
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Rok pozniej, czyli w 2000 roku, odstoni¢to Fortepian Rubinsteina. Pomnik autorstwa
Marcela Szytenchelma, ustawiono przed kamienicg, w ktdrej mieszkal pianista. Przedstawia on
siedzacego przy fortepianie, z rgkoma opartymi na klawiaturze Artura Rubinsteina.
Podniesiona klapa fortepianu tudzaco kojarzy si¢ z ptasim skrzydiem, a nieopodal instrumentu
znajduje si¢ klucz wiolinowy. Kiedys, kiedy wrzucono monete w odpowiednie miejsce, mozna
bylo postucha¢ interpretacji muzycznej kompozycji fortepianowych w wykonaniu Rubinsteina.
Na budynku umieszczono takze tablicg¢ pamigtkowa informujaca o tym, ze artysta spedzil tu

swoje dziecigce lata [UML].

Fotografia nr 7: Fortepian Rubinsteina

Zrodto: fotografia wiasna

Z kolei przy Piotrkowskiej 137 przechodnie moga zobaczy¢ Kufer Reymonta.

Ustawiony przy Palacu Kindermanna pomnik Wiadystawa Reymonta wazy 300 kg 1 jest
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wykonany z brazu. Pisarz siedzi na kufrze podréznym i zapisuje co§ w niewielkim notatniku

[UML].

Fotografia nr 8: Kufer Reymonta

Zrédto: fotografia whasna

Pomniki zniknety na jakis$ czas z ulicy Piotrkowskiej, kiedy ja remontowano. Wowczas
powstal list otwarty osob reprezentujacych S$rodowiska i1 instytucje kultury w Lodzi.
Sprzeciwiaty si¢ one powrotowi Galerii Wielkich Lodzian na ulicg¢ Piotrkowska. W liscie
otwartym, pod ktoérym podpisato si¢ stu todzkich artystow, podkreslano, ze rzezby psuja
wizerunek glownej ulicy miasta 1 nie nawigzuja w zaden sposob do tradycji Lodzi. Kazimierz
S. Ozog [2013] w artykule po$wigconym Galerii Wielkich Lodzian o wymownym tytule
., Dobre , statuje”— zle , statuje”, czyli figurki z Piotrkowskiej”’, wspomina, Ze grupa
niezadowolonych artystow atakowata Galeri¢ dajac ogloszenia w gazetach i piszac w nich
o ,terrorze szpetoty” i ,,popjakosci”’. Zresztag od poczatku Galeria nie miata dobrej passy.
Pomnik Rubinsteina byt pomnikiem interaktywnym, to znaczy po wrzuceniu do skarbonki
dwuzlotowej monety mozna byto postucha¢ fragmentu utworu muzycznego. Niestety w wyniku
chuliganskiego wybryku, ktory miatl polega¢ na oproznieniu skarbonki, zostat uszkodzony jej
mechanizm. Par¢ miesigcy pozniej z kolei firma fonograficzna Bertelsmann Music Group
zarzucila Szytenchelmowi naruszenie praw autorskich w zwigzku z odtwarzaniem utwordéw

podlegajacych ochronie, w efekcie czego fortepian przestal gra¢. Do przeciwnikéw Galerii,
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a konkretnie Fortepianu Rubinsteina dolaczytla corka kompozytora, kwestionujgc forme
pomnika i pomyst na skarbonke odtwarzajaca utwory mistrza. Koncepcj¢ na kolejng rzezbe —
Kufer Reymonta, Szytenchelm konsultowal z przedstawicielami Akademii Sztuk Pigknych,
ci jednak wydali negatywng opini¢. Bez problemow nie obylo si¢ takze w przypadku pomnika
t6dzkich przemystowcoOw 1 kwestig rzekomego braku pozwolenia na budowe. Rowniez kiedy
w 2006 roku odstoni¢to Fotel Jaracza pojawily si¢ kontrowersyjne opinie $rodowisk
przeciwnych Galerii. Negatywne sformutowania padaly z ust przedstawicieli Politechniki
Lodzkiej, Akademii Sztuk Pieknych czy Fundacji Ulicy Piotrkowskiej. Nie zabrakto jednak
glosu obroncow samej Galerii, jak 1 Szytenchelma. List, pod ktérym podpisato si¢ 655 o0sob,
odpierat zarzuty dotyczace estetyki samych pomnikéw, 1 opisywat je jako , kameralne i ciepte”,
a dodatkowo rzetelnie odwzorowane z oryginalnych modeli [por. Oz6g 2013:51-59].

Miasto jest przestrzenig, w ktorej nie tylko mozna obcowac ze sztuka, ale jest rowniez
miejscem pracy artystow. Obecno$¢ publiczna otwarta [Golka 2008] sztuki w miescie daje
mozliwo$¢ komunikowania si¢ z szerokimi i réznorodnymi grupami spolecznymi i jest
najbardziej egalitarng formg kontaktu z jej wytworami. Sg to nie tylko rzezby, malowidla czy
mata architektura na placach, ulicach, skwerach oraz fasadach budynkow, ale rowniez obrazy
prezentowane w witrynach, a takze wszelkiego rodzaju uliczne przedstawienia teatralne [Golka
2008:288]. Ze wzgledu na to, ze obejmuje swym zasiggiem tak szeroka game prac
poddawanych licznym, czesto rozbieznym, interpretacjom, sztuka publiczna jest zjawiskiem
niezwykle trudnym do zdefiniowania. Tradycyjnie termin ten jest konglomeratem licznych
uwarunkowan obejmujacych takie elementy jak pochodzenie, historia, lokalizacja i cel
spoleczny powstajacego obiektu, ktore wcigz zmieniajg swoje znaczenie w §wiecie rozwijajacej
si¢ technologii, sekularyzacji, migracji kulturowej 1 restrukturyzacji gospodarczej [Hein
1996:1]. Media masowe uwalniaja sztuke publiczng z awangardy 1 zapewniaja liczniejsza
publiczno$¢, bo wbrew pozorom przestrzen potencjalnych odbiorcow dowolnego rodzaju
sztuki jest szersza, niz sfera zajmowana przez sztuke publiczng [Dietz 2010:388]. Joanna
Winnicka — Gburek idzie nawet nieco dalej twierdzac, ze to wlasnie za sprawg mediow
nagtasniajacych wydarzenia artystyczne, w zasadzie kazda sztuka staje si¢ publiczng [2015:49].
Sztuka publiczna, a wigc ta poza muzeami, galeriami oraz innymi miejscami, w ktorych
wystawia si¢ lub/i sprzedaje dzieta sztuki, musi spetnia¢ przynajmniej jedno z ponizszych
kryteriow:

1. znajdowac¢ si¢ w miejscu dostgpnym lub widocznym dla odbiorcow (in public),

2. dotyczy¢ jednostek i spotecznosci lub mie¢ na nie wpltyw (public interest);
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3. by¢ utrzymywana lub wykorzystywana przez spotecznos$¢ lub jednostki (public

space);

4. by¢ optacana przez spoteczenstwo (publicly funded) [Cartiere 2008:15].

Samo postrzeganie, ale i1 praktyka wspoiczesnej sztuki publicznej na przestrzeni lat
ulegaty znacznym przemianom. Nastgpito odejscie od dotychczasowych rozwazan jedynie
w polu estetyki, na rzecz tworczego i aktywnego poszukiwania odbiorcow [Potocka 2008],
a nastgpnie ich wlaczania w proces tworczy. Artysci podjeli starania w kierunku tworzenia
projektow opartych na komunikacji 1 wspotpracy, stwarzajacych mozliwos¢ dialogu, nie tylko
na linii artysta — odbiorca, ale rowniez pomig¢dzy samymi odbiorcami. Takie poszerzenie
praktyk relacyjnych przyczynito si¢ do zerwania z tradycja wystepowania artystow jedynie
w roli nadawcow zaangazowanych komunikatéw oraz stanowilo wazny zwrot spoteczny we
wszystkich dziedzinach artystycznych. Bez wzgledu na to czy mamy na mys$li wariant
zaangazowany spolecznie, sztuke dialogiczng, partycypacyjna, kontekstualng czy oparta na
wspolpracy, najwazniejsze staje si¢ tutaj wspodlne dziatanie z istniejaca spolecznoscig lub
tworzenie wlasnej interdyscyplinarnej sieci powigzan. Spoteczno$¢ ta z kolei nie jest
zbiorowoscia sktadajaca si¢ jedynie z tworczych i chetnych do dziatania jednostek. Wprost
przeciwnie, dzieli si¢ na tych, ktorzy sa aktywni i nieaktywni, na $wiadomych i tych, ktérym
powinno si¢ co$ uswiadomi¢ oraz aktywnych, sktonnych do pracy i podejmujacych wysitek
jedynie, kiedy przyniesie im on korzys$ci. Bez wzgledu na to, wspolpraca zwykle jest wyrazem
dazenia do zmiany spolecznej, albo zahamowania, uwazanych za szkodliwe 1 niszczycielskie,
zmian spotecznych [Krajewski 2012:21-22]. Sztuka publiczna, egalitarna i rezonujaca z kultura
demokratyczng, musi angazowa¢ przynajmniej cze$¢ odbiorcow wewnatrz jej wilasnego
doswiadczenia. Tylko w taki sposéb sztuka bedzie zaspokaja¢ zaro6wno estetyczny zamyst
artysty, jak 1 realizowa¢ kulturowe mozliwo$ci danego $rodowiska oraz odpowiada¢ na jego
potrzeby [Stokfiszewski 2018:15-16; Bishop 2006:1-2; Lippard 1984:38; Niziotek 2014:208;
Niziotek 2015:164]. Patricia Philips [1989] twierdzi z kolei, ze nie liczba odbiorcow w sztuce
publicznej jest istotna, a to kim sg jej adresaci 1 jakie pytania si¢ im stawia. Matgorzata Jacyno
[2016] przygladajac si¢ przedsigwzigciom nowego pokolenia artystOw w obszarze sztuki
publicznej w Warszawie, w ostatnich dwudziestu latach, wskazuje na podejmowanie przez nich
dziatan przede wszystkim w dwoch nurtach. Pierwszy z nich to sztuka site - specific (czyli
odnoszaca si¢ do miejsca), drugi to sztuka postprzedmiotowa (polegajaca na wiaczaniu
mieszkancoOw w dziatania poprzez roéznego rodzaju wycieczki czy chociazby warsztaty).
Najwazniejsze jednak jest to, ze artySci zrywaja z patosem, nawolywaniem do czego$ czy

przestrzeganiem przed kim$ lub przed czyms. Koncentruja si¢ natomiast na przedstawianiu

49



miasta jako przestrzeni, do ktérej prawo maja mieszkancy, jako ze ta przetrzen nalezy wlasnie
do nich. W pracach artystow wida¢ inspiracj¢ codzienno$cia, praktykami takimi jak
odpoczynek, spacer czy taniec, co daje nadziej¢ na zerwanie z instrumentalnym wymiarem
partycypowania w przedsigwzigciach artystycznych, poszukiwaniem jakiegokolwiek zysku,
a réwniez niebezpieczenstwem, ze ludzie bgda w nich brali udziat sporadycznie, moze
jednorazowo i w pewien wymuszony sposob [2016:205-215].

W waskim rozumieniu sztuka publiczna pojmowana jest jako sztuka instalowana
w miejscach publicznych przez podmioty publiczne, na ich koszt [Mitchell 1992:38]. Definicja
ta jest niewystarczajgca, poniewaz nie bierze pod uwage projektow powstajacych poza tzw.
oficjalnym obiegiem. S3 bowiem artySci, ktorzy nie tylko nie podejmuja wspolpracy
z wladzami lokalnymi, ale nawet dzialajg nielegalnie. Hilde Hein [1996] z kolei zwraca uwagg,
ze czynniki takie jak dostepnos¢ czy sposob ekspozycji rOwniez przestaty juz przesadzac o tym,
ze sztuka jest publiczna. Nalezy bowiem uwzglednia¢ spoleczne i polityczne konotacje catego
procesu upubliczniania [1996:1]. William John Thomas Mitchell [1990] stawia nawet teze, ze
kazda sztuka pojawiajaca si¢ w przestrzeni publicznej ma zwigzek z polityka. W takim
przypadku dowolno$¢ interpretacji dzieta niesie za soba niebezpieczenstwo zmiany jego
wygladu (np. przez graffiti) lub zniszczenia go w akcie wandalizmu, kiedy odczytane zostanie
jako prowokacja lub akt przemocy. Przemoc przypisana do sztuki publicznej nie jest abstrakcja,
podobnie zresztg jak sfera publiczna, do ktorej si¢ odnosi. Przemoc moze by¢ w pewnym sensie
zakodowana w koncepcji 1 praktyce sztuki publicznej, ale konkretna rola, jaka odgrywa, jej
status polityczny lub etyczny, forma, w jakiej si¢ manifestuje, zawsze s3 zakorzenione
w szczegOlnych okoliczno$ciach [1990:888; por. Taborska 1966]. W sztuce publicznej mozemy
wyrozni¢ trzy podstawowe formy przemocy, ktore maja miejsce kiedy dzieto:

1. samo staje si¢ aktem przemocy na odbiorcach lub jest celem wandalizmu, oszpecenia

lub zniszczenia;

2. jest narzgdziem przemocy, narz¢dziem ataku, przymusu, podzegania lub bardziej

subtelnych zmian w przestrzeni publicznej;

3. jest reprezentacja przemocy, realistyczng imitacja aktu przemocy lub pomnika,

trofeum czy innego §ladu dawnej przemocy [Mitchell 1990: 888-889].

Wszystkie trzy formy sa w zasadzie niezalezne od siebie. Obraz moze by¢ narzgdziem
przemocy, nigdy nie bedac uzyty jako bron, moze tez by¢ reprezentacja przemocy nigdy jej nie
wywierajac. W rzeczywistosci wszystkie te formy sg ze sobg powigzane.

Ewolucj¢ pogladow na sztuke publiczng, nawigzujac do schematu zaproponowanego

przez Suzanne Lacy [1995], opisata Miwon Kwon [2015]. Wyro6znita trzy podejscia, w ktorych
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upatrywala trzy rézne paradygmatyczne sposoby mys$lenia o sztuce w przestrzeni publicznej.
Odzwierciedlaly one zmiany jakie zaszty w praktykach artystycznych na przestrzeni 30 lat
w Stanach Zjednoczonych, kiedy nastgpito przesunigcie akcentu z kwestii estetycznych na
sprawy spoteczne. Koncepcje dzieta sztuki, dominacje statych instalacji, zastepowac zaczetly
tymczasowe ingerencj¢ w przestrzen publiczng [Dziamski 2010: 290; por. Kwon 2015:1].

Pierwsze podejscie Kwon okresla jako sztuke w miejscach publicznych (art in public
space). Najczesciej byly to abstrakcyjne modernistyczne rzezby, zastgpujace dawne pomniki,
umieszczane w miejskiej przestrzeni, glownie ze wzgledow estetycznych czy podnoszacych
prestiz okolicy, instytucji zamawiajacej lub samego artysty. W zwigzku z tym, ze zamawiane
byly przez publiczne lub prywatne podmioty, zagospodarowywano nimi odpowiednio place
przed budynkami federalnymi lub biurowcami nalezacymi do korporacji. Tak instalowane
dzieta oprécz faktu, ze znajdowaty si¢ w miejscu dostepnym lub widocznym dla odbiorcow,
nie spehniaty Zzadnych innych kryteriow wedle, ktérych mozna by je nazwac publicznymi.
Nierzadko byly to zwykle pracowniane rzezby, przeniesione do przestrzeni miejskiej
w wickszej skali i odlane z odpornych na warunki atmosferyczne materiatow [Kwon 2015:1;
Niziotek 2015:167; Dziamski: 2010:290].

Brak atencji dla miejsca byl przedmiotem ostrej krytyki architektow. James Wines
[2008] nazwat wickszo$¢ rzezb umieszczanych na placach ,,plop artem” (plop to z ang. plusk),
sugerujac, ze rzadko wnoszg one jakikolwiek wktad w architekture na swoich terenach i raczej
beztrosko zajmuja przed nimi miejsce, ignorujac catkowicie roznorodno$¢ czy jakie$
charakterystyczne cechy otoczenia. Rachel Whiteread, brytyjska rzeZbiarka, wygtosita podobna
krytyke, twierdzac, ze znaczna cz¢$¢ sztuki publicznej w jej rodzinnym Londynie w dalszym
ciggu jest zle przemyslana 1 instalowana w miejscach, w ktérych niekoniecznie powinna si¢
znajdowac [2017]. Wedtug Ilji Kabakowa [2010] dzieje si¢ tak migdzy innymi dlatego, ze
arty$ci traktujg przestrzen wylacznie jako miejsce ekspozycji swoich prac, ktdre maja
dominowa¢ 1 jednoczes$nie przyémi¢ wszystko co znajduje si¢ dookota. Dziatania
charakterystyczne szczegdlnie dla amerykanskich artystow, maja modernistyczny rodowdd,

w ktorym:

Lartysta pojmowany jest przeciez jako geniusz i wieszcz, jako prawodawca, a cata reszta spoleczenstwa powinna
wstuchiwa¢ si¢ w to, co artysta mowi (...). Nic zatem dziwnego, Ze opozycja nauczyciel/uczen,
geniusz/pozbawiony talentu wyznawca, wieszcz/bezwolna masa, koneser/ignorant jest wcigz przyjmowana przez
wielu artystow jako naturalna i oczywista. (..) modernistyczny artysta traktuje kazdg przestrzen jako pusta, czysta

strong, na ktorej moze zapisa¢ swoje nieSmiertelne wersy” [2010:345].
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Wines [2008] krytykowat nie tylko place jako miejsca ekspozycji dziet sztuki, ale takze
parki (nazywal je parkami plop artowymi) i ogrody. W zwiazku z tym, ze sa zazwyczaj
zinstytucjonalizowanymi przestrzeniami, uznaje si¢ je za te, ktore ,,ograniczajg krytyczny
potencjat sztuki publicznej;” [Niziolek 2015:172]. Na $wiecie to powszechna praktyka,
a najbardziej rozpoznawalnymi tego typu projektami sg: Yorkshire Sculpture Park koto Leeds,
Vigelandsparken w Oslo, Europas Park pod Wilnem czy Park Centralny w Nowym Jorku.
W Polsce to migdzy innymi warszawski Park Skaryszewski im. I. J. Paderewskiego
zlokalizowany w dzielnicy Praga Potudnie pomigdzy Al. Zieleniecka, ul. Miedzynarodowa, Al.
Jerzego Waszyngtona 1 jeziorem Kamionkowskim. Znajduja si¢ w nim rzezby: "Rytm"
Henryka Kuny, Tancerka" Stanistawa Jackowskiego, "Kapiaca si¢" Olgi Niewskiej, popiersie
Ignacego Jana Paderewskiego, Kapliczka autorstwa Janusza Alchimowicza oraz ptyty pamigci:
Saperow Polskich Armii Krajowej, polegtych w II wojnie $wiatowej SportowcoOw-
Akademikow i1 Polegtych Lotnikow Brytyjskich 1944. Innym przyktadem tego typu jest Park
Rzezby na Brédnie w Warszawie, ktérego pomystodawcy i inicjatorem byt Pawet Althamer
wraz z Urzgdem Dzielnicy Targowek i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Od roku
2009 powstato w nim wiele prac (nie wszystkie zachowaty si¢ do dzi$), takich jak: ,Krata”
Moniki Sosnowskiej, ,,Mieszczanie z Brédna” pomystu Pawla Althamera, fontanna ,,Sylwia”,
ktéra Pawel Althamer stworzyt razem z Grupa Nowolipie, ,,Toguna” wykonana Przez Pawtla
Althamera razem z Youssoufem Darg, malijskim artysta, napis Brodno Jensa Haaninga, ,,Aniot
Str6z'>” Romana Stanczaka, Zinaxin i Dolacin Magdaleny Abakanowicz, czy rzezba nazywana
domkiem herbacianym lub przewréoconym domkiem, ktorej autorem jest Rirkrit Tiravanija
(w 2010 roku zostat wywieziony do Berlina 1 zastgpiony replika autorstwa Pawta Althamera).
W zatozeniu miat to by¢ obiekt zachecajacy do spotkan okolicznych mieszkancow, ale
1 kreatywnego wykorzystania sztuki. Zainicjowat to Michal Mioduszewski, dzigki ktoremu
domek funkcjonuje jako najmniejszy dom kultury prowadzony przez okolicznych

mieszkancow.

,,Gdy w sierpniu 2013 roku odstaniany jest Aniot Stanczaka, Michat Miodeuszewski wcigz zmaga si¢
z oswajaniem Przewrdoconego domku. Na parkowe otwarcie organizuje akcj¢ Pod twoim przewodem. Tytut pasuje
do aniota. Po raz pierwszy chce do Przewrdconego domku, rzezby Tiravaniji, doprowadzi¢ prad. Przy wsparciu
Althamera kupuje trzysta pigcdziesiat metrow przewodu elektrycznego. Sasiad z bloku obok pozwala uzy¢

swojego gniazdka elektrycznego. (...) W Przewréconym domku po raz pierwszy jest prawdziwy ekspres do

15 Z historig powstania tej rzezby (ale rowniez innych projektow Pawla Althamera) mozna zapoznac¢ si¢ w ksigzce
Karola Sienkiewicza [2017] pt. Patriota Wszech$wiata. O Pawle Althamerze.
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kawy.(....) Do domku ustawia si¢ dluga kolejka, ludzie si¢ denerwuja, czemu tak wolno to idzie. Narzekaja na

obshuge” [Sienkiewicz 2017: 345-346].

Fotografia nr 9: Aniot Stréz

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 10: Domek herbaciany

Zrodto: fotografia wtasna
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Intersujaca inicjatywa jest Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Znajduje si¢ ono na
terenie dawnego majatku dworskiego nalezacego do rodziny Jézefa Brandta. Po wojnie
majatek przejat skarb Panstwa, a w 1958 roku uzyskat on status zabytku jako zespot
patacowo-parkowy. Dwa lata p6zniej powstat w tym miejscu takze Osrodek Pracy Tworczej
Rzezbiarzy z pracowniami i wystawami organizowanymi w parku. W parku mozna zobaczy¢
rzezby oraz instalacje zarowno polskich, jak i1 zagranicznych artystow, miedzy innymi
Magdaleny Abakanowicz (rzezby: ,Mutanty”, ,Ptaki”), Macieja Szankowskiego

(,,Penetracje przestrzeni”) czy Marty Pszonak (,,Czajniczek”).

Fotografia nr 11: Mutanty

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 12: Ptaki

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 13: Penetracje przestrzeni

Zrodto: fotografia wtasna
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Fotografia nr 14: Czajniczek

Zrédto: fotografia whasna

W Oweczarni pod Warszawa znajduje si¢ Ogrod Rzezb Juana Soriano, meksykanskiego
malarza i1 rzezbiarza. Pomystodawcg 1 tworca tego miejsca jest Marek Keller, ktory dworski

park zamienit w ekspozycje rzezb swojego przyjaciela.

Fotografia nr 15 Fotografia nr 16

Zrodto: fotografia wiasna Zrodto: fotografia whasna
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Czym$ co moglo stanowi¢ pewnego rodzaju alternatywe dla sztuki w miejscach
publicznych mogta by¢ environmental art (sztuka zorientowana na srodowisko), site-specific
art (sztuka zorientowana na miejsce), czy land art, Earth art (sztuka ziemi), ale tez sztuka
zorientowana na publiczno$é!. Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadow sztuki
zorientowanej na miejsce jest biatostocki mural ,,Legenda o Wielkoludach” na podstawie
legendy Wojciecha Zateskiego z ksigzki “Hecz, precz, stata si¢ rzecz. Autorka pracy,
namalowanej w 2013 roku na budynku Instytutu Chemii Uniwersytetu w Bialymstoku
mieszczacym si¢ przy ulicy Pitsudskiego 11/4, jest Natalia Rak. Mural, idealnie
wkomponowany w otoczenie, przedstawia dziewczynke z konewka podlewajacg rosngce

nieopodal drzewo.

Fotografia nr 17: Legenda o Wielkoludach

Zrédto: fotografia whasna

Nieco odmienny charakter maja dwa przedsigwzigcia znajdujace si¢ w okolicach Wisty

w Warszawie. Pierwsze z nich to betonowa rzezba wegorza, ktora autor, Maurycy Gomulicki,

16 Tlija Kabakow [2010] stoi na stanowisku, ze najwazniejszy dla artysty powinien by¢ odbiorca jego dzieta
(mieszkaniec,, turysta, przechodzien).
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nazwat ,,Slizgiem” uzywajac w stosunku do niego okreslen ,,dziw natury”, ,ryba — waz”.
Staneta ona w 2015 roku. Mozna jg zobaczy¢ nad rzeka, w osi Krakéw — Warszawa — Gdansk,
kierujac si¢ na potnoc, po lewej stronie. Rzezba wazy ponad dwadzie$cia ton i mierzy 16
metrow. Beton zostal pokryty syntetycznym krysztatem, dzigki czemu przez okoto godzine
$wieci po zmierzchu. Jacyno [2016] zwraca uwage, ze ta praca jest doskonalym przyktadem na
to w jaki sposob sztuka publiczna dokonuje przeobrazen w rozumieniu tego, czym jest pomnik.

Autor doskonale zna kontekst miejsca i1 jak sam pisze:

Odkad pamigtam tazitem po nadwislanskich krzaczorach, palitem ogniska, pitem wino z chtopakami, gapitem si¢
w leniwy nurt burej wody. U progu wiosny obserwowalem splywajace kry. Po praskiej stronie — baseny i duch
Karioki przechadzajacej sic w bialej plisowanej spddniczce po nadbrzeznym piasku. Mosty tez budzity mdj
entuzjazm — betonowe wstazki schodéw przy Gdanskim czy Srednicowy, ktorym mozna bylo si¢ przemknaé

ukradkiem na drugg strong¢ urzadzajac sobie postoje na przgstach [www.beczmiana.pl].

Gomulicki nie zachgca do interpretacji swojego dziela, nie dazy do nadawania mu
jednego obowigzujacego znaczenia. Mamy tutaj do czynienia z obiektem, ktory ma pehnié
funkcje przyciagajaca do miejsca, do odwiedzenia go, zatrzymania si¢, przekazania, ze jest
i warto go zobaczy¢. ,,Ma dodawa¢ temu nadrzecznemu miejscu ducha i wytwarza¢ przy nim
energi¢ spoteczng [Jacyno 2016:206]. Samg rzezb¢ mozna potraktowa¢ w tym przypadku na
wiele sposobow, a ona sama swoim ksztaltem i1 fakturg zacheca¢ ma do bliskiego kontaktu
z nig. Autor wymienia cale spektrum mozliwych dziatan w stosunku do ,,wegorza”, jak na
przyktad: przytulanie go, dosiadanie grzbietu, bieganie pomiedzy jego splotami, czy zaktadanie
mu uplecionych przez mieszkancéw wiankow. Dzigki temu tej przestrzeni nadajemy rozne
znaczenia, niekoniecznie zwerbalizowane, ale tez takie, ktére pozostaja jedynie w sferze
domystow. W taki sposodb dokonuje si¢ przeksztatcanie przestrzeni w miejsce [por. Jacyno

2016; Relph 1976].
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Fotografia nr 18: Rzezba ,,Slizg”

Zrédto: fotografia whasna

Drugim ciekawym przedsiewzigciem jest neon ,,Mito ci¢ widzie¢”, ktory zawist w 2014
roku na Moscie Gdanskim. Widoczny jest z Bulwarow Wislanych 1 Podzamcza, od strony
Starego Miasta. Jego autorem jest Mariusz Lewczyk — zwyciezca konkursu ogltoszonego przez
warszawskie Muzeum Neonoéw. Na stronie Muzeum mozemy przeczytaé, ze idea jaka
przy$wiecala pomystodawcom polegala na checi zblizenia dwodch brzegow Wisty, nie
wyrozniania zadnej ze stron miasta, ale rOwniez pokazania, ze mozna mito spedzac¢ czas nie
tylko po lewej stronie Wisty. To nawigzanie do sytuacji w jak rozny sposob postrzegane byty,
ale 1 w dalszym ciagu sa, prawobrzezna i lewobrzezna Warszawa. Na temat prawej strony,
przede wszytkim Pragi Poinoc krazy od lat wiele stereotypow, ale rowniez ta strona Warszawy
rozwijala si¢ znacznie wolniej, co zreszta potwierdzat nie tylko rozwdj infrastrukturalny, ale
takze liczba 1 jakos$¢ inwestycji. W 1989 roku ukazala si¢ interesujaca publikacja Malgorzaty
Bartnickiej, w ktorej autorka za jeden z dominujacych opisOw warto$ciowania przestrzeni
stolicy uznata wtasnie sposob w jaki widziane sg jej lewa 1 prawa czg$¢, a jedynym naturalnie
wystepujacym elementem, ktory nie tylko przerywa cigglo$¢ przestrzenng Warszawy, ale

1 odpowiada za ksztattowanie ocennych opinii jest rzeka Wista [Bartnicka 1989:57-58].

59



Fotografia nr 19: Neon ,,Mito Ci¢ widzie¢”

Zrédto: fotografia whasna

Lata 60. i wezesne 70. wymusily kategoryczne odwrocenie tego modernistycznego
paradygmatu na rzecz ujmowania sztuki jako przestrzeni publicznej (art as a public space).
W centrum zainteresowania nie znajduje si¢ juz dzieto, a powstajace prace koncentruja si¢ na
specyficznych cechach miejsca, uwzglgdniajac zard6wno kontekst historyczny, jak 1 spoteczny
juz w najwczesniejszej fazie ich powstawania. Dziatania te uwzgledniajg takze oczekiwania
1 glosy roéznych interesariuszy, jak chociazby architektow, architektow krajobrazu, urbanistow
czy osoOb zarzadzajacych miastem [Kwon 2002:1-3].

Trzeci paradygmat okresla Kwon jako sztuke realizowang w interesie publicznym (art
in the public interst) bezposrednio odwotujac si¢ do Lacy 1 jej new genre public art. Dziatania
maja w tym przypadku charakter tymczasowy 1 skupiaja si¢ na naglo$nieniu waznych dla
spoteczno$ci probleméw we wspdipracy z grupami zmarginalizowanymi, takimi jak: osoby
bezdomne, kobiety doswiadczajace przemocy, mtodziez, chorzy na AIDS, wigzniowie. Termin
,hew genre” jest symbolem sztuki odchodzacej od tradycyjnych dziet takich jak malarstwo,
rzezba czy film, na rzecz sztuki nowego gatunku, bedacej kombinacjga rdznych technik.

Przyktadem moga by¢ rdéznego rodzaju instalacje czy przedstawienia, eksperymentujace
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zarowno w zakresie formy, jak 1 tresci. ArtysSci przekraczajac granice, inspiruja si¢ sztukg
awangardowa, ale uzupetniong o wrazliwos$¢ na odbiorcéw [Kwon 2015:1; Lacy 1995:19-20].

Propozycja Kwon (art in public places, art as public spaces, art in the public spaces)
jak zauwaza Grzegorz Dziamski [2010] wprawdzie nie jest oryginalna bo bezposrednio
nawigzuje do typologii sformulowanej przez Lacy (public art, site - specific art, new genre
public art), ale stanowi wypracowany i akceptowany schemat ewolucji myslenia o sztuce
w przestrzeni publicznej, chociaz pomija zjawiska, ktore w latach 80. zaczeto okresla¢ mianem
street artu [Dziamski 2010:292-293]. Martyna Fotta [2015] zgadza si¢ z propozycja
Dziamskiego [2010] i podkresla, ze takie rozszerzenie sztuki publicznej o street art przysparza
wielu korzysci. Przede wszystkim umozliwia uzupetnienie cech sztuki publicznej o dwa istotne
elementy takie jak: niezalezno$¢ czy akceptacja spoleczna, ktoéra nie jest norma
w przypadku sztuki publicznej [2015:38].

Korzeni samego street artu, ujmowanego w kategoriach niezaleznego ruchu
artystycznego, nalezy doszukiwaé si¢ w latach 70. i 80. XX wieku. Wskazuje si¢ przede
wszystkim na jego zwigzki z réznego rodzaju ruchami emancypacyjnymi, alterglobalizmem,
subkulturami miodziezowymi takimi jaki hip-hop czy punk oraz graffiti bedacym przejawem
dzialalnosci gangdw ulicznych (dlatego street art okre$la si¢ rOwniez mianem post-graffiti lub
neo-graffiti). Przyjmuje sie, ze wspolczesne graffiti pojawilo sic w Filadelfii'” pod koniec lat
60. XX wieku za sprawa dwoch artystow: Darryla McCray znanego jako Cornbread'® oraz jego
przyjaciela Cool Earl’a. Rozwijato si¢ dynamicznie w Ameryce!® jako konsekwencja kryzysu
gospodarczego, wysokiego bezrobocia czy forma oporu wobec kulturowej dominacji biatych
[Banasiak 2011:14; por. Labadz 2019:23]. Mtodzi wykluczeni ludzie, zaczgli wychodzi¢ na
ulice, zawtaszcza€ ja 1 oznaczajac je swoimi tagami przypominac o sobie i §ciggac na siebie
uwage innych?’ [por. Drozdowski 2007]. Roch Sulima [2000] idzie nieco dalej, twierdzac, ze

graffiti jest nie tylko czynem wspolnotowym, ale i1 antystrukturalnym, kwestionujacym

17 Na poczatku XX wieku graffiti pojawito si¢ m.in. w latach 20. za sprawg Bozo Texino i jego graffiti na wagonach
kolejowych (zob. Hall 2011). W czasie Il wojny $wiatowej w Polsce byly to przede wszystkim buntownicze hasta
np. o$mieszajace okupanta, powieszone swastyki lub symbol Polski walczacej (zob. Sikorski, Rutkiewicz 2011;
por. Chmielewska 2007), lata 50. i 60. to dziatalno$¢ grupy Lettrist International i p6zniejszych sytuacjonistow.
18 Wedlug dostepnych zrodet, Corbread zajat sie graffiti z powodu dziewczyny (Cynthii Custuss), w ktorej sie
zakochat. W zwiazku z tym zaczat tagowac na ulicach:,,Cornbread Loves Cynthia”. Pdzniejsze tagi to ,,Cornbread”
i,,Corbread” z korona.

19 Najbardziej znanym graficiarzem w tamtym czasie w Ameryce byl TAKI 183 (Dimitrius), z pochodzenia Grek.
Pracujac jako postaniec przemieszczat si¢ gtdéwnie metrem i wszedzie tam, gdzie si¢ znalazl zostawiat swoje tagi.
W 1971 roku ukazat si¢ o nim artykut w The New York Times, co spowodowato, ze TAKI 183 zyskat wielu
nasladowcow. Rafal Drozdowski (2007) uwaza ten fakt wrecz za przelomowy dla rozwoju graffiti.

20 Tag jest podpisem grafficiarza wykonanym na $cianie, murze w miejscu publicznym, najczesciej przy uzyciu
markera lub farby w sprawy. Z angielskiego oznacza metke, etykietg, bedac znakiem rozpoznawczym autora.
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obowigzujace wartosci, normy i zasady. Z innej jednak strony graffiti moze stanowi¢ probe
humanizacji przestrzeni miejskiej 1 jej upodmiotowienia. Przestrzenie puste, czasem
zaniedbane, w ktorych nie ma nikogo, z czasem dzieki graficiarzom zaczynajg zy¢, przyciagac
innych artystow, turystow. Przestrzen nijaka staje si¢ jakas, czyjas. Humanizacja to nic innego,
jak dziatania zmierzajace witasnie do dostosowania i zaadaptowania przestrzeni do swoich
potrzeb. Potrzeba kazdego z nas bowiem jest funkcjonowanie w warto$ciowej, przyjaznej
1 bezpiecznej tkance miejskiej czyli takiej, ktora stwarza jak najlepsze warunki zaréwno do
mieszkania, zarobkowania, jak 1 spedzania czasu wolnego, ale réwniez da mozliwos¢
podtrzymywania warto$ci spotecznych 1 kulturowych [por. Beretkowska 2007:8].

W poczatkowej fazie aktywno$¢ graficiarzy kojarzono raczej z przejawami agresji
i wandalizmu i widziano w niej gléwnie elementy miejskiego folkloru, nie majacego nic
wspolnego ze sztuka. Przetom nastapit w potowie lat 70. XX wieku, kiedy zaczgto wprowadzaé
kryteria roéznicujace graffiti, pozwalajace na zakwalifikowanie jednych prac w poczet tych
o aspiracjach artystycznych?! lub takowych pozbawionych. Poczatkowo zwyczajne podpisy na
murach ewoluowaly w stron¢ form nie tylko bardziej ztozonych, o grubych konturach, ale
1 wielokolorowych, co doprowadzito do sytuacji, w ktorej niejednokrotnie trudno byto odzytac
poszczegblne litery. Mniej wigcej] w tym samym czasie Srodowiska zwigzane z subkulturg
punkowa zaczely wykorzystywaé graffiti w walce przeciwko wladzy. W Europie pierwszymi
artystami, ktorzy zaprezentowali swoje prace byli: Lee Quifiones?? i Fab5Freddy?’. Nie bez
znaczenia sg takze produkcje filmowe popularyzujace graffiti w Europie. Jedna z wazniejszych
jest Wild Style, pierwszy hip-hopowy film amerykanski z 1982 roku. Pierwszy raz na ekranach
mozna go bylo zobaczy¢ w Ameryce, rok pdzniej pojawil si¢ w Niemczech Zachodnich.
W filmie znalazly sie takie postaci jak: Fab5SFreddy, Lee Quifiones czy Lady Pink** [Dziamski
2010:294-295; por. Labadz 2019:23; Sobczak, Piesiewicz 2011: 58-59].

W Polsce graffiti rozwingto si¢ w latach 90. XX wieku, a przelomowym momentem
byto zorganizowanie w 1994 roku pierwszego festiwalu graffiti w Lidzbarku Warminskim

1 Bartoszycach. Wydarzenie bylo finansowane przez Stowarzyszenie Tratwa z Olsztyna

2 Idgc dalej, odpowiednia forma graffiti okre$lana byla jako piece (skrot od angielskiego stowa masterpiece
oznaczajacego dzieto sztuki).

22 Ten artysta kojarzony jest przede wszystkim z graffiti, ktére wykonal na nowojorskich wagonach metra w latach
70.1 80. XX wieku. W potowie lat 80. zaczat malowac¢ na plotnie i wystawia¢ swoje prace w galeriach. Jego prace
znajduja si¢ miedzy innymi w zbiorach Whitney Museum of American Art w Nowym Jorku i Groninger Museum
w Holandii.

23 W latach 70. XX wieku czionek grupy Fabulous5 tworzacej graffiti na wagonach metra. W 1980 roku na
wagonie metra pojawily si¢ gigantyczne puszki zupy Campbell Andy'ego Warhola, ktérych autorem byt
Fab5Freddy. Freddy byt pomostem pomigdzy nowojorskim graffiti i wczesng sceng rapowa, a srédmiejska sceng
artystyczng No Wave.

24 Nazywana ,,pierwszg dama graffiti”. W latach 1979-1985 malowata na rézowo wagony metra.
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1 pozwolito na wymian¢ do§wiadczen, pokazanie prac i integracj¢ srodowiska ludzi tworzacych
graffiti. Pierwsze tagi powstawaty jednak juz w latach 80. XX wieku®®. Jednym z protoplastow
polskiego graffiti byta grupa Kobe Crew. Ich tagi CIHY, LOLEK, XIONC i ARZBUZ
pojawiaty si¢ w roznych czgsciach Warszawy, miedzy innymi pod budynkiem Gléwnego
Urzedu Statystycznego, na Kole czy Bemowie.

Z kolei w Warszawie, wzdluz ulicy Pulawskiej, znajduje si¢ stynny mur toru wyscigow
konnych na Stuzewcu, ktory stanowi najstarsza w petni legalng galeri¢ graffiti w Polsce (ma
1,5 kilometra dlugosci 1 caly czas ,,zyje”, wcigz bowiem znikajg stare i pojawiajg si¢ nowe
obrazy). Swoje prace zostawili tutaj graficiarze z kilkudziesieciu krajow. Niektorzy pisza
o murze jako o Wall of fame lub Hall of fame, na ktorej kazdy szanujacy si¢ artysta powinien
stworzy¢ swoje dzieto. Kiedy w 2011 roku firma Adidas zaczgta zamalowywaé mur na czarno
zeby przygotowac go pod swoja reklame rozpoczety si¢ protesty internautow, a takze artystow,
graficiarzy, hip-hopowcoéw 1 aktywistow z calej Polski. Tego samego dnia na Facebooku
powstat profil ,,Adisucks”, ktory polubito blisko 30 tysigcy osdb i nawotywano na nim do
bojkotowania produktow tej marki. Media rozpisywaly si¢ wowczas o tym incydencie,
jednoglosnie opowiadajac si¢ po stronie, tych ktorzy muru bronili. Ponadto ani zarzadzajacy
wowczas murem Totalizator Sportowy, ani Zarzad Drog Miejskich, ani Stoteczny Konserwator
Zabytkow zgodnie o$§wiadczyli, ze nie wydawali zadnej zgody na grodzenie terenu, ani tym
bardziej na zamalowanie graffiti. Pod tak licznymi naciskami réznych srodowisk Adidas

przeprosit 1 wycofal si¢ z dalszych dziatan.

25 Przetom lat 80. i 90. XX wieku to takze warszawska grupa NST (North Stegny Crew), a w 1991 roku
najprawdopodobniej pierwsze kolorowe graffiti wykonal Doser i Ken.
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Fotografia nr 20: Kolaz zdj¢¢ pokazujacych wybrane fragmenty muru na Stuzewcu

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 21: Kolaz zdj¢¢ pokazujacych wybrane fragmenty muru na Stuzewcu

Zrodto: fotografia wtasna

Jeszcze do niedawna graffiti, ktére mozna byto oglada¢ na elewacjach budynkow, pod
mostami, na wagonach pociggdéw 1 w innych publicznie dostepnych miejscach tworzone byto
nielegalnie, bez zgody wtascieli obiektow. Bez wzgledu na to, czy przyjmowato forme
dziecinnego wybryku, bylo ekspresja gangu, zwyklym tagiem czy protestem politycznym,
w spoleczno-prawnym odbiorze, podsycanym przez S$rodki masowego przekazu, bylo
traktowane jako przejaw wandalizmu 1 chuliganstwa przyczyniajacego si¢ do cigzkich
przestepstw 1 rozktadu spotecznego. Jacek Wasilewski 1 Katarzyna Drogowska [2011] podaja
przyktady typowej narracji medialnej dotyczacej graffiti, ktora najczesciej sprowadza si¢ do
uzywania okreslen takich jak: wandale, ploszenie, atak, szkoda materialna [2011:112]. Tytuty
w prasie rowniez nie odbiegaja od tego o czym piszg Wasilewski 1 Drogowska: Tajniacy zaczng

jezdzi¢ metrem. Majg tropi¢ wandali. "Graficiarze zmienili sposob dziatania" (Gazeta Wyborcza
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z dnia 27 wrze$nia 2020 roku); Wandale dewastujg dworce we Wtochach i w Ursusie (Gazeta
Wyborcza z dnia 19 lutego 2019 roku); Wandale niszcza elewacje pigknych kamienic, ktadki
i wiadukty (Naszemiasto.pl z dnia 4 marca 2013 roku). Dlatego tez ustawodawcy w wielu
krajach wypowiedzieli graficiarzom wojne, zaostrzajac obowigzujgce do tej pory kary lub
wprowadzajac catkowicie nowe 1 dotkliwe rozwigzania. Z drugiej strony graffiti uznawane jest
za sztuke ulicy, a prace wybranych tworcoOw eksponowane s3 w muzeach i galeriach. Wiele
miast uruchamia ciekawe projekty street art’owe, przeznaczajac konkretne powierzchnie na
potrzeby artystow. Wspodlprace z grafficiarzami podejmuja przedstawiciele reklamy, mody,
dizajnu upatrujac w niej nie tylko korzysci sprzedazowych, ale i wizerunkowych [Assaf,
Schnetgoeke 2020; por. Armstrong 2019]. Jak zauwaza Agata Skorzynska przypadkow takiej
dzialalno$ci zawtaszczajacej street art przez kulture kosumpcyjng jest wiele [2010:60]. Jednym
z nich moze by¢ wypuszczenie przez mark¢ Reebok catej serii produktéw inspirowanych
tworczoscia Jeana — Michela Basquiata?®. Na wielu portalach mozna wcigz odnalezé reklame
tej linii, ktérej fragment brzmi nastepujaco: ,,Mariaz legendarnych Reebokéw z elementami
graffiti, komiksu i napisow rodem z muréw Manhattanu doskonale zaakcentuje twdj
indywidualizm i ozywi ulice!”. Wlodzimierz Moch [2016] postrzega wigkszo$¢ tych kooperacji
w kategoriach ,,sprzedazy buntu” oraz zaprzeczenia podstawowej wartosci jaka dla tego
srodowiska powinna by¢ wolno$¢ i niezalezno$¢ i to nie tylko spoteczna, ale i polityczna.
W tym dziataniu ,,na nielegalu”, obarczonym ryzykiem jest cos$, co wyzwala adrenaling, tak
potrzebng w ,kulturze znudzonej samg soba”, 1 w ktorej ,,wszystko juz byto”. Dodatkowo
przychylno$¢ ze strony wtodzarzy miast, Swiata sztuki i przemystu przyczynia si¢ do zaniku
z jednej strony antysystemowego, z drugiej romantycznego wizerunku graffiti [Duchowski,
Sekuta 2011:10; por. Dabrowski 2011:53].

Szczegdlnym rodzajem krytyki systemu i polityki jest subwersywne?’ graffiti. Jest to

jedna ze strategii, ktora chetnie siega sztuka krytyczna. Pozwala ona bowiem w sposob dosadny

26 Uznawany za jedng z wazniejszych postaci wspolczesnego graffiti. Jego pierwsze tagi zawsze opatrzone byty
dopiskiem SAMO (Same Old Shit), pézniejsze prace z kolei nawigzywaty do sztuki afrykanskiej. Wspdipracowat
z Andy Warholem, z ktéorym stworzyt okoto 100 prac. Jego prace do dzi§ wystawiane s3 w najwigkszych galeriach
na calym $wiecie.

YSubvertising (polaczenie stow ang. ,,subversion” — subwersja i ,,advertising” — reklama) polega na podwazeniu,
»wywroceniu” lub parodii znanych i stosowanych komunikatow reklamy korporacyjnej lub politycznej,
stosowaniu ich wbrew przyjetym normom i intencjom pierwotnych autorow komunikatow. Jest najczgsciej
wyrazem kontestacji korporacjonizmu i konsumpcjonizmu. Culture jamming (w polskiej literaturze thumaczone
jako klinowanie czy zaghluszanie kultury) to pojecie pojawiajace si¢ przy okazji omawiania zjawiska subwersji,
a polegajace na wysmianiu, podwazeniu, wszelkich aktach dywersji wymierzonych przeciwko korporacyjnym
informacjom, lub szerzej, homogenicznej kulturze popularnej. Kiedy wspomina si¢ o culture jamming nalezy
réwniez przywotaé pojecie ,,przechwytywania”, a wigc uzycia wigkszych lub mniejszych elementoéw jakiego$
dzieta, czego skutkiem ma by¢ nowe dzieto, niekoniecznie zgodnego z jego pierwotng ideg. Takie ujgcie
przechwytywania jest wyraznym nawiazaniem do Gay’a Deborda [2006], ktory przechwytywanie widziat jako
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1 wyrazisty obnaza¢ zarowno caly system, jego bezdusznos$¢, jak 1 zwracaé uwage na
wszechobecng kontrole [por. Labadz 2019:126]. Najbardziej znanym przedstawicielem tego
nurtu w graffiti jest Banksy. Jego pierwsze prace powstaly w latach 80. w Bristolu?®, w ktorym
tworzylo wiele waznych dla Banky’ego postaci. Osobg, o ktorej wspomina w wielu wywiadach
jest Robert del Naja?’, zatozyciel grupy Massive Attack, w latach 80. tworca graffiti znany jako
aka 3D. Inspiracja Banksy’ego byli rowniez John Nation - pracownik socjalny, aresztowany
w latach 80. za promocjg street artu, Inkie - cztonek grupy Crime Incorporated Crew, nauczyciel
wielu mtodych tworcow>’, wspotpracownik Banksy’ego przy festiwalu Walls on Fire, czy Nick
Walker — prekursor szablondw w Bristolu, wspotpracownik branzy filmowej, scenograf [por.
Wright 2013:7-9]. Prace Banksy’ego sg ostrg krytyka réznych dziatan politycznych (praca
z postacig wieznia z Guantanamo z workiem na glowie jako wyraz protestu przeciwko tamaniu
praw czlowieka), nadmiernego konsumpcjonizmu (graffiti: Shop till you drop — kupuj do
upadtego, przedstawiajace kobiete spadajaca z budynku kurczowo trzymajaca wozek
z zakupami; Astronauta na zakupach, Tesco Kids z dzie¢mi wciggajacymi na maszt zamiast
flagi, torbg foliowa z sieci Tesco, Sale ends Today, przestawiajacym czarno-biale postaci
przypominajace kobiety w scenach biblijnych, ktéore oddaja cze$¢ znakowi z napisem
»wyprzedaz konczy si¢ dzisiaj” czy Burger King Kids, na ktérym wychudzony afrykanski
chlopiec ma na glowie korone z napisem Burger King, co miato by¢ sposobem na pokazanie
problemu dysproporcji pomiedzy biednym Trzecim Swiata a bogatym Zachodem), a takze
zwrdceniem uwagi na wiele problemow spotecznych (niechgci wobec uchodzcoéw: praca ze
Stevem Jobsem — synem emigranta z Syrii, a takze graffiti z golgbiami trzymajacymi
transparenty z napisami: ,,Wracaj do Afryki”, ,,Imigranci niemile widziani”, ,,Trzymajcie si¢
z dala od naszych robakoéw”; zdrady: Well Hung Lover — wiszacy kochanek, namalowany na
Scianie kliniki specjalizujacej si¢ w profilaktyce i leczeniu infekcji przenoszonych droga
ptciowa; o0sob homoseksualnych: Queen Victoria Lesbian - rysunek krolowej Wiktorii
pokazanej w lesbijskiej pozie czy podobny w tematyce Kissing Coopers przedstawiajacy

catujacych si¢ policjantow, chociaz w tym przypadku nie wszyscy widzg w tym obrazie

przeciwienstwo cytowania, a ,,przechwycony fragment zostaje wyrwany ze swojego kontekstu (a niekiedy
poddany dodatkowym, czgsto daleko idacym przeksztatceniom), traci tym samym w catosci lub czgsciowo swoje
pierwotne znaczenie, nastepnie zostaje umieszczony w nowym kontekscie, poszerzonym i nadrzednym wzgledem
pierwotnego” [2006:215].

28 Inne zrodta podaja, ze poczatki dziatalno$ci Banksy’ego to raczej lata 90., a nawet 2000 rok kiedy to zaistniat
w galerii sztuki 33 ** (por. Mattanza 2020:44-45).

2 Przez wiele lat media na calym $wiecie rozpisywaly sig, ze to wtasnie Robert del Naja jest street artowcem
ukrywajacym si¢ pod pseudonimem Banksy.

30 Wigkszo$¢ z nich aresztowano podczas ,,Operacji Anderson”. Aresztowao wowczas ponad 70 0s6b.
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wsparcie kierowane w strong 0soOb homoseksualnych, sg tez tacy, ktérzy dopatruja si¢ zamiaru

o$mieszenia stuzb publicznych Wielkiej Brytanii).

Fotografia nr 22: Praca Tesco Kids, (Miedzynarodowa wystawa "The Art of Banksy. Without
Limits", Centrum Praskie Koneser, Warszawa)

Zrodto: fotografia wiasna

Fotografia nr 23 Praca Sale ends Today (Migdzynarodowa wystawa "The Art of Banksy.
Without Limits", Centrum Praskie Koneser, Warszawa)

Zrodto: fotografia wiasna
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Banksy ma na swoim koncie takze wiele rozmaitych inicjatyw, jak chociazby reverse
shoplifting polegajacy na podrzucaniu do instytucji czy sklepéw swoich prac (w 2004 roku
Banksy wszedt jako odwiedzajacy do Luwru i w$rod innych obrazéw umiescit swoj — Mona
Lise z usmiechnigtym emotikonem zamiast twarzy. W 2010 roku debiutuje jako rezyser filmu
»Wyjscie przez sklep z pamigtkami”, ktory w tym samym roku otrzymuje nominacj¢ do Oskara.
Trzy lata p6zniej w ramach projektu ,,Sirens of the Lambs” (Syreny owiec) na Manhattanie
pojawia si¢ cigzarowka do przewozenia zwierzat, z ktérej wystaje kilkadziesigt maskotek —
zwierzat. Samochod przez blisko dwa tygodnie jezdzit po miescie, zatrzymujac si¢ przy kazdym
sklepie migsnym, starajgc si¢ zwrdci¢ uwage ludzi na problem okrucienstwa wobec zwierzat
[por. Labadz 2019:134-136].

W 2015 roku powstaje jedno z najwigkszych przedsigwzig¢ Banksy’ego: park
tematyczny o nazwie Dismaland. Przygotowywany w miejscowosci Weston-super-Mare, jak
pisze Mark Brown [2015] z The Guardian, projekt owiany byt tak wielka tajemnica, Zze zardowno
mieszkancy, jak i tury$ci do konca wierzyli, ze instalacje, ktore powstaja w miejscu
nieczynnego kapieliska sg czescig planu filmowego hollywoodzkiego thrillera kryminalnego.
Byta to posepna parodia jednego z najbardziej popularnych parkdéw rozrywki na $wiecie.
W Dismalandzie wszystkie obiekty byty ponure, a odwiedzajacych witali pograzeni w smutku
pracownicy, trzymajacy w rekach czarne balony z napisem: [ am an Imbecile - jestem
imbecylem. Bez watpienia ten projekt ,,stat si¢ szeroko komentowanym, dystopijnym parkiem
rozrywki, ktory dolaczyl do pojawiajacej si¢ w tworczosc Banksy’ego krytyki mechanizmow
sterujacych kultura, sztuka i systeméw ograniczajacych wolnos¢ cztowieka, thumigcych jego

refleksje na temat otaczajacej go rzeczywistosci” [Labadz 2019:137].

Fotografia nr 24: (Taki obraz ukazujacy dysproporcje ekonomiczne wisial nas zaro$nigtym stawem
w Dismalandzie, Migdzynarodowa wystawa ,,The Art. of Banksy. Without Limits”, Centrum Praskie
Koneser, Warszawa)

Zrodto: fotografia wiasna
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W Polsce rowniez mamy do czynienia z formg coraz bardziej zinstytucjonalizowanego
dziatania graficiarzy, a ich prace powstaja nie tylko za zgoda wtadz miasta, Zarzadu Drog
Miejskich, ale takze na ich zamodwienie, przy udziale sponsorow prywatnych, jak
1 instytucjonalnych. Od lat organizowane sg wazne dla srodowiska street art’owego imprezy,
stawiajgce sztuke (ulicy) w opozycji do wandalizmu. Jednym z najbardziej rozpoznawalnych
wydarzen jest Street Art Doping, odbywajacy si¢ w Warszawie od 2009 roku. Organizatorzy
tego wydarzenia poszukuja zniszczonych, opuszczonych budynkéw, zaniedbanych przestrzeni,
ktorym starajg si¢ nada¢ nowa forme¢ i charakter 1 na nowo te miejsca zdefiniowaé. Dzigki
festiwalowi udato si¢ zaprosi¢ do Polski takich artystow jak: Etam Crew, Pixel Pancho, The
London Police, Will Barras, SatOne czy B-Toy. W 2020 roku w ramach Festiwalu
w Elektrowni Powisle na wystawie Cut&Paste. Polski Szablon 2020 mozna byto zobaczy¢
prace: Czarnobyla, NeSpoon, Simpsona, Gu-Tanga, Stypki czy Egona. Wszyscy oni postuguja
si¢ w zasadzie jedna z najstarszych technik malarskich — szablonem. Szablon to czytelna dla
wszystkich ekonomiczna technika pozwalajaca na stworzenie pracy w bardzo krotkim czasie.
Uzywano go w przemysle, siggala po niego propaganda komunistyczna, az stat si¢ dzietem
sztuki®! [por. Labgdz 2019:42-43]. Wydarzeniem o wypracowanej juz renomie jest takze
lubelski Meeting of Styles, ktorego jubileuszowa 10 edycja odbyta si¢ w 2020 roku (ze wzgledu
na pandemi¢ COVID-19 bez udzialu gos$ci z zagranicy). Festiwal, wywodzacy si¢
z niemieckiego Wall Street Meeting, odbywa si¢ na catym §wiecie od 2002 roku 1 do tej pory
zorganizowano juz ponad 1000 edycji. Na uwage zastuguja takze imprezy, takie jak: Festiwal
Monumental Art z Gdanska (wcze$niej Festiwal Malarstwa Monumentalnego), Traffic Design
Festiwal w Gdyni, Katowice Street Art Festiwal (w roku 2019: Katowice Street Art 2019:
Urban Sound), Festiwal Mtodych Tworcow w Krakowie czy Festiwal Graffiti w Poznaniu.

Na potrzeby zorganizowanych imprez organizatorzy poszukuja miejsc, w ktorych
zaproszeni arty$ci beda mogli tworzy¢. Zwykle dzieje si¢ to w porozumieniu z wiladzami
miasta, dzielnicy, ale rowniez Zarzadu Drog Miejskich. Na stronie internetowej ZDM
w Warszawie zamieszczono mapg ,,Free Graffiti” z zaznaczonymi punktami, w ktérych mozna
tworzy¢ legalnie i to nie tylko podczas festiwali, czy zaplanowanych imprez. Oprécz ZDM
takie miejsca wyznaczaja rowniez w Warszawie poszczeg6lne urzedy dzielnic. Jedng z takich
przestrzeni na mapie ZDM-u s3 podpory Mostu Siekierkowskiego. Pojawia si¢ tam wiele prac

o r6éznej warto$ci artystycznej, jedne utrzymuja si¢ dtuzej, inne tylko przez chwile, poniewaz

31 Dziefem sztuki szablon stal si¢ miedzy innymi za sprawa amerykanskiego artysty Johna Feknera.
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powstaja na nich kolejne graffiti i murale. Ponizej zdjecia wykonane w lipcu 2020 roku pod

Mostem Siekierkowskim (Nr 25-28 - fotografie wlasne).

Fotografia nr 25 (Bez tytutu) Fotografia nr 26 (Bez tytutu)

Fotografia nr 27 (Bez tytutu) Fotografia nr 28 (Bez tytutu)
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Z biegiem lat roznica miedzy graffiti a street artem zaczeta by¢ coraz mniej widoczna.
W graffiti ,,zaczeto widzie¢ spontaniczne murale, wpisujac je tym samym w tradycj¢ malarstwa
$ciennego, sztuki muréw”, jednakze nie zatarto to antagonizmow na linii ,,grafficiarze” - tworcy
street artu ,,artystowskiego” [Niziotek 2015:57; por. Dziamski 2010:295]. I chociaz graffiti
dzigki temu zyskato przydomek ,,artystyczny”, to jednak najwazniejsze jest, ze oba dziatania
majg w swoje DNA wpisane niezalezno$¢, kontestacje i wybor, nawet w obliczu postepujacej
instytucjonalizacji, bedacej przejawem zupetnego niezrozumienia sztuki ulicy. Najwymowniej
komentuje to jeden z respondentéw badania zrealizowanego przez zespot Instytutu Badan
Przestrzeni Publicznej, w ktorym udziat wzieli arty$ci-muralisci z Trojmiasta, Katowic, Lodzi,

Warszawy i Wroctawia.

,,Paradoksalnie mural zaszkodzit street artowi. Wysyp festiwali, ktore czgsto sg sposobem na wyciagnigcie kasy
publicznej dla fundacji, ktére te festiwale organizuja, a dla urzednikéw sa rozwigzaniem problemu animacji
kultury w miescie i swoiscie zrozumianego upigkszenia §cian, sprawil, ze street art zaczal by¢ utozsamiany
z powstajacymi w ogromnej ilosci dekoracyjnymi muralami. Dla mnie istotg street artu pozostanie to, co lezalo
u jego korzeni, czyli kontestacja. Kontestacja systemu, urzgdnikéw, rynku sztuki itp. Street art tworzony
nielegalnie, jako oddolny przejaw tworczosci, a nie tworczos¢ koniunkturalna i na zamowienie” [Litorowicz

2016:9].

Kontestacja rzeczywiscie wpisana jest w malarstwo monumentalne, chociaz juz tzw.
Wielka Trojka meksykanskich, lewicowych artystow: José Clemente Orozko*’, Diego de
Rivera®?, David Alfaro Siqueiros®* tworzyta na zamdwienie rzadu, ktory ukonstytuowat sie po
zwyciestwie rewolucji w 1920 roku w Meksyku. Pomyst na zdobycie przez nowy rzad
przychylnosci ludu wlasnie poprzez odpowiedni przekaz na muralach, byl nawigzaniem
do manifestu napisanego w 1906 roku przez meksykanskiego malarza i pisarza Gerardo
Murillo, znanego takze jako Dr. Atl. W dokumencie tym wzywano meksykanskich artystow
do wkroczenia na droge sztuki zwigzanej z poszukiwaniem, ale i umacnianiem nowej

tozsamos$ci narodowej, promocja nowych ideei rewolucyjnych oraz nastawieniem na problemy

32 W swoich pracach nawigzywat do renesansowych dziel (szczegodlnie w tych dla National Preparatory School),
byt anarchista, antyklerykatem i sprzeciwiat si¢ rzadowi, chociaz byt jednym z trzech artystow (obok Diego de
Rivera, David Alfaro Siqueir), ktory przyjat od rzadu zlecenie na wykonanie murali promujacych nowa tozsamos¢
porewolucyjnego Meksyku.

3 W 1921 roku rzad zamowit u niego wykonanie kilku murali na budynkach uzytecznosci publicznej. Rok pdznie;j
namalowatl mural dla meksykanskiej szkoly (powstal na $cianie w Audytorim Bolivara i otrzymat tytut
Stworzenie). W 1933 roku pracowat na zlecenie fabryki Forda w Detroit. W latach 30. i 40. tworzyt w Ameryce,
miedzy innymi namalowat na budynku nowojorskiego Rockefeller Center mural, a zamie$cil na nim Wtodzimierza
Lenina. Zleceniodawca poprosit go o natychmiastowe usunigcie portretu Lenina. W zwigzku z tym, ze Rivera
odmowil, dzieto zostalo zniszczone w catosci.

3% Odrzucat jako jedyny z Wielkiej Trojki zlecenia niespojne z jego pogladami politycznymi.
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ludu. By¢ moze ta wspoélpraca artystow z rzadem wecale nie powinna dziwi¢ 1 przekreslac
calkowicie kontestujacego oblicza 6wczesnych muralistow, a jedynie zwrdci¢ uwage na inny
jego wymiar. Wydaje si¢, ze mozna dostrzec pewng analogi¢ do tego, o czym pisat Tomasz
Maslanka [2015]. Przygladajac si¢ kontrkulturze lat sze$¢édziesigtych zaryzykowat
stwierdzenie, ze wrazliwo$¢ na kwestie zwigzane ze sprawiedliwos$cig spoleczng zastgpiona
zostala przez narcystyczne dazenie do samorealizacji, ale rOwniez skupienie si¢ na wlasnym
rozwoju duchowym [2015:23].

Bez watpienia meksykanscy muralisci, a w szczegolnosci Wielka Trojka mieli znaczacy
wplyw na rozwoj wspotczesnego muralu w Stanach Zjednoczonych. Zaréwno José Clemente
Orozko, Diego de Rivera jak i David Alfaro Siqueiros zajmowali si¢ tworzeniem malarstwa
monumentalnego na zamowienie réznych instytucji migdzy innymi w San Francisco, Detroit
czy Los Angeles. Rozkwit ruchu muralistéw przypadl na lata 60. kiedy powstal ruch
meksykansko-amerykanskich artystow o nazwie Chicano. Za jego sprawa powstaly w 1968
roku w Kalifornii dwa panele na $cianach Teatru Campesino: jeden przedstawiajacy
prekolumbijskich wiadcoéw, drugi bohateréw meksykanskiej rewolucji, przywodcow Chicanos,
a takze Czarng Panter¢ i Martina Lutera Kinga prowadzonych przez rewolucjonistke La
Adelite. Najwazniejsza z kolei inicjatywa ruchu byta The Great Wall of Los Angeles.
W malowanie Wielkiego Muru zaangazowanych byto kilkaset oséb (miodych ludzi
skierowanych do pracy przez wymiar sprawiedliwosci, artystow, historykéow) pod
przewodnictwem dyrektor artystycznej Judith F. Baca. Powstaly wowczas murale o tematyce
historycznej, pokazujace od wiekow obecne w Stanach Zjednoczonych zrdznicowanie etniczne
1 rasowe. Przedsigwzigcie finansowo wspieraty takze agencje rzadowe, organizacje spoteczne,
fundacje oraz osoby fizyczne [por. Labadz 2019:76-77; Niziotek 2015:58].

Ruch Chicano przyktadat duza wage do jednoczenia spotecznosci lokalnej i rozbudzania
w niej poczucia wspdlnoty. Niezwykle skutecznym sposobem okazalo si¢ wiaczanie przez
artystow w prace nad muralami nie tylko okolicznych mieszkancow, ale takze szeregowych
cztonkéw ruchu, co bylo czytelnym sygnalem, ze rodzi si¢ community mural movement. Jak
zauwaza Lucy R. Lippard [1998] Zadna sztuka zaangazowana nie ma bardziej demokratycznego
charakteru i nie wywiera tak dlugofalowego wptywu jak murale. W zwigzku z tym, zZe
z zalozenia tworzy si¢ je dla lokalnej spotecznosci, ich tworcy powinni by¢ jej czeScia,
a mianowicie wywodzi¢ si¢ z niej lub mie¢ z nig silng wiez [Lippard 1998: XI; Kaganiec-
Kamienska 2008: 214-215].

Jedng z najciekawszych inicjatyw artystycznych w Europie jest East Side Gallery

w Berlinie, bgdaca zarowno symbolem radosci z zakonczenia podziatu Niemiec, jak
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1 historycznym przypomnieniem ludzko$ci o rezimie. Galeri¢ tworzy najstarszy zachowany
fragment muru berlinskiego, znajdujacy si¢ migdzy Ostbahnhof i Oberbaumbriicke. Rok po
upadku muru, tj.w 1990 roku 118 artystow z 21 krajow zamienito 1,3 kilometra dawnej granicy
Niemiec Wschodnich z Zachodnimi w najdtuzsza galeri¢ pod gotym niebem na $wiecie. Na
murze swoje prace tworzyli miedzy innymi: Thierry Noir (mural Homage to the Young
Generation — Hold dla mlodego pokolenia, przedstawiajacy kolorowe twarze w komiksowym
stylu); Dmitri Vrubel (My God, help me to survive this deadly love", mural bedacy reprodukcja
stynnego zdj¢cia pocatunku Brezniewa i Honeckera z 1979 roku autorstwa Régisa Bossu);
Birgit Kinder (7est the Best, mural z trabantem w roli gtownej, czyli czotowa produkcija
Niemieckiej Republiki Demokratycnej, przebijajacym si¢ przez mur jako metafora
uciekinieréw na Zachod); Gabriel Heimler (The Wall Jumper, na ktérym zobaczy¢ mozna
mezezyzne przeskakujacego przez Mur Berlinski, uciekajacego przez dyktaturag do wolnego
Swiata).

W Polsce wladza okresu realnego socjalizmu wykorzystywata murale w celach
propagandowych, sterowania pogladami i przekonaniami obywateli, ale rowniez jako element
zmieniajacy 1 zwigkszajacy atrakcyjno$¢ szarych przestrzeni, chociaz niepozbawiony haset
krzewigcych idee socjalizmu. Od lat 50. XX wieku zacze¢to muralami postugiwaé sig
w reklamie, a szczyt tej formy przypada na lata 80. XX wieku. W migdzyczasie mieliSmy
réwniez do czynienia z pojawianiem si¢ nielegalnych inicjatyw, jak chociazby te Wtodzimierza
Fruczka w latach 70. XX wieku albo Szymona Urbanskiego w latach 80. Wedlug Rafata
Roskowinskiego®, w tamtym czasie mniej jednak chodzito o tworzenie sztuki, a bardziej
o ,zgrywe”, namalowanie czego$ fajnego i1 przy okazji uniknigcie ztapania [Sikorski,
Rutkiewicz 2011]. W 2009 roku w wyniku organizacji wielu festiwali street artowych, a takze
checi do wspdlpracy ze strony wiladz samorzadowych 1 organizacji pozarzadowych
z muralistami, obserwowano prawdziwy boom na ten rodzaj dziatan w miescie [por. Labadz
2019:86-98].

Wspotczesne murale mozemy klasyfikowaé wedlug roznych kryteriow. Jednym
z czgs$ciej stosowanych podzialow jest ten uwzgledniajacy funkcje i geneze pracy. I tak mozemy
wymieni¢: 1. murale artystyczne, 2. murale ,,miejskie”, 3. murale instytucjonalne, 4. murale

reklamowe [Litorowicz 2016: 16].

35 Prekursor muralu artystycznego w Polsce, zapoczatkowal malowanie wielkoformatowych murali na Zaspie;
pomystodawca i opiekun Gdanskiej Szkolty Muralu, organizator pierwszego Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki
Monumentalnej.
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Murale artystyczne w Polsce powstaja najczesciej w trakcie festiwali, takich jak Street
Art Doping, Traffic Design Festiwal czy organizowanym do 2016 roku Festiwalu Monumental
Art. Swoje zashugi majg na tym polu takze rdéznego rodzaju organizacje, z ktorych jedna
z najbardziej rozpoznawalnych jest Fundacja Urban Forms z Lodzi, zatozona przez Terese
Latuszewska — Syrda. Od 2008 roku dziata na rzecz upowszechniania kultury 1 sztuki, zar6wno
w kraju, jak 1 za granica, a dzi¢ki jej staraniom powstato blisko 150 murali i instalacji w r6znych
miastach Polski. Niezywkle cenng inicjatywa Fundacji jest Urban Forms Festiwal (inne nazwy
to Festiwal Galeria Urban Forms 1 Festiwal Energia Miasta), bedacy okazja nie tylko do
tworzenia sztuki w przestrzeni miejskiej, ale takze skorzystania z bogatej oferty warsztatow,
projekcji czy rozmow z artystami. Ciekawa inicjatywa byl takze projekt realizowany
w Gdansku pn. Gdanskie Fasady OdNowa, ktorego rezultatem jest nadanie nowego wygladu
ponad 200 elewacjom kamienic gdanskiej Starowki. Z kolei aktywno$¢ Fundacji na terenie
Lodzi przyczynita si¢ do uznania tego miasta za stolice murali w Polsce 1 jak pisze na swoich
stronach Fundacja, zglaszaja si¢ do nich ludzie z calego $wiata, chcacy namalowa¢ mural
wiasnie w tym miescie [Urbanforms].

Podczas Festiwalu ,,Energia Miasta 2016, pochodzacy z Torunia ilustrator-samouk
Andrzej Poprostu stworzyt przy ulicy Pomorskiej 77 w Lodzi mural zatytulowany ,,Drugie
Zycie Fabryki”. We wspolpracy z Bartoszem Siorkiem i Stevem Nashem przygotowat pokaz
mappingu 3D, podczas ktorego mural sprawial wrazenie zywego. Na tym obrazie doskonale
wida¢ inspiracje przemystowym charakterem Lodzi i tkaninami, z ktorych styngto miasto.
W Szczecinie natomiast w ramach festiwalu ,,Street Art Szczecin 2021 powstal mural
z motywem z Gwiezdnych Wojen. Praca autorstwa Marcina Kredy Jurkiewicza pojawila si¢ na
szczecinskich bulwarach, na jednym z filarow Trasy Zamkowej 1 nawigzuje bezposrednio do
warsztatow prowadzonych przez Polska Fundacje Przeciwdziatania Uzaleznieniom. Odbywaty
si¢ one pod hastem ,,PrzejdZ na Jasng Strong¢ Mocy” haslem zapozyczonym wlasnie z sagi

,Gwiezdne Wojny”.
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Fotografia nr 29: Mural powstaly w ramach ,,Street Art Szczecin 2021

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 30: Drugie Zycie Fabryki

Zrédto: fotografia whasna
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Stosunkowo nowg pracg sg ,,Szlachetne gatunki” autorstwa Anyi Mielniczek -
kanadyjsko-polskiej artystki. Mural powstat w 2019 roku przy ulicy Piotrkowskiej w Lodzi, na
jednej ze $cian okalajacych centrum OFF Piotrkowska. Wida¢ na nim dwie kobiece twarze,
z charakterystycznym, trzecim okiem, ktére ma zacheca¢ odbiorce do refleksji nad tym, co
robimy dla naszego $wiata, jakie skutki majg dziatania jakie podejmujemy. Widoczng inspiracjg
dla Mieliczek jest troska o srodowisko naturalne. Z kolei grzyb nawigzywaé ma do dziecinstwa

artystki i jej wypraw do lasu w poszukiwaniu prawdziwkow.

Fotografia nr 31: Szlachetne gatunki

Zrodto: fotografia wtasna

Murale ,,miejskie” tworzy si¢ natomiast zazwyczaj na zlecenie miasta (ale nie jest to
warunek konieczny) w celach promocyjnych, badz upamietniajacych. Moga to by¢ rowniez
prace zwracajace uwage na konkretne problemy, czy nawigzujace do charakterystycznych
obiektow dzielnicy/miasta. Ciekawym przyktadem jest tutaj dzieto z 2001 roku t6dzkiej grupy
Design Futura. Mural powstal przy ulicy Piotrkowskiej w todzi 1 zajat powierzchnie blisko

1000 m* Znajduja si¢ na nim charakterystyczne dla miasta motywy, jak zabytkowy tramwaj,
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Pomnik Tadeusza Kosciuszki, Koéciol Zestania Ducha Swietego, Stary Ratusz oraz 16dz

z herbem miasta.

Fotografia nr 32: Mural L.6dz

Zrédto: fotografia whasna

Ze wzgledu na stosunkowo nowe zjawisko w obszarze street artu, a mianowicie jego
wychodzenie poza granice miast [Niziotek 2015:55], nalezatoby si¢ zastanowi¢ nad
wlaczeniem do typologii rowniez murali ,,wiejskich”. Przykladem mogag by¢ tutaj dziatania
Daniela Rycharskiego w mazowieckiej wsi Kurowko oraz ,,Folkowe Przystanki” w zachodniej
czesci wojewodztwa todzkiego.

Z kolei inicjatorami prac o charakterze instytucjonalnym sg r6znego rodzaju instytucje
publiczne, promujgce w ten sposob swoja dziatalnos¢. Litorowicz [2016] podaje przyktad pracy
pt. Generalnie dramat we Wroctawiu, namalowany przez DWA ZETA, a zwigzany
z obchodami 250-lecia teatru publicznego w Polsce. W 2019 roku Warszawie na $cianie
budynku u zbiegu ulic Ptockiej i Kasprzaka powstat mural Narodowego Centrum Kultury,
namalowany przez Katarzyng¢ Bogucka. Mural ma peti¢ nie tylko funkcje¢ estetyzujaca
przestrzen Woli, ale rowniez zwraca¢ uwage jak istotng role w zyciu kazdego cztowieka pehni

kultura.
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Fotografia nr 33: Mural NCK na warszawskiej Woli

Zrédto: fotografia whasna

Murale reklamowe, ktore na terenie Polski zaczely pojawiaé si¢ jeszcze przed druga
wojng swiatowg, przedstawiaja zwykle konkretne produkty, ustugi, sklepy. Kiedys byty przede
wszystkim doniostym komunikatem dotyczacym obecnosci danej fabryki czy przedsigbiorstwa
na rynku [por. Mokras-Grabowska 2014]. W Polsce murali reklamowych przybywa z roku na
rok, jedne wpisuja si¢ w otoczenie dobrze z nim wspotgrajac i1 zyskujac aprobate okolicznych
mieszkancoéw, inne jak reklama Pepsi w Lodzi umieszczona na zabytkowej ulicy Piotrkowskiej
wzbudzita w$réd mieszkancow wiele kontrowersji. Jednak Pomimo protestow todzian,
stwierdzono, ze mural nie narusza przepisOw, poniewaz jest r¢cznie malowanym obrazem,
a nie billboardem oraz nie zajmuje wiecej jak 20% powierzchni elewacji budynku. Mural
reklamowy Pepsi powstat rowniez w Warszawie. Innym ciekawym przyktadem muralu jest
kotobrzeski mural namalowany przez Mariusza Warasa z okazji czterdziestej rocznicy
powstania Polskiej Zeglugi Baltyckiej S.A., czyli polskich promow Polferries taczacych Polske

ze Skandynawig. W projekcie Waras wykorzystat zar6wno motyw Kotobrzegu (bo tutaj forma
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ma swojg siedzibg¢), jak 1 morza. Statki z logo Polferries przedstawil w niekonwencjonalny
sposob, a mianowicie w jednym z pierScieni napgdzajacych miasto. Dzigki temu zabiegowi

mural daje ztudzenie ruchu.

Fotografia nr 34: Mural reklamowy Pepsi w Warszawie

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 35: Mural reklamowy Pepsi w Lodzi

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 36: Mural Polferries

Zrodto: fotografia wiasna

Inny podzial zaproponowany przez zespdt projektowy Instytutu Badan Przestrzeni
Publicznej [Litorowicz 2016: 16] uwzglednia przekaz muralu, jego tres¢, a sprawa zupetnie
drugorzedng staje si¢ kwestia finansowo-organizacyjna. Dlatego wyr6ézni¢ mozemy mural:
1. Artystyczny, 2. upamigtniajgcy oraz historyczno-patriotyczny, 3. spoteczno-polityczny,
4. komercyjny.
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W ostatnich latach popularng formg sg murale upamigtniajgce r6znego rodzaju wydarzenia,
rocznice lub zastluzonych artystow czy mieszkancow. Przyktadow takich prac jest wiele.
Jednym z nich jest Mural 63 dni z zycia Warszawy znajdujacy si¢ przy ulicy Grodzienskiej
w Warszawie. Powstal w 2012 roku w ramach projektu ,,O Was Pamigta-my — 63 dni z zycia
Warszawy”. Z kolei w 2020 roku przy ulicy Siennej 45, rog Jana Pawta Il w Warszawie oraz
w czeskiej Pradze powstaly prace upamigtniajace polska i czeska droge do wolnosci, ktorej
pomystodawcag bylo Narodowe Centrum Kultury. Murale nawigzuje do ruchu
solidarno$ciowego i jego znaczenia dla przemian spotecznych, politycznych oraz kulturowych
na terenie Europy Srodkowo — Wschodniej. Stworzyto je oémiu artystow z Polski i Czech, a co
istotne przed przystgpieniem do pracy zostali oni zaproszeni na wizyty studyjne w Pradze
i Tréjmiescie, w ramach ktorych zorganizowano spotkania w wybranych instytucjach kultury
polaczone ze zwiedzaniem waznych, z historycznego punktu widzenia, miejsc, pamiatek oraz
pomnikow. Wlasnie w taki sposob zadbano o to, zeby mtodzi tworcy mieli mozliwosé

dowiedzenia si¢ czego$ ponad to, co mogliby przeczyta¢ w podrecznikach.

Fotografia nr 37: Mural Pamigta-my — 63 dni z zycia Warszawy

Zrodto: fotografia wtasna
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Nieco inny charakter ma wroctawski mural przy ulicy Hubskiej, autorstwa Marka Greli
i Marty Pir6g z Czary-Mury. Zostat przygotowany z okazji 90. urodzin rezysera filmu ,,Sami
Swoi”, Sylwestra Checinskiego. Artys$ci postuzyli si¢ tutaj niezwykle zmudng i wymagajaca

technika malarsko-ceramiczng, dlatego prace trwaly blisko 2 miesiace.

Fotografia nr 38: Mural ,,Sami Swoi”

Zrodto: fotografia wtasna

Ponadto Narodowe Centrum Kultury wzbogacito warszawskg przestrzen publiczng
w murale upamig¢tniajace wazne dla literatury postaci. I tak w 2021 roku na Powislu, w zwigzku
z setng rocznicg urodzin Krzysztofa Kamila Baczynskiego, odstonieto mural po$wiecony jego

pamigci. Na stronie Narodowego Centrum Kultury mozemy przeczytac, ze:

Stworzenie muralu z wizerunkiem Krzysztofa Kamila Baczynskiego to wpisanie go w krajobraz Warszawy,
miasta, ktore kochat i o ktorego wolno$¢ walczyl w powstaniu, a zarazem hotd dla jego talentu

[https://www.nck.pl].

Kilka miesiecy pozniej przy stacji metra Centrum pojawit si¢ mural przedstawiajacy:
Gabriele Zapolska, Stanistawa Lema, Tadeusza Rozewicza oraz Cypriana Kamila Norwida.
Oprocz walorow estetyzujacych te przestrzen praca wraz z towarzyszaca jej akcja

#zdjeciez...doskonale wpisata si¢ w specyfike tego miejsca. Z jednej strony warszawska

83



patelnia (tak potocznie nazywa si¢ to miejsce i traktuje jak ,,plac”, chociaz formalnie nim nie
jest) jest przestrzenia tranzytowa poniewaz znajduja si¢ tutaj wejscia ,,z” 1 ,,do” metra, a takze
ciggi komunikacyjne prowadzace na przystanki tramwajowe, autobusowe czy kolejke
podmiejska. Na patelni nie ma ani zieleni, ani elementéw matej architektury. Warszawiacy wiec
w dos$¢ szybkim tempie przechodzg przez plac, albo traktujg go jako miejsce, w ktoérym si¢
umawiaja zeby udaé si¢ dalej. Z drugiej strony przesiaduja na nim osoby bezdomne, ludzie
sprzedajacy jakie$ przedmioty, przedstawiciele roznych wyznan i religii, muzycy, performerzy,
czy protestujacy przeciwko czemus$ lub komus. Zlokalizowanie zatem wiasnie tutaj muralu,
ktory nie tylko jest atrakcyjny wizualnie, ale przypomina o waznych dla literatury postaciach,
prezentujac cytaty z ich dziel, jest cennym zabiegiem. Dodatkowo akcja #zdjeciez.. ., do ktorej
zachecali miedzy innymi aktorka Edyta Jungowska, raper Hades, piosenkarz Krzysztof
Zalewski oraz Rafal Wisniewski - Dyrektor Narodowego Centrum Kultury, powodowata, ze
ten mural spelniat rowniez role ,,miejscotworcza”, ale 1 stal si¢ czym$ nawet instrumentalnym
wobec bywalcow tego placu, oséb przyjezdnych, przechodniow, a wigc wszystkich tych, ktorzy
by¢ moze z jednej strony poszukuja pewnych doznan estetycznych, z drugiej oczekuja takze
jaki$ tresci od tego typu nosnikow. Wazne jednak jest to, i wydaje sie, ze wlasnie ta praca
doskonale si¢ w to wpisuje, zeby tresci mimo wszystko uwzglednialy znaczace zrdéznicowanie
odbiorcow, ktorzy przeciez wywodza si¢ z odmiennych kregdw spotecznych czy kulturowych.
Sam udziat w akcji polegal na wykonaniu zdjecia lub selfie na tle muralu, opublikowaniu go
wraz z odpowiednim hasztagiem i oznaczeniu profilu Narodowego Centrum Kultury na
Facebooku lub instagramie.

Nalezy zwroci¢ uwage na rolg Narodowego Centrum Kultury w podnoszeniu rangi
sztuki w przestrzeni publicznej, ale 1 odpowiedniej waloryzacji samej przestrzeni. Z jednej
strony panstwowa instytucja kultury wkraczajac w przestrzen publiczng 1 podejmujac si¢
wspoOtpracy z artystami uprawiajacymi sztuke publiczng nobilituje zaréwno samych tworcow,
jak 1 ich dzieta, zwracajac uwage na ogromny potencjal tego rodzaju sztuki. Z drugiej strony
angazujac si¢ w tego typu dziatalnos$¢ 1 zapewniajgc réznorodnos¢ w sferze wizualnej (forma,
kolor, faktura), ale tez w warstwie treSciowej, uwzglednia odmienne postawy 1 potrzeby
mieszkancow miasta i pokazuje, ze wazne jest to, zeby sztuka nie byta czyms$ jedynie elitarnym,
niedostepnym, albo dostepnym jedynie dla wybranych. Wpisuje si¢ zatem doskonale w to,
o czym pisat Joseph Rykwert [2022] odnos$nie wspotczesnych miast, ktore powinny miec jego

zdaniem nie tylko wiele twarzy, ale 1 by¢ wielozmystowe.
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Fotografia nr 39: Mural ,,Mistrzowie stowa”

Zrodto: fotografia wlasna
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Fotografia nr 40: Kolaz zdje¢ z ,,akcja #zdjeciez...” Narodowego Centrum Kultury

Zrédto: fotografie Narodowego Centrum Kultury

Wspoltczesny street art to nie tylko graffiti z jego licznymi odmianami jak szablony,
vlepki, plakaty czy réznorodnymi stylami (chrom, brush, bubble), ale takze murale poczawszy
od artystycznych poprzez historyczno-patriotyczne, upami¢tniajgce na reklamowych
skonczywszy. W tym przypadku rowniez mamy do czynienia z szerokim wachlarzem technik
stosowanych przez artystow tworzacych murale, w zwigzku z czym wymieni¢ mozemy prace
3D, typograficzne, dziergane, cut-outy, wykorzystujace ceramike lub gwozdzie.

Artysta postugujacym si¢ vlepkami i plakatami i farbami w sprayu jest Gu-Tang Clan.

Wiemy o nim, ze urodzit si¢ w 2004 roku. Pracuje gléwnie w nocy zostawiajac w roznych

36 Motywy koronki wykorzystuje w swoich pracach miedzy innymi NESPOON.
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miastach psie podobizny na $cianach budynkéw. Na stronie internetowej Art in House Dom
Aukcyjny 1 Galeria Online (artinhouse.pl) znajduje si¢ opis Gu-Tang Clana, ktorego fragment
brzmi nastepujaco: ,,(...)przedstawiciel rodziny psowatych, ktory zbiegl z 16dzkiego

schroniska(...)”

Fotografia nr 41: Gu-Tang Clan (L6dz)

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 42: Gu-Tang Clan (Warszawa)

Zrédto: fotografia whasna

Muralem w wersji 3D jest praca autorstwa 1010, niemieckiego artysty polskiego
pochodzenia. Mural znajduje si¢ przy ulicy Mackiewicza 1 w Warszawie, a powstat w 2015
roku w ramach VII edycji festiwalu Street Art Doping.

Postugiwanie si¢ r6znymi technikami przy tworzeniu murali, uzywanie ré6znorodnych
materiatow, powoduje, Ze zaciera si¢ cienka granica pomiedzy muralami, a instalacjami. Czyms$
z pogranicza jest praca wroctawskiego artysty Lukasza Bergera z 2015 pt. ,,Cisza”. Znajduje
si¢ ona przy ulicy Wolczanskiej w Lodzi, a uzyto do niej tysigca trzystu gwozdzi wazacych

ponad po6t tony. Sam autor tak moéwi o swojej pracy:

,Praca jest odpowiedzia na komunikacj¢ miedzy wspotczesnym cztowiekiem a otaczajacg go rzeczywistoscia.
Samo zagadnienie ,,ciszy” jest bardzo rozlegte, a kontekst pracy w zaleznosci od obserwatora, moze by¢ odbierany
indywidualnie. Pomyst powstat na bazie obserwacji srodowiska. Ludzie w miescie, internecie, pracy, wytwarzaja
informacyjny hatas/szum, ktoéry z czasem niestyszalny, wciaz jest obecny. Ma on wptyw na jako$¢ emocji i mysli,

ktore w efekcie definiujg nasze dziatania” [https://lcw.lodz.pl/].
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Fotografia nr 43: Mural ,,Dziura w catym”

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 44: Mural ,,Cisza”

Zrédto: fotografia whasna
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Ostatnie lata street artu to znaczgce zmiany i przechodzenie do pozawizualnych
obrazéw. Coraz czgéciej mamy styczno$¢ z roéznego rodzaju happeningami, paradami, flash
mobami, a wigc tym wszystkim co dzieje si¢ w otwartych przestrzeniach miejskich, jak na
przyktad light writing (,,malowanie” $wiattem), chalk art (malowanie kreda, sypkimi farbami)
czy moss graffiti (tworzenie przy uzyciu mchu) [por. Niziotek 2015:55]. W obrebie samych
murali arty$ci postuguja si¢ tak wieloma technikami, Ze czasem trudno stwierdzi¢
jednoznacznie czy mamy do czynienia z muralem, czy instalacja, przy czym najwigkszy chaos
pojeciowy wystepuje w tym obszarze w mediach. Tak byto miedzy innymi z instalacjg ,,Zielona
symfonia” jaka powstala na poznanskiej Srodce, ktora czesé dziennikarzy nazywata muralem,
a pozostali instalacja. Byt to ciag sktadajacy si¢ z rynien i rur, nawigzujacy do orkiestry, ktora
w dni deszczowe bedzie ,,wygrywac” rozne melodie. Z kolei w Lodzi przy ulicy Kopernika juz
w 2014 roku powstat mural — ptaskorzezba autorstwa portugalskiego artysty Alexandro Farto
(pseudonimVhils). Podobnie jak inne jego prace i1 ta zostala wykonana technikg
drapania/usuwania ze §ciany fragmentow tynku i farby. Ten artysta stynie z tego, ze nie uzywa
farb, natomiast w pracy postuguje si¢ jedynie wiertarka, dhlutem i miotkiem. Brak spdjnego
stanowiska pojawia si¢ rowniez w dyskursie naukowym, ale dotyczy przede wszystkim tego,
czy murale nalezy uznawal za cze$¢ street artu, czy tez nie. Zwolennicy definicji
wykluczajacych murale z kategorii street artu operujg przede wszystkim faktem, ze mural
porusza si¢ w ramach sztuki oficjalnej [zob. Gralinska-Toborek, Kazimierska-Jerzyk 2014],
a street art niekoniecznie. Tymczasem i street artowcy, dziatajacy do tej pory, glownie poza
oficjalnym nurtem, coraz cz¢$ciej nawigzuja wspotprace z roznymi instytucjami i podejmuja
si¢ tak zwanych prac na zamowienie. To wcigz jednak mniejszy zakres ich dziatalnosci, ale jest
to pewna tendencja, ktora staje si¢ coraz bardziej zauwazalna. Dlatego obecnie wszelkiego
rodzaju dyskusje dotyczace kwestii: legalne/nielegalne schodza mimo wszystko na plan dalszy,
a coraz wigcej artystow taczy te dwa swiaty. Doskonale w ten trend wpisuje si¢ NeSpoon, ktora

w rozmowie z Arturem Wojtczakiem [2019] opublikowanej na portalu Rytmy.pl przyznaje, zZe:

,,Ja za kazdym razem, gdy jade na festiwal czy na zaproszenie jakiej$ galerii, robi¢ rowniez te nielegalne rzeczy,
maluje na miescie. Dzialanie na wlasna reke jest sednem bycia artysta ulicznym, wedfug mnie nie powinno sig
tego porzuca¢. Wielu artystow streetowych, gdy zdobywa fejm 1 przechodzi do legalnego obiegu, trochg o tym

zapomina. Odpuszczajg”.

To ,,dziatanie na wilasng reke”, o ktérym wspomina NeSpoon jest niezwykle istotne

z jeszcze jednego powodu. Aktualnie odczuwana potrzeba zrobienia czego$ ,,dla”
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1 ,,w” przestrzeni, a takze spontaniczno$¢, nalezg do charakterystycznych cech dziatan
kreatywnych podejmowanych przez artystow street artowych. Oczywiscie mowa tutaj
o przejawach miejskiej kreatywnosci realizowanej na poziomie oddolnym (pozostate dwa
poziomy to: instytucjonalny i systemowy). Nie ma znaczenia czy sg to aktywnosci realizowane
indywidualnie, czy zespolowo, bywa jednak, ze ich skutkiem jest kolizja z prawem. Miedzy
innymi cechuje je tymczasowos$¢, chociaz i tak zdecydowanie mniejsza, anizeli w przypadku

tagdw, czy graffitti.

1.4. Miasta jako ,,przestrzenie” dla dzialan tworczych

Street art z jednej strony daje szans¢ obcowania ze sztukg tym, ktorzy
najprawdopodobniej w normalnych okoliczno$ciach nie mieliby na to szansy. Z drugiej,
nawigzujagc do paradygmatu miasta kreatywnego, jest on traktowany jako istotna czgsé
marketingu miasta, stuzaca w gtownej mierze przedstawicielom klas wyzszych (wsrod, ktorych
znajduja si¢ wlodarze miast, inwestorzy, przedsigbiorcy), konstruujac jego wartos¢
symboliczng oraz ekonomiczng (Andron 2018 za:Statucki 2019:112).

Konferencja Narodéw Zjednoczonych ds. Handlu i Rozwoju UNCTAD w raporcie
Creative economy outlook and Country profiles: Trends in international trade in creative
industries [2018: 20] podaje, ze dystrybucja dobr kreatywnych na $wiecie w latach 2003-2015
wygenerowata $rednig roczng stopg wzrostu na poziomie 7,34%. Pokazuje to do§¢ wyraznie,
ze branza kreatywna jest niezwykle istotng i dynamicznie rozwijajaca si¢ czgscig swiatowej
gospodarki, w ktorej taczna kwota migdzynarodowego obrotu dobrami kreatywnymi wzrosta
z 208 miliardow dolarow w roku 2002, do 509 miliardow dolarow w 2015 roku.

Sektor kultury oraz sektor kreatywny maja nie tylko znaczenie ekonomiczne, ale i sa
kluczowe w budowaniu spdjnosci i poczucia wspdlnoty tozsamosciowej, kulturowej czy
w obszarze wartosci [por. Konwencja UNESCO 2005]. Dlatego obok tworzenia planow
1 strategii, opracowuje si¢ takze liczne programy wsparcia na szczeblu mi¢dzynarodowym,
podejmujace zagadnienie kooperacji transgranicznej 1 sieci wspotpracy. Niezwykle wazne sg
obok rozwigzan prawnych, instytucjonalnych czy zapewnienia infrastruktury kulturalne;j,
rowniez dzialania wspierajagce kompetencje migkkie, a wigc te bazujace na wartosciach czy
postawach 1 zdolno$ciach ludzi. Czynniki te przesadzaja takze o powodzeniu w budowaniu

miast kreatywnych [por. Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:85].
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Wsparcie dla sektorow kultury 1 kreatywnych ujete zostato w ramowym programie
Komisji Europejskiej pn. Kreatywna Europa i uwzglednione w perspektywie finansowej UE na
lata 2014-2020. Program sktadajacy si¢ z trzech komponentow: media, kultura i cze$¢
miedzysektorowa uruchomiono w 2014 r. z budzetem 1,46 mld euro, a dostep do niego miaty
wszystkie kraje cztonkowskie, a takze niektore spoza UE. Konczaca si¢ perspektywa i sygnaty
o tym, ze dotychczasowe rozwigzania nie byly do konca skuteczne, sktonily Komisj¢ do
przeprowadzenia konsultacji w sprawie Programu na lata 2021-2027. Odbywatly si¢ one
rownolegle z jego oceng okresowg za lata 2014-2020. Zaréwno konsultacje, jak i ewaluacja
pokazaly, ze do tej pory pomijano potrzeby niektorych sektorow, a beneficjenci dysponowali
zbyt matymi $rodkami finansowymi. Dlatego zwigkszajac budzet postanowiono jednoczesnie
wlaczy¢ wsparcie sektorowe w takich obszarach jak muzyka, architektura, ksigzki i publikacje
oraz dziedzictwo kulturowe. Dziatania maja koncentrowa¢ si¢ na budowaniu kompetencji,
profesjonalizacji 1 rozwoju talentoéw, gromadzeniu danych w celu lepszego zrozumienia
funkcjonowania sektoréw, a takze mozliwosciach eksportowych. Beda opiera¢ si¢ na
dziataniach i projektach UE, ktore byly realizowane w ostatnich latach, takich jak np. inicjatywa
Music Moves Europe [por. Creative Europe Networks 2019; Rozporzadzenie Parlamentu
Europejskiego 1 Rady 2018].

W Polsce, pomimo tego, ze w dalszym ciggu obroty dobrami kulturalnymi
1 kreatywnymi nie s3 znaczace, to wedlug danych GUS [2020] mamy do czynienia
z systematycznym wzrostem liczby przedsigbiorstw dziatajacych w branzy przemystow kultury
1 kreatywnych. W 2018 roku bylo ich 117, 2 ty$. i1 reprezentowaly takie dziedziny kultury jak:
reklama, ksigzki 1 prasa oraz architektura. Dla porownania w 2016 roku takich przedsigbiorstw
w Polsce funkcjonowato 100,5 tys. 1 w stosunku do roku 2014 roku liczba ta wzrosta o 10,3%.
[GUS 2018].

Wsrod rozwiagzan krajowych wspierajacych sektory kultury 1 kreatywne znajdowata si¢
miedzy innymi ,,Strategia Rozwoju Kapitatu Spotecznego 2020 [2013], ktorej gtdéwnym celem
jest wzmocnienie udziatu kapitatu spotecznego w rozwoju spoteczno - gospodarczym Polski
migdzy innymi poprzez rozwoj 1 efektywne wykorzystanie potencjatu kulturowego
1 kreatywnego. W 2020 roku przyjeto ,Strategic Rozwoju Kapitatu Spotecznego.
Wspotdziatanie, kultura, kreatywno$¢ 2030”. W dokumencie poswiecono wiele uwagi branzy
kreatywnej 1 wyraznie podkreslono koniecznos$¢ zwigkszenia efektywnosci jej funkcjonowania,
co z kolei bedzie miato kluczowe znaczenie dla rozwoju gospodarczo-kulturalnego.

Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego zainicjowato takze Pakiet dla

przemystow kreatywnych, bedacy jednym z pigciu projektow strategicznych zawartych
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w Strategii na rzecz Odpowiedzialnego Biznesu [2017]. Pakiet obejmuje szereg rozwigzan dla
firm z sektora kreatywnego, takich jak: wakacje podatkowe, zachety dla realizacji produkcji
audiowizualnych w kraju migdzy innymi poprzez zapewnienie szybkiej $ciezki podatkowe;.
Dzialania te majg nie tylko wzmocni¢ ich przewage konkurencyjng, ale i zapobiec odpltywowi
kapitatu kreatywnego. Jednym z elementéw Pakietu jest program pn. Rozwoj Sektorow
Kreatywnych wspierajacy sektory kultury i kreatywne i wzmacniajacy ich konkurencyjno$¢ na
arenie mie¢dzynarodowej. Jest on skierowany do wszystkich branz kreatywnych,
ze szczegolnym uwzglednieniem dziatan pos§wigconych wzornictwu, muzyce, grom wideo czy
nowym mediom [MKiDN].

Koncepcja zwigzana z tworzeniem miast kreatywnych obecna jest w dyskursie na dwa
sposoby. Z jednej strony dyskusja toczy si¢ na szczeblu akademickim, dazac miedzy innymi do
wyjasnienia zjawisk takich, jak chociazby tworzenie si¢ w miastach skupisk artystow
z zalozenia przyczyniajacych si¢ do powstawania nowych 1 czesto nieszablonowych technik
czy form. Z drugiej na poziomie praktycznym poruszajac tematyke zwigzang z polityka
ukierunkowang na zwigkszanie kreatywno$ci miast [Michael Hutter 2013:5; por. Murzyn-
Kupisz, Dziatek 2017]. Dla Thomasa A. Huttona [2016] rozw¢j kulturalny i kreatywno$¢ sa dla
miast nie tylko istotnym elementem w budowaniu spolecznej rdznorodnosci 1 tolerancji, ale
i kluczem do osiaggnigcia przewagi konkurencyjnej oraz sposobem na zarzadzanie nimi zgodnie
z ideg zréwnowazonego rozwoju. Stad migdzy innymi obserwuje si¢ dynamiczny wzrost
zainteresowania przedstawicieli nauk spoteczno-ekonomicznych artystami, jako tymi, ktorzy
zdobywanie tej przewagi konkurencyjnej majg utatwic [por. Kupisz, Dziatek 2017:79]. Charles
Landry [2008] stoi na stanowisku, ze gdyby miejscy planisci, inzynierowie 1 ludzie biznesu,
mogli oglada¢ swoje $wiaty oczami artystow, dysponujac ich moca i1 potencjalem, to
przyniostoby im to wiele unikalnych korzys$ci. Nieszablonowe myslenie oraz postugiwanie si¢
wyobraznig, to jedna z najbardziej warto§ciowych rzeczy, jaka sztuka moze zaoferowa¢ miastu,
ale 1 ustugom z nim zwigzanym: planowaniu, inzynierii, ustugom socjalnym, biznesowi,
szczegOlnie w momencie, kiedy osrodki miejskie powinny si¢ skupia¢ na swoich lokalnych
odrebnosciach i przewagach [2008: xliv- x1Iv].

Miedzy artystami a miastem zachodzi tak zwane sprzezenie zwrotne. Z jednej strony
artysci przyczyniaja si¢ do rozpoznawalno$ci miast, z drugiej to miasto umozliwia dziatania
tworcze, dostarcza motywacji, daje przestrzen do pracy i spotkan. Elizabeth Currid [2008]
wlasnie w artystach widzi tych, ktorzy przynosza miastu stawe i renom¢. Proponuje tym samym
odejscie od powierzchownego i oczywistego postrzegania mody, muzyki i sztuki jedynie

w kategoriach ekonomicznych (generowania zyskow lub tworzenia wielu miejsc pracy),
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zastepujac je mysleniem w warstwie wizerunkowej [2008:2]. Artysci uwiklani sg takze
w konkretne dziatania na rzecz wyjatkowosci i atrakcyjno$ci miast, ale takze ich tozsamosci
1 czytelnosci poprzez naznaczanie przestrzeni publicznych sztuka, ich aranzacje
1 zagospodarowanie, malg architekture, taka jak: meble miejskie, wiaty przystankowe, kioski,
rzezby [por. Miles 2008: 897] czy chociazby poprzez tworzenie ,kultowych” (,,iconic’)
budynkow, z uwzglednieniem zaréwno twardej, jak i miekkiej infrastruktury. To przede
wszystkim migkka infrastruktura ma sprzyja¢ komunikacji, utatwia¢ spotykanie si¢ ludzi,
wymiane pomysiow i sieciowanie. Sg to tzw. ,.trzecie przestrzenie”, ktore nie sg ani domem,
ani pracg, a pomimo tego ludzie mogg i chcg w nich przebywac razem [Landry 2008: xxiii].

Obecnos¢ artystow w miastach ma takze znaczenie ekonomiczne. Ich dziatalnos¢
w obszarze projektowania czy reklam moze dostarczaé¢ kreatywnych koncepcji i pomystow
innym branzom, jak na przyktad: spozywczej, odziezowej, motoryzacyjnej czy uslug
telekomunikacyjnych [Rutten 2006:24]. Alexander Styhre i1 Michael Eriksson [2008]
realizowali w Szwecji projekt pn. Artists in Residence (AIRIS), w ramach ktérego artysci
(muzycy, malarze, aktorzy, rezyserzy, tancerze 1 choreografowie) wspotpracowali
z pracownikami z branz pozaartystycznych. Badacze zauwazyli, ze przedstawiciele biznesu
czerpiag od artystow nie tylko nowe pomysly, ale i sami stajg si¢ bardziej kreatywni
w wyniku takiej kooperacji. Produktywnos$¢ i zarobki regiondw sg tym wicksze, im wigcej
znajduje si¢ artystow w ich granicach. Artysci generuja dochody w zaleznosci od tego, ilu
turystow przyciagna, pomagaja firmom z branzy pozaartystycznej w przyciaganiu najlepszych
pracownikow 1 poprawianiu dochodéw poprzez bezposredni eksport prac artystycznych poza
region [Markussen 2006:1931; por. Markussen, King 2003:3].

Koncepcja klasy kreatywnej Richarda Floridy [2010] podkresla w sposob szczegolny
znaczenie artystow w budowaniu przewagi konkurencyjnej miast oraz ich kondycji
gospodarczej [por. por. Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:80]. Do klasy kreatywnej, ktora
wykonujac pracg ,,tworzy nowe, znaczace formy” nalezg pracownicy wiedzy, analitycy
symboli, profesjonalisci 1 pracownicy techniczni. Powstata ona na podbudowie ekonomicznej,
bowiem to funkcja ekonomiczna odpowiada za nasz styl Zycia, czy wybory spoteczno-
kulturalne. Florida [2010] dzieli klase kreatywna na superaktywny rdzen (sktadaja si¢ na niego:
naukowcy, inzynierowie, arty$ci estradowi, aktorzy, projektanci 1 architekci, poeci
1 powiesciopisarze oraz cztonkowie srodowisk opiniotworczych — autorzy literatury faktu,
wydawcy, postaci ze $wiata kultury, analitycy, analitycy think-tankow) oraz na twoérczych
profesjonalistow (pracownicy dziedzin, w ktorych wymagana jest specjalistyczna wiedza:

sektor high-tech, ustugi finansowe, zawody prawnicze, ochrona zdrowia czy zarzadzanie
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biznesem). Cztonkowie klasy kreatywnej maja wspolne wartosci, takie jak: indywidualizm
(kontestacja norm grupowych, problem z podporzadkowaniem si¢ wytycznym organizacyjnym
czy instytucjonalnym), merytokracja (lubig mie¢ jasno okreslony cel, do ktérego realizacji daza,
wazny jest dla nich sukces, sg ambitni i chcg pigc si¢ po szczeblach kariery, nie boja si¢ cigzkiej
pracy 1 trudnych wyzwan) oraz roznorodno$¢ i otwarto$¢ (wysoko cenig Srodowiska
1 organizacje, w ktore kazdy moze si¢ ,,wpasowacé” i odnosi¢ sukcesy) [2010:82-92].

Rozwijaniu dziatalno$ci tworczej w miastach sprzyja nawigzywanie réznych form
wspotpracy majacej na celu promowanie przedsigbiorczosci, kreatywnych ludzi i ich biznesow,
a takze ksztattowanie takiej przestrzeni, ktora w sposob istotny wplywataby na poziom jakosci
zycia. Oprocz klastrow kreatywnych, Partnerstw publiczno-prywatnych (PPP), Partnerstw
publiczno-spotecznych (PPS) czy Partnerstw opartych na wolontariacie, wspolpraca taka moze
przybiera¢ rowniez forme sieci na poziomie globalnym, kontynentalnym lub krajowym
[Namyslak 2013:76-77; por. Ilczuk 2011]. Przyktadem takiej kooperacji jest europejska sie¢
duzych miast Eurocities powstata w 1986 roku z inicjatywy 6 miast: Frankfurtu, Lyonu,
Mediolanu, Barcelony, Birmingham i Rotterdamu. Czlonkiem sieci moze zosta¢ w zasadzie
kazde miasto liczace powyzej 250 tys. mieszkancow. Obecnie sie¢ skupia 190 miast (145
petnoprawnych cztonkéw 1 45 stowarzyszonych) z 39 krajow, a jej celem jest wspdlna praca
i dzielenie si¢ wiedza w celu zapewnienia mieszkancom dobrej jako$ci zycia poprzez:

e Rzecznictwo: reprezentowanie interesOw miast na szczeblu unijnym UE w celu
fatwiejszego wprowadzania zmian w ich srodowiskach lokalnych;

e Wiedze: monitorowanie 1 przekazywanie miastom informacji o najnowszych
wydarzeniach w obszarze Unii Europejskiej, mozliwosciach finansowania
1 trendach, ktore ich dotycza;

e Wymian¢ najlepszych praktyk: wspieranie wymiany wiedzy, do$wiadczen
1 dobrych praktyk migdzy miastami;

e Szkolenia: budowanie zdolno$ci do sprostania obecnym 1 przyszlym
wyzwaniom miejskim [Eurocities].

W sieci Eurocities kultura i kreatywno$¢ to jeden z 25 obszarow zainteresowania, gdzie
nie tylko podkresla sig, ale 1 promuje powigzania pomigdzy przemystem kreatywnym a kultura.
Kultura traktowana jest tutaj jako sita napgdowa rozwoju gospodarczego miast bezposrednio
przyczyniajaca si¢ do poprawy jako$ci zycia obywateli. Promowana jako $rodek zmiany
spotecznej, wykorzystywana jest migdzy innymi do polepszenia relacji migdzy ludzmi

[Eurocities].
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Do wspolpracy opartej na sieci nawigzuje réwniez, ogtoszony w 2004 roku, Program
Sieci Miast Kreatywnych UNESCO, obejmujacy siedem dziedzin takich jak: rzemiosto i sztuka
ludowa, literatura, muzyka, film, wzornictwo, gastronomia oraz sztuka medidow. Jego glownym
celem jest wspieranie mi¢dzynarodowej wspotpracy miast, uznajacych za najwazniejszy
element zrownowazonego rozwoju kreatywno$¢ 1 rozwoj przemystow kulturalnych.
Przystepujac do Sieci cztonkowie zobowigzuja si¢ nie tylko do dzielenia si¢ swoimi
najlepszymi praktykami, ale i do rozwijania partnerstw w obrebie sektora publicznego
1 prywatnego. Ma to na celu m.in. popraw¢ dost¢gpu do zycia kulturalnego i zapewnienia
mozliwosci uczestnictwa w nim (w szczegolnosci dla grup zmarginalizowanych), rozwijania
kreatywnych i innowacyjnych osrodkow, stwarzania lepszych perspektyw dla tworcow
i specjalistéw w sektorze kultury oraz wzmacnianie i upowszechnianie wytworzonych dobr czy
ustug kulturalnych. W Programie uczestnicza 4 polskie miasta: w Sieci Miast Literatury
Krakéw oraz Wroctaw, w Sieci Miast Muzyki Katowice, w Sieci Miast Filmu £6dZ. Program
Miast Kreatywnych jest partnerem UNESCO we wdrazaniu 17 celéw Agendy na rzecz
Zréwnowazonego Rozwoju 2030 oraz Nowej Agendy Miejskiej. Pierwsza z agend zostala
utworzona w 2015 roku, przez Organizacj¢ Narodow Zjednoczonych i pojawilo si¢ w niej
wyrazne nawigzanie do kultury jako tej, ktéra ma znaczacy i bezposredni wptyw na poziom
zycia. Druga natomiast zostata wypracowana po konferencji Narodow Zjednoczonych w 2016
roku i1 zwraca si¢ w niej szczeg6lng uwage na znaczenie integracji i roznorodnosci w osigganiu
zrbwnowazonego rozwoju miast [UNESCO].

Idea miasta kreatywnego narodzila si¢ pod koniec lat 80., a pojecie to do debaty
naukowej wprowadzito na state na poczatku lat 90. dwoch teoretykéw Charles Landry 1 Franco
Bianchini [1995]. Zauwazyli, ze znaczna cz¢$¢ dostepnej literatury skupia si¢ na etymologii
opisujac kreatywnos$¢ jako tworzenie czego$ nowego, wymyslanie czy umiej¢tne (na zasadzie
przewidywania) radzenie sobie z pozornie trudnymi do rozwigzania problemami. Jednak
prawdziwa kreatywnos¢ wymaga namystu nad problemem na nowo, umiejetnosci
eksperymentowania, oryginalnosci. Ponadto jest zdolnos$cig do odkrywania wspdlnych watkow
posrdd tych pozornie odmiennych, taczy si¢ z odejsciem od konwencji, pomystowoscia,
elastycznoscia czy generowaniem zmian. Mylnie utozsamia si¢ ja z takimi pojeciami jak
uczenie si¢ 1 innowacyjnos¢, chociaz jest z nimi na tyle powigzana, ze nie sposob nakresli¢ tutaj
jakiej$ ostrej granicy. O ile bowiem uczenie si¢ dostarcza waznych podstaw informacyjnych
1 proceduralnych dla tworczej aktywnosci, o tyle kreatywnos$¢ zdecydowanie bardziej skupiona
jest na tworczym mysleniu i dziataniu, zar6wno na poziomie jednostkowym, jak i grupowym,

zmierzajagcym do wytwarzania nowych idei czy spostrzezen, niekoniecznie majacych
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namacalny wymiar, ktéry posiada juz dziatalno$¢ innowacyjna [Scott 2010:119; por. Scott
2014:5].

Kreatywno$¢ przypisana jest nie tylko do artystow, czy szerzej do calej branzy
kreatywnej, ale tkwi w kazdym, kto realizuje ciekawe koncepcje i pomysty. Dlatego przy
zapewnieniu odpowiedniego zaplecza spotecznego, fizycznego, organizacyjnego oraz przy
wlasciwym zarzadzaniu, pobudza si¢ nie tylko ludzka kreatywnos$¢, ale i stwarza pole do
dziatan kreatywnych. Jezeli dodatkowo zapewni si¢ sprzyjajacy klimat spoleczny, beda je
mogli podejmowaé zaréwno pracownicy socjalni, biznesmeni czy urzednicy panstwowi.
[Landry, Bianchini 1995:18; por. Landry 2012: 19-44; Hall 2000]. Podejscie to nawigzuje do
wykorzystywanej w geografii miast koncepcji kreatywnego milieu Gunnara Tornqvista [1983],
zgodnie z ktérg srodowisko tworcze, czy srodowisko kreatywne opisywa¢ mozna za pomocg
trzech kluczowych cech. Po pierwsze s3 to odpowiednie zasoby informacji 1 tatwos¢
wymieniania si¢ nimi, po drugie zasoby wiedzy bedace zbiorem réznego rodzaju prac czy baz
danych i po trzecie zasoby kompetencji w okre§lonych obszarach. Wystepowanie tych trzech
zasobow pozwala z kolei na wylonienie si¢ czwartej cechy, kreatywnosci, a wigc zdolnosci do
tworzenia nowych produktow, pomystow czy idei. Landry [2008] uwzgledniajac podejscie nie
tylko Tornqvista, ale i Anderssona, Halla oraz Aydalota sformutowat gtéwne cechy srodowiska
tworczego, ktore:

e jest miejscem, gdzie poziom oryginalne] wiedzy taczy si¢ z kompetencjami
1 umiejetnosciami ludzi majacych nie tylko potrzebe, ale zdolnos¢
komunikowania si¢ ze soba;

e ma odpowiednie zaplecze finansowe, aby zapewni¢ pole do swobodnego
eksperymentowania bez wprowadzania $cistych regulacji;

e odznacza si¢ wystepowaniem braku réwnowagi pomiedzy potrzebami
decydentow, biznesmendw, artystOw czy naukowcdw, ale jednoczes$nie
zapewnia rzeczywiste mozliwos$ci dziatania

e jest miejscem, w ktorym istnieje zdolno$¢ radzenia sobie ze ztozonoscig
1 niepewnoscig co do przysztych zmian kulturowych i naukowych;

e zapewnia mozliwo$¢ nieformalnej 1 spontanicznej komunikacji wewngetrzne]
1 zewngtrznej;

e jest Srodowiskiem multidyscyplinarnym i dynamicznym, tagczacym rozwoj nauki
1 sztuki;

e jest strukturalnie niestabilne [2008:140].
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Miasta potrzebujg réznego rodzaju mechanizmdéw wsparcia i tylko woéwczas kiedy
zostang im stworzone warunki do rozwoju, beda mogly sta¢ si¢ osrodkami kreatywnosci.
Landry [2008] wskazat na 7 czynnikéw, bez ktorych miasta nie beda w stanie budowaé swoje;j
przewagi w oparciu o kreatywnos¢. Wsrod nich wymienia cechy charakterystyczne (osobiste)
danego miasta, zroznicowanie jego mieszkancow i ich talentow, poczucie tozsamosci lokalne;,
wole polityczng 1 strategiczne przywodztwo i kulture organizacyjng, a takze rozwigzania
infrastrukturalne dotyczace przestrzeni i obiektow miejskich oraz dynamike sieciowania.
Idealng sytuacjg jest, kiedy wszystkie warunki spetnione sg jednoczesnie, chociaz juz przy
zapewnieniu niektérych z nich, miasta z powodzeniem mogg uchodzi¢ za kreatywne.
W $rodowisku miejskim, bedacym zbiorowoscia wielu aktorow, reprezentujacych rozne,
niejednokrotnie sprzeczne, grupy interesOw, najwazniejsza jest wola polityczna oraz
odpowiednia kultura organizacyjna [Landry 2008:105; por. Klasik 2018:15; por. Zgtobi$
2015:13], ale jednocze$nie pewne poczucie niestabilnosci. Hall [2000] miasta kreatywne
widziat wlasnie nie jako miejsca stabilne czy wygodne, a jako te, ktore sg pelne spotecznych
i intelektualnych zawirowan [2000:646].

Miasta kreatywne to o$rodki zrdéznicowane pod wieloma wzgledami i na licznych
plaszczyznach, zardwno tych prywatnych, jak 1 zawodowych, czy zwigzanych z czasem
wolnym. Nieuchronnie prowadzi to do pojawiania si¢ pewnych pozytywnych napie¢ wsrod
mieszkancéw miast, pobudzajacych ich do kreatywnosci, a wigc generowania oraz wcielania w
zycie nowych idei czy projektow. Warunkiem koniecznym miast kreatywnych jest zatem
prowadzenie dziatalno$ci kreatywnej i obecno$¢ ludzi przedsigbiorczych, o odpowiednich
kompetencjach, pracujacych w okreslonych zawodach, a wigc klasy kreatywnej. Wymog ten
moze by¢ spelniony jedynie wowczas, kiedy miasto zaoferuje taka przestrzen, w ktorej
mieszkancy beda chcieli zamieszka¢, a przedsigbiorcy inwestowa¢ miedzy innymi dzigki
zapewnieniu odpowiedniej infrastruktury materialnej 1 niematerialnej, technologicznej
1 informacyjne; [Namyslak 2013:58; por. Klasik 2011:9-10; por. Batten 1995]. Gert-Jan
Hospers [2003] wspomina, odwotujac si¢ do Jane Jacobs [1961], o trzech czynnikach
zwigkszajacych szanse na rozwdj miejskiej kreatywnosci, a sg to:

e koncentracja;
e roznorodnosc;
e niestabilnos¢ [2003:263].

Gesta koncentracja ludzi w okreslonej lokalizacji przyczynia si¢ do czestych interakcji,
a te z kolei zwigkszaja prawdopodobienstwo pojawienia si¢ nowych pomystow 1 innowacji.
Przykladem takiego miasta jest Holandia - mata i ggsto zaludniona, tak ze czasami wydawac
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si¢ moze, ze kazdy Holender w swoim zyciu ma szans¢ spotkac¢ si¢ ze wszystkimi pozostatymi
mieszkancami. Jacobs [1961] pisala o koncentracji na tzw. matg skale, czyli o zwartych
dzielnicach, gdzie mieszkaja i pracuja w jednym miejscu rézne typy ludzi, od rodzin
1 przedsigbiorcow, po studentow i artystow. Roznorodnos¢ z kolei nalezy rozpatrywac bardzo
szeroko. Nie dotyczy ona zatem jedynie obywateli, a wigc ich wiedzy, umiejetnosci, dziatan
czy gustow, ale rowniez warunkow przestrzennych. Okolica powinna spetnia¢ kilka funkcji
i umozliwia¢ realizowanie r6znych aktywnosci o kazdej porze dnia. Sprzyja temu odpowiednia
zabudowa, na ktorg sktadaja si¢ budynki rdznigce si¢ datg powstania, jak i stanem utrzymania.
Szczegoblne istotne jest to w przypadku przedsigbiorcow. Jesli bowiem na danym obszarze
miasta sg jedynie nowe budynki, to firmy, ktorych nie sta¢ na wysokie koszty najmu, sa
automatycznie z niego wykluczane. Ostatni czynnik pojawia si¢ wowczas, kiedy miasto
dotykaja trudne sytuacje wymuszajace znalezienie odpowiednich rozwigzan. Niejednokrotnie
w wyniku spotkan, wymiany wiedzy i1 doswiadczen dochodzi do kreatywnych sposobow
wyjscia z sytuacji kryzysowych [Hospers 2003:263-264; por. Jacobs 1961:147-187; por.
Hospers, van Dalm 2005].

Wspolczesne miasta aspirujace do miana osrodkow kreatywnych powinny dokonaé
powaznego namystu nad swoja rola, nad tym jaka jest ich pozycja na tle innych miast, zarowno
w skali krajowej, jak i globalnej. Wymusza to na ich wtodarzach dokonania przegladu swoich
zasobOw oraz rewizji problemow z jakimi si¢ borykaja. W tym przypadku nalezy zada¢ sobie
nastepujace pytania: ,,W jakim punkcie znajduje si¢ miasto?”, ,,W jakim kierunku powinno
zmierza¢?”, ,Jaka jest jego tozsamo$¢?”, ,,Czym si¢ wyrdznia?”, Jakie sa jego zasoby?”
1 w koncu ,,Jakie warunki miasto moze stworzy¢ dla ludzi i instytucji zeby mogli kreatywnie
mysle¢, planowac i1 dziata¢” (por. Landry 2008: xvii).

W ostatnich dziesigcioleciach sita napedowa rozwoju 1 konkurencyjnosci miast oraz
czynnikiem przyczyniajacym si¢ do poprawy jakosci zycia mieszkancow stata si¢ kultura.
Zmianie dotychczas obowigzujacego paradygmatu sprzyjata polityka decentralizacji, a takze
powstawanie ruchow spotecznych 1 wszelkiego rodzaju oddolnych inicjatyw. W zwigzku z tym
pojawity si¢ zupelnie nowe oczekiwania tychze podmiotdow, ale takze konieczno$¢
dostosowania si¢ do przemian spolecznych i ekonomicznych jakie zaszty w latach 70. 1 80.
Chociaz zmiany te w odmienny sposob wptynely na poszczegdlne miasta europejskie, to jednak
wielu decydentow zdawalo sobie sprawe z tego, ze odpowiednio realizowana polityka rozwoju
gospodarczego w polaczeniu z réoznego rodzaju dzialaniami na rzecz promocji kultury, moze
mie¢ kluczowe znaczenie w osigganiu spojnosci spotecznej czy roéwnowazenia tradycji

z innowacyjnoscig [Bianchini 1993:1-2; por. Scott 2006:10; por. Landry 2008]. Kultura stala
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si¢ nie tylko magicznym substytutem zamykanych fabryk i magazynow przemystowych, ale
takze narzedziem do kreowania nowego wizerunku miasta, przyciagajacego pracownikow
wykonujacych wolne zawody [Hall 2000:640].

Podejscie kulturowe wymaga planowania, bedacego procesem identyfikacji projektow,
opracowywania planéw zarzadzania i wdrazania strategii opartej na zasobach kulturowych
w postaci surowcow i aktywow. Priorytetem jest uwzglednienie w tych dzialaniach sztuki,
kultury oraz dziedzictwa kulturowego i wlaczenie ich do wspdlnej wizji rozwoju miasta, co
utatwi wypracowanie skutecznych mechanizmow wsparcia czy tworzenie inicjatyw. Dlatego
tez wydatki na kultur¢ powinny by¢ uyymowane w kategoriach inwestycji, prowadzacej nie tylko
do rozwoju gospodarczego, ale takze zapewniajacej przestrzen dialogu i wspolpracy dla grup
réznigcych sie kultura, religia, jezykiem czy majacych odmienne systemy warto$ci. Miasta
kreatywne bowiem z zatozenia powinny shuzy¢ calej spotecznosci migdzy innymi poprzez
wzmacnianie roéznorodno$ci kulturowej i spotecznej, co z kolei prowadzi do rozwoju
kreatywnosci. Dziatania takie przyczyniaja si¢ takze do lepszego porozumiewania si¢ cztonkow
spoteczenstwa [Landry 2008:173-174; por. Duxbury 2004:6; Karwinska 2009, Florida 2010,
Namyslak 2013].

Szeroki wachlarz czynnikow kreatywnosci stat si¢ przyczynkiem do powstania licznych
typologii miast kreatywnych. Hospers [2003] zaproponowat 4 rodzaje miast kreatywnych:

e technologiczno — innowacyjne;

e kulturalno-intelektualne;

e kulturalno-technologiczne oraz

e technologiczno — organizacyjne [2003:262].

Przyktady miast technologiczno-innowacyjnych tatwo odnalez¢ w przesztosci. Zwykle
byly miejscami narodzin réznych osiagni¢¢ czy nawet rewolucji technologicznych. Dla
Hospersa takim miastem jest Detroit, w ktorym Henry Ford wprowadzajac zmianowy dzien
pracy oraz ruchomg tasme produkcyjng zrewolucjonizowat amerykanski przemyst
samochodowy. W XIX wieku w innych obszarach takich osrodkéw byto kilka, np. Manchester
(tekstylia), Glasgow (przemyst stoczniowy), miasta Zaglgbia Ruhry (wegiel i stal) oraz Berlin
(elektryczno$¢). Kreatywnos¢ w miastach kulturalno — intelektualnych ma zupetie inny
charakter. Przede wszystkim dzialalno§¢ koncentruje si¢ wokot sztuk teatralnych
i performatywnych, w ktérych nauka rozkwitta w okresie napigcia pomig¢dzy ustalonym
konserwatywnym porzadkiem, a malg grupa radykatow nastawionych na innowacje. Doskonale

wpisujg sie¢ w ten typ: XVII-wieczny Londyn (teatr), Paryz (malarstwo), Wieden (nauka
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1 sztuka) czy Berlin (teatr). Ponadto Dublin, Heidelberg, Tuluza i Amsterdam. Trzeci typ jest
potaczeniem dwoch pierwszych. W przesztosci partnerstwo kultury i technologii doprowadzito
powstania ,,przemystow kultury”, takich jak przemyst filmowy w Hollywood (1920) i jego
indyjski odpowiednik (Bollywood) w Bombaju, branza muzyczna w Memphis 1 branza mody
(haute couture) w Paryzu 1 Mediolanie. Hospers podaje rowniez nieco bardziej wspdiczesne
przyktady miast kulturalno — technologicznych, jak chociazby odwolujac si¢ do lat 90.
i Manchesteru (muzyka New Wave), a potem Rotterdamu — miasta wybranego na Europejska
Stolice Kultury w 2001 roku ze wzgledu na architekture i odbywajacy sie tam festiwal filmowy.
Ostatnie, miasta technologiczno — organizacyjne, sg kreatywne na tyle, na ile lokalni aktorzy
znalezli oryginalne rozwigzania problemoéw wynikajacych z zycia w duzych osrodkach,
poczawszy od zaopatrzenia w wodg, przez transport, na mieszkalnictwie skonczywszy. Wsrod
miast tego typu wymieni¢ mozemy Londyn i Paryz (metro), Nowy Jork (drapacze chmur) czy
powojenny Sztokholm (trwala obudowa). Wspodtczesnie Tilburg (zarzadzanie miastem jak
firmg) oraz Rotterdam (rewitalizacja obszaru dokow) [Hospers 2003: 262-263].

Inng typologig, opartg o rozne typy struktury przestrzennej, przedstawit David F. Batten

[1995], wyrdzniajac miasta:
e monocentryczne;
e sieciowe;
e korytarzowe oraz
e porty gospodarki oparte na wiedzy.

Typ miasta monocentrycznego odpowiada klasycznemu modelowi ekonomicznemu
doskonatej konkurencji w kontek$cie geograficznym (przestrzennym), jednocze$nie majac
niski potencjal kreatywnos$ci. Miasta te cechuje ponadto: centralno$¢, zorientowanie na
wielko$¢ obszaru, sztywne struktury dazace do podporzadkowania, jednorodnos¢ towardw
1 ustug 1 ich jednokierunkowe przeptywy. Natomiast poszczegdlne wezly miasta sieciowego
faczg sie, tworzac unikalne, ale elastyczne srodowisko wymiany. Ekonomista moze postrzegac
miasto sieciowe jako heterogeniczny produkt konkurujacy na rynku, na ktorym dominujacym
mechanizmem jest niedoskonata konkurencja. Ich wyjatkowa policentryczna struktura
1 elastycznos¢ funkcji niosg ze sobg monopolistyczne zalety. Poza tym wyr6zniajg si¢ duza
réznorodno$cig oferowanych towardow 1 ustug, a takze ich dwukierunkowym przeptywem.
Mozna je odrézni¢ od miast monocentrycznych zaréwno pod wzgledem przestrzennym, jak
1 funkcjonalnym. Uktad dwdch miast tworzy miasto korytarzowe. W zalezno$ci od sytuacji

moga wzmocni¢ swoj potencjal kreatywno$ci 1 zmieni¢ si¢ w miasta sieciowe, lub tez
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pogorszy¢ swoje polozenie 1 sta¢ si¢ dwoma odregbnymi miastami monocentrycznymi. Porty
gospodarki oparte na wiedzy to nowatorskie podejscie do miast sieciowych. Ekonomiczna
1 spoleczna r6znorodnos¢ miast tworzacych porty (np. morskie, lotnicze, telekomunikacyjne
1 wiedzy), pozwala na wypracowanie bezpieczenstwa, swobodnej wymiany produktow, czy
migracji ludno$ci [Batten 1995: 318-325; Namyslak 2013:63].

Wracajac raz jeszcze do czynnikéw sprzyjajacych rozwojowi miast kreatywnych
[Hospers 2003], a wiec koncentracji, réznorodno$ci i niestablino$ci nalezy zauwazy¢, ze
wystepuja one na przyklad na terenach poprzemystowych podlegajacym procesom
rewitalizacyjnym 1 gentryfikacyjnym. W przypadku wtasnie takich dzielnic jak Praga Potnoc,
mamy do czynienia z koncentracja na tak zwang matg skale. Ludzie ja zamieszkujacy
lub/i pracujacy tutaj stanowig na tyle réznorodny zbiodr, ze znalez¢ w nim mozemy zaré6wno
rodziny, wlascicieli firm, jak i artystow. To przektada si¢ na kolejny czynnik jakim jest
réznorodno$¢ w postaci wiedzy, kompetencji oraz umiejetnosci jakie ci ludzie posiadaja.
Roéznorodnos$¢ nie dotyczy jednakze jedynie zasobow ludzkich, a odnosi si¢ takze do
charakterystycznej praskiej zabudowy, a wiec kompozycji starych kamienic, nowych
budynkéw oraz ekskluzywnych osiedli mieszkaniowych. Ponadto Praga Poinoc posiada
obszary, na ktérych zachodzi caly ciagg negatywnych procesow oddziatujacych nie tylko na
przestrzen, infrastrukture, ale i na spotecznos¢ lokalng czy gospodarke. Okresla si¢ je mianem
kryzysowych, a na samej Pradze Péinoc obejmujg one 58,6% jej powierzchni, natomiast proces
wyprowadzania tych obszarow ze stanu kryzysowego nazywamy rewitalizacja [Zintegrowany

Program Rewitalizacji m.st. Warszawy do 2022 roku].
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ROZDZIAL 11
PROCESY PRZEMIAN I REWITALIZAJI
POLSKICH MIAST

, Na dzwiek stowa ,,gentryfikacja” automatycznie pojawia si¢ nam przed
oczami obraz artystow osiedlajgcych sie w zaniedbanych, podupadtych,
robotniczych dzielnicach wielkich miast. (...) Widzimy awangardowe galerie
i undergroundowe  kluby —muzyczne, urzqdzone w postindustrialnych
przestrzeniach, a przy tym tetnigce Zyciem uliczki, petne sklepikow z mydtem
i powidtem, zaktadow rzemiesSiniczych, kafejek na kazdym rogu. Nad tym
idyllicznym pejzazem wiszq juz jednak czarne chmury: wiemy, ze za ludzmi
sztuki, outsiderami i oryginatami nadciggnie klasa srednia, skuszona
., artystyczng atmosferq”, ,, autentycznosciq”, ,, buntowniczym duchem”, byle
tylko utrzymywane byly one w bezpiecznej i oswojonej formie. Z klasg
Sredniq wkradnie si¢ zas wielki kapital, za sprawg ktorego lokalni
rzemieslnicy i sklepikarze znikng, a miejsce ich zakladow zajmq sieciowe
lokale, butiki miedzynarodowych marek i biura firm reprezentujgcych ktorqs
z ,,branzy kreatywnych”. Wkrotce los rzemiesinikow i sklepikarzy podzielg
tez artysci” [Parfianowicz 2019].

2.1. Geneza i determinanty rewitalizacji

Ewolucja wspodlczesnych miast pociggneta za sobg szereg konsekwencji nie tylko
w postaci zdegradowanych terenéw, ale rowniez towarzyszacych im problemow spotecznych
takich jak: ubdstwo, bezrobocie, uzaleznienia, utrudniony dostep do ustug zdrowotnych,
kulturalnych czy o$wiatowych. Odpowiedzia na nie miala by¢ rewitalizacja, bedaca z jednej
strony najbardziej zaawansowanym procesem przemian zachodzacych w przestrzeni miasta,
z drugiej, stanowigca wazny element w kreowaniu jego rozwoju. Warunkiem niezb¢dnym, po
wielu latach doswiadczen, okazalo si¢ prowadzenie rewitalizacji w sposob szeroki, to znaczy
uwzgledniajacy, poza wymiarem przestrzennym, rowniez kontekst spoteczny, gospodarczy
1 kulturowy [Przywojska 2016:12; Szaja 2016:311; Boryczka 2016:169; Nowak 2013:229].
Aleksandra Jadach — Sepioto [2017:26-27] zwraca uwageg, ze definicje rewitalizacji

w krajach nalezacych do Unii Europejskiej sa charakterystyczne dla wspotczesnie
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dominujacego szerokiego ujmowania tego pojecia’’. Dostrzega sic w nich zaréwno
przestrzenne, jak i spoteczne oraz ekonomiczne dgzenie do zmian zdegradowanych obszarow
miejskich. Z kolei w Polskiej literaturze dominuja dwa zasadnicze podejscia w opisywaniu
rewitalizacji. Pierwsze z nich traktuje zjawisko w sposob kompleksowy, jednoczes$nie
uwypuklajgc aspekt inwestycyjno-remontowy. Jadach-Sepioto [2017] przywotuje grupe
definicji, w ktorych rewitalizacj¢ postrzega si¢ jako polaczenie dziatan technicznych, takich jak
remonty, rewaloryzacje, modernizacje, adaptacje starych budynkow do nowych potrzeb
z okreslong i odpowiadajacg oczekiwaniom lokalnej spotecznosci koncepcja rozwoju miasta
1 rozwigzywania problemow spolecznych wystepujacych na jego terenie. W drugim,
wieloaspektowym i kompleksowym podejsciu, badacze traktuja rewitalizacj¢ jako odpowiedz
na kryzys, w jakim znalazly si¢ miasta, natomiast dobdr instrumentdéw za pomoca, ktorych
bedzie prowadzona, uzalezniony jest w gldwnej mierze od czynnikdéw sprawczych kryzysu.
W tej grupie definicji zréwnuje si¢ znaczeniowo rewitalizacj¢ z odnowag miast, a gtdwnym
wyrdznikiem pozostaje jedynie ,,koordynujaca rola wtadzy publicznej”.

Jak zauwaza Andrzej Majer [2014] odnowe miast prowadzi si¢ wspodtczesnie na dwa
sposoby, a co za tym idzie nalezy ja rozpatrywac¢ w dwdch podstawowych kategoriach: szerszej,
gdzie miasto porzadkuje si¢ 1 przebudowuje za pomoca znaczacych, realizowanych na wielka
skale interwencji oraz we¢zszej polegajacej na wskrzeszaniu nowego zycia w starej tkance
miejskiej za pomoca rewitalizacji. Odnowe nalezy zatem traktowac jako pojecie nadrzedne
w stosunku do rewitalizacji, chociaz w dalszym ciaggu brakuje odrgbnych zapisow prawnych,
ktore regulowatyby proces planowania i realizacji inwestycji rewitalizacyjnych w ramach
szerszego procesu jakim jest odbudowa miast [Sumief,, Furman-Michatowska et.al. 1989;
Weglowski 2009:95]. Odnowa oznaczajaca popraweg lub przeksztalcenie zdegradowanych
czg$ci miasta lub jego fragmentow 1 przywrdcenie im wartosci ekonomicznej i spotecznej
przybiera¢ moze dwojaka form¢. W przypadku dziatan o charakterze jednorodnym (jednos¢

celu, miejsca, czasu i przebiegu), takich jak rewitalizacja, rehabilitacja czy restrukturyzacja,

37 Marek Nowak [2013:230] zaznacza, ze wspdlczesne ujecie rewitalizacji w naszej czesci Europy pojawito
si¢ niemalze réwnolegle do koncepcji zrownowazonego rozwoju, bedacej odpowiedzia na rozmaite
niebezpieczenstwa dla $rodowiska naturalnego, wynikajace z dynamicznie postgpujacych procesow
urbanizacyjnych i suburbanizacyjnych. Jednak jak podkresla Nowak [2013:230] ,,cele obydwu procesow sq (...)
inne i dotyczq w wypadku najbardziej wspolczesnych trendow innego spoglgdania na same cele rozwojowe ™. Przy
okazji warto wspomnie¢ o poje¢ciu ekorewitalizacji, w ktorej gtowny nacisk potozony jest na kwestie
srodowiskowe. Wystepuje w dwoch odmianach: hard (kiedy jest potrzeba giebokich i radykalnych zmian ze
wzgledu na wysoki poziom degradacji sSrodowiska charakterystyczny na przyktad dla terendw poprzemystowych)
oraz soft (polegajacy jedynie na udoskonaleniu, liftingu istniejacych obszaréw zielonych w miescie) [Rogatka
2019:55].
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mowimy o odnowie prostej. Natomiast prace realizowane na wigkszym 1 ztozonym obszarze,
z zastosowaniem wielu rodzajow zabiegéw (rewitalizacji, rehabilitacji, restruktryzacji)
w roznym czasie, okresla si¢ mianem odnowy ztozonej [Ptaszycka-Jackowska 2004:10-13;
Ziobrowski 2000].

Rewitalizacja sktada si¢ nie tylko z kilku ptaszczyzn (przestrzennej, spotecznej,
gospodarczej czy kulturowe;j), ale dotyczy takze dziatan podejmowanych w wickszej skali, na
przyktad dzielnicy lub jakiej$ cze$ci miasta [Majer 2010:285; Majer 2014:59]. Jest wiele
termindéw o wezszym zakresie problemowym, odnoszacych si¢ do pojedynczych dziatan
naprawczych i chociaz wplywaja one na jakos$¢ i atrakcyjno$¢ przestrzeni, mylnie utozsamia
si¢ je z rewitalizacja. Wsrod przyktadéw takich poje¢ mozna wymienic:

e remont — dzialania majace na celu przywrocenie pierwotnego stanu budynku
[Przywojska 2016:13; Majer 2010:286]. Hasto gloszone kiedys$ (przed wejsciem
w zycie Ustawy o rewitalizacji) gldéwnie przez spotecznikéw: ,,Rewitalizacja to NIE
remont”, z biegiem lat upowszechnito si¢ takze wsrdd urzednikéw i politykow
[Kotacz, Wielgus 2015:9],

e modernizacj¢ — stanowigcg rozszerzong wersje remontu, uzupetniong o elementy
podwyzszajace poziom uzytkowy obiektu [Majer 2010:286],

e restauracje — oznaczajacg przedsigwzigcia o charakterze zabezpieczajacym
1 renowacyjnym zabytkowe budynki [Boryczka 2016:168],

e rewaloryzacj¢ — prace prowadzone na obszarach 1 obiektach zdegradowanych,
zazwyczaj w obrebie tej samej funkcji, nie powodujac jej zmiany. Polegaja na
przywrdceniu poprzez remont lub modernizacje utraconych i pozadanych walorow
architektonicznych oraz uzytkowych obiektu, zespotow obiektow lub fragmentu
przestrzeni, w zatozeniu majac doprowadzi¢ do ozywienia spolecznego
1 gospodarczego. Obecnie rewaloryzacje najczescie] wykorzystuje si¢ w obszarze
mieszkaniowym 1 ustugowym, ale bywa takze stosowana w odniesieniu do obiektow
1 terendw o wartosci historycznej 1 zabytkowej, jak rowniez w konteks$cie parkow,
ogrodow, czy odtwarzania lub unowocze$nienia funkcji przemystowej lub
komunikacyjnej w miescie [Majer 2010:286; Hajduga, Lopusiewicz et.al. 2019:63;
Rogatka, Ciesidtka 2016:316; Boryczka 2016:168];

¢ rehabilitacje — dziatania odnoszace si¢ do zmiany istniejacej juz funkcji, majace na
celu przywrocenie zarowno dawnej swietnosci architektonicznej, jak 1 wywotanie

korzystnych zmian spolecznych. Zwykle prowadzone na osiedlach wznoszonych
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w latach 50., 60. 1 70. Moga to by¢ docieplenia budynkow, prace przy elewacjach,
w mieszkaniach lub na klatkach schodowych. Rehabilitacja jest tylko pozornie
fatwym dzialaniem, bowiem oprocz mozliwosci technicznych pojawia si¢ problem
zwigzany z utrzymaniem efektow prac przez mieszkancow tychze osiedli [Rogatka,
Ciesiotka 2016:316; Hajduga, Lopusiewicz et.al. 2019:63-64; Boryczka 2016:168;
Czado 2012:36]. Rehabilitacje¢ przestrzeni w warstwie spoteczno-kulturowo-
architektonicznej okresla si¢ mianem reurbanizacji. Prowadzona jest w ramach
odnowy $rodmies¢ w celu zagwarantowania dobrej przestrzeni do zycia w miastach,
a wigc poprawy warunkéw ekonomicznych, spolecznych, $rodowiskowych,
prawnych i budowlanych, w celu zatrzymania suburbanizacji. W wybranych
podejsciach za jeden z bardziej istotnych elementéw procesu reurbanizacji uznaje
si¢ rewitalizacj¢ [Parysek 2015: 12; Rogatka, Ciesiotka 2016:317]. Do kluczowych

zadan realizowanych w ramach reurbanizacji zaliczy¢ mozemy:

zabiegi dazace do maksymalizacji wykorzystania miejskich przestrzeni,

uzupehienie niepelnych struktur,

odpowiedni wybor w zakresie nowych funkcji,

- wilasciwy poziom obiektow poddawanych modernizacji [Rogatka, Ciesiotka
2016:317],

renowacj¢ — oznaczajaca odnowienie, przywrocenie do stanu $wietnosci obiektu,
bez wzgledu na jego warto$¢ historyczng [Hajduga, Lopusiewicz et.al. 2019:63;
Boryczka 2016:168],

restrukturyzacje — kojarzong z warstwa ekonomiczng i techniczng, a najczesciej
rozumiang jako przebudowa albo przeksztatcenie obszaro6w miejskich, na przyktad
poprzemystowych lub powojskowych, w celu ich ponownego wykorzystania
w celach produkcyjnych lub pozaprodukcyjnych. Proces ten moze przebiegaé
zaro6wno z zachowaniem, przeksztatceniem (czyli wprowadzeniem nowoczesnych
funkcji), jak 1 wyburzeniem zabytkowych obiektéw (i wprowadzeniem nowych

obiektoéw i funkcji) [Ptaszycka-Jackowska 2014:10; Boryczka 2016:168].

Rewitalizacja natomiast jest najbardziej kompleksowym, celowym, zlozonym
1 sekwencyjnym wspotdzialaniem ze spotecznoscig lokalng 1 podmiotami gospodarczymi,
majacym prowadzi¢ do ozywienia 1 regeneracji, w wymiarze przestrzennym, spolecznym,
gospodarczym i kulturalnym, zdegradowanych czeéci miasta [por. Domanski 2010:24].
Dodatkowo, ze wzgledu na fakt zroznicowania terenéw, na ktorych jest realizowana, wystepuje

w licznych odmianach i1 kazdorazowo wymaga dostosowania jej przebiegu do konkretnego
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miejsca [Parysek 2015:12; Kaczmarek 2020:23]. Zasadniczo wyr6zni¢ mozna cztery jej typy
jesli chodzi o teren dziatania: po pierwsze rewitalizacj¢ zniszczonych (zdegradowanych)
srédmies¢ 1 wielofunkcyjnych, powstatych przed wojna, terenéw zabudowy miejskiej. Ich
rewitalizacja jest niezwykle istotna z uwagi na rol¢ jakg peinig dla tozsamosci oraz wizerunku
miasta, ale jednocze$nie tatwiejsza zwazywszy na fakt, ze ten typ przestrzeni miejskiej
najczesciej podlega procesom rewitalizacyjnym. Przeklada si¢ to na wymiang do$wiadczen
i dobrych praktyk, a duza role odgrywa w tym Forum Rewitalizacji*®; po drugie rewitalizacje
obszarow poprzemystowych, pokolejowych i powojskowych. Na tych terenach nie wystepuje
zadna spoteczno$¢ lokalna, co uznaje si¢ za ich naczelng i wspodlng ceche. Dlatego gléwnym
celem prowadzonych dziatan jest tutaj takie przeksztatcenie rewitalizowanego obszaru, ktore
przyczyni si¢ do otwarcia go na nowych mieszkancéw. Powazng przeszkod¢ moze stanowié
zbyt duze nagromadzenie specjalistycznych obiektow, roznego rodzaju instalacji, ale takze
staba infrastruktura oraz skazenie terenu; po trzecie rewitalizacje duzych osiedli
mieszkaniowych (budownictwo z wielkiej plyty). Majac na uwadze fakt znacznego
zréznicowania poziomu degradacji technicznej i spotecznej, nie mozna uzna¢ wszystkich
osiedli za obszary kryzysowe. Kazdorazowo nalezy przeprowadzi¢ analiz¢ stanu tychze
budynkéw oraz terendw przylegltych 1 po czwarte rewitalizacj¢ krajobrazu miast,
uwzgledniajgcych tereny zielone oraz przestrzenie publiczne [Zborowski 2009:9; por. Hajduga,
Lopusiewicz et.al. 2019:68; Domanski 2010:27-38].
Nieco inng typologi¢ programoéw rewitalizacyjnych prowadzonych w przestrzeni
miejskiej proponuje Tadeusz Bilinski [2015:53], wskazujac na dziatania dotyczace:
1. obszaru zabudowanego w zakresie renowacji obiektow (publicznych, matej
architektury) oraz infrastruktury (zarowno technicznej, jak 1 komunikacyjne;j),
2. miejskiego ukladu komunikacyjnego (rowniez obiekty inZynierskie
1 infrastruktura techniczna),
3. zniszczonego Srodowiska naturalnego (parki, skwery, lasy) oraz malej
architektury,
4. zdegradowanych obszaréw poprzemystowych.
Zbior $wiadomie i celowo podejmowanych w ramach rewitalizacji zadan, majacych

zmienia¢ wizerunek catych miast lub ich wybranych fragmentow odbywa si¢ na czterech

3 Forum powotano do zycia w 1998 roku w celu wymiany pogladéw i do$wiadczen, promocji dobrych praktyk
oraz integracji srodowisk zwigzanych z rewitalizacja. Jego czlonkami sg specjalisci w zakresie rewitalizacji,
a cztonkami wspierajagcymi jednostki samorzadu terytorialnego [http://www.forumrewitalizacji.pl].
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roznych polach. Po pierwsze sg to dziatania polegajace na wprowadzaniu fadu przestrzennego,
modyfikacji sposobu zagospodarowania okreslonych obszarow, odbudowie wiasciwych relacji
pomiedzy gospodarka a $rodowiskiem przyrodniczym, zwanych rewitalizacja przestrzenna.
Dotyczy ona gltownie zadan w zakresie zwigzanym ze zmiang obowigzujacego dotychczas
uktadu urbanistycznego, architektury i jej wyjatkowych waloréw, ale réwniez poprawy jakosci
przestrzeni, co z kolei przektada si¢ na wizerunek miasta. W sferze przestrzennej rewitalizacji
mamy do czynienia zar6wno z budowa, wyburzaniem, rehabilitacjg i restauracja budynkdow, jak
rowniez wykorzystaniem dotychczasowej zabudowy w zupetnie nowym celu.

Po drugie, kiedy szczegolny nacisk kladzie si¢ na poprawe sytuacji spoteczno-
ekonomicznej spotecznosci lokalnej, mowimy o rewitalizacji spotecznej. Prowadzac dziatania
na rzecz aktywizacji zawodowej, z obszaru kultury, sportu i czasu wolnego oraz poprawiajace
bezpieczenstwo czy warunki mieszkaniowe, dazy si¢ do spozytkowania potencjalu zaréwno
mieszkancow, jak i przedsiebiorcow. Pomaga w tym zalozenie, Ze jedynie wptywajac na
mentalno$¢ interesariuszy rewitalizacji, ksztattujac system postaw i warto$ci, mozna osiggnac
zatozone cele rewitalizacji. Model idealny rewitalizacji zaktada, ze nie dokonajg si¢ znaczace
zmiany w strukturze spotecznej obszaru poddawanego rewitalizacji. Tymczasem problemy
w planowaniu i przebiegu procesu rewitalizacji spolecznej polegajace na braku stosowania
kompleksowych rozwigzan, skutkuja niejednokrotnie przeniesieniem mieszkancow
1 problemow spotecznych w inne czgsci miasta. Unikng¢ takiej sytuacji pozwolitaby nie tylko
aktywizacja zawodowa 1 spoleczna mieszkancow, ale rowniez system zasitkow dla ubozszych
lokatoréw, jaki z powodzeniem funkcjonuje we Francji [Jadach-Sepioto 2011:28].

Po trzecie, podejmujac aktywnosci majace na celu ozywienie gospodarcze catego miasta
lub poszczegolnych jego fragmentdw, taczacego si¢ ze wzrostem efektywnosci nie tylko
funkcjonowania, ale i zmiang zastosowania wybranych obszaréw realizujemy cele rewitalizacji
gospodarczej. Dotyczy ona takich zagadnien jak: partnerstwo publiczno-prywatne, zachety
inwestycyjne, promocja innowacji 1 nowoczesnych technik produkcji, rynek pracy,
restrukturyzacja podmiotow  gospodarczych czy zmiana relacji  organizacyjnych,
produkcyjnych 1 przestrzennych pomigdzy roéznymi podmiotami gospodarczymi danej
jednostki terytorialnej, ktorych gtownym celem jest reorganizacja jej bazy ekonomiczne;.

I po czwarte rewitalizacje¢ rozpatruje si¢ takze w kontek$cie kulturowym, a wigc w
odniesieniu do dziatah zapewniajacych ochrone dziedzictwa kulturowego 1 materialnego
zdegradowanych terenow oraz pielegnujacych lokalng tradycje [Godlewska-Majkowska
2008:146-147; Przywojska 2016:14].

Czterem typom rewitalizacji odpowiadajg cztery jej wymiary:
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1. przestrzenny — z dominacja widocznych skladnikéw procesu rewitalizacji w postaci
nowego uktadu urbanistycznego czy odmienionej zabudowy,

2. spoteczny — kluczowym zasobem sg tutaj ludzie, wystepujacy w podwdjne;j roli:

- uczestnikow 1 sprawcow — bioragcych udzial w planowaniu, okreslaniu celow

1 realizacji procesu rewitalizacji oraz

- odbiorcow efektow dzialan rewitalizacyjnych

3. gospodarczy — przeobrazeniom podlega struktura funkcjonalna, najczescie] w miejsce
dotychczasowej branzy przemystowej lokowany jest szeroko pojety sektor ustug,

4. kulturowy, gdzie gléwnym celem jest dopasowanie tkanki miejskiej do nowych
wymagan i oczekiwan mieszkancow, przy jednoczesnym zachowaniu dziedzictwa
materialnego 1 niematerialnego [Hajduga, Lopusiewicz et.al. 2019:65].

Przy programowaniu, planowaniu oraz realizowaniu procesu rewitalizacji nalezy
uwzgledni¢ kazdy z powyzej wskazanych wymiaréw. Oznacza to konieczno$¢ synchronizacji
dziatan, co nie jest zadaniem tatwym ze wzgledu na fakt odrebnosci zarowno przestrzeni, jak
i ludzi. Kazdy z wymiaréw cechuje ponadto okreslona specyfika, co z kolei decyduje o sposobie
wykonywania poszczegdlnych zadan. Piotr Lorens [2009:9] proponuje ujecie ich w trzy grupy,
a mianowicie:

1. planistyczno-projektowa — zwigzang z przygotowaniem odpowiednich planow
1 koncepcji postepowania,

2. organizacyjno-finansowa — polegajaca na formowaniu struktur organizacyjnych
realizujacych proces rewitalizacji oraz zagospodarowaniu niezbednych srodkow
finansowych,

3. promocyjno-informacyjng — zwigzang z okreslaniem celéow i kierunkow dziatania
z udziatem spolecznosci lokalne;j.

Zadania powinny by¢ realizowane na danym obszarze rownolegle do pozostatych,
a pominigcie ktoéregokolwiek moze skutkowa¢ niepowodzeniem catego procesu [Kaczmarek

2015:28; Kaczmarek, Kowalczyk 2016:287]

,,Nie podejmowanie na czas konsultacji spotecznych i zaniechanie autentycznej partycypacji spotecznosci lokalnej
(w szczegolnosci w przypadku rewitalizacji struktur mieszkaniowych) moze prowadzi¢ do napie¢ i konfiktow,
szybko przenoszonych na grunt lokalnej polityki, a efektem sta¢ si¢ moze paraliz catego procesu. Podobnie
z dziataniami organizacyjno-finansowymi — bardzo czgsto istniejace struktury zarzadzajace nie sa w stanie
zarzadza¢ tak skomplikowanymi, ztozonymi przedsigwzigciami i programami. Powierzenie im zadan w tym
zakresie moze doprowadzi¢ do opdznien we wdrazaniu programu, a czasami jego zaniechaniu lub jedynie

wyrywkowej realizacji” [Lorens 2009:9].
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Krzysztof Rogatka [2019:60] zauwaza, ze oprocz probleméw z kompleksowym
wypelianiem zadan, proces rewitalizacyjny natrafia na trzy podstawowe bariery:

1. $wiatopogladowa — pociagajaca za sobg koniecznos$¢ pracy nad zmiang §wiadomosci
spoleczne] mieszkancow 1 nakierowania ich uwagi na mozliwos¢ nowego
wykorzystania zdegradowanej zabudowy,

2. kapitatlowo-formalna, zwigzang z ograniczonymi wiasnymi zasobami finansowymi
samorzadow, ktore wspierajg rewitalizacje z funduszy strukturalnych,

3. konflikt interesow — przejawiajacy si¢ w wystepowaniu nieporozumien pomiedzy
lokatorami, wtascicielami nieruchomosci, sagdziedztwem a samorzadem.

Udana rewitalizacja zatem to konieczno$¢ poruszania si¢ w obszarze wszystkich wymiarow
rewitalizacji, realizowania zadan w sposob synchroniczny oraz $§wiadomo$¢ mozliwosci
ewentualnego pojawienia si¢ réznego rodzaju problemow i przeszkod. Dlatego tak wazna jest
rzetelna diagnoza w obszarach: spotecznym i kulturowym, prawno-instytucjonalnym,
ekonomicznym, technologicznym, urbanistycznym i  funkcjonalnym. [ chociaz
przeprowadzenie diagnozy jest oczywiscie wymogiem formalnym, to juz o doborze
wskaznikow dla jej przeprowadzenia decyduja same gminy 1 szczego6lnie na tym etapie ta
skrupulatno$¢ i rzetelno$¢ jest niezbedna. Ponadto na etapie planowania niezykle istotne jest
ustalenie wszystkich interesariuszy procesu rewitalizacji oraz analiza ich wzajemnych
powiazan, pol wspotpracy, ale i mogacych pojawic si¢ w kazdej chwili konfliktow [Zborowski

2009:10].

2.2. Wymiar normatywny rewitalizacji w Polsce

Najwazniejszym dokumentem regulujacym?® proces rewitalizacji w Polsce jest Ustawa
z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji. Zawarto w niej miedzy innymi definicje
rewitalizacji, obszar6w zdegradowanych i obszaréw rewitalizacji, okreslono interesariuszy

procesu rewitalizacji oraz wytyczono warunki realizacji prac rewitalizacyjnych w jednostkach

39 Wczesniej na przyklad w Ustawie z dnia 7 lipca 1994 r. o zagospodarowaniu przestrzennym mowa byla jedynie
o rehabilitacji istniejacej zabudowy i infrastruktury technicznej [Art 10.1 pkt. 11]. Z kolei w Ustawie z dnia 27
marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym wskazuje si¢, ze w studium uwarunkowan
i kierunkdéw zagospodarowania przestrzennego gminy uwzglednia sie stan wynikajacy migdzy innymi z obszarow
wymagajacych przeksztaicen, rehabilitacji lub rekultywacji [Art. 10.1 pkt. 14]. Pojecie rewitalizacji pojawia si¢
po raz pierwszy, chociaz go nie precyzuje, w Rozdziale 1 Ustawy z dnia 28 lipca 2005 r. o partnerstwie publiczno-
prywatnym. W poézniejszych latach definicje rewitalizacji zawiera rozporzadzenie Ministra Rozwoju
Regionalnego z dnia 10 czerwca 2010 roku w sprawie udzielania pomocy na rewitalizacjé w ramach regionalnych
programow operacyjnych
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samorzadu terytorialnego. Wskazano w niej takze mozliwo$¢ pojawienia si¢ dziatan o innym
charakterze, ktorych w Ustawie nie uwzgledniono, a ktére to moga by¢ kluczowe dla rozwoju
miasta [Lorens 2016:14]. W opracowaniu pt. Ustawa o rewitalizacji. Praktyczny komentarz
[2016:6] zwraca si¢ uwage takze na brak wytycznych dotyczacych sposobu prowadzenia
rewitalizacji (to jakie obszary zostang wyznaczone do rewitalizacji 1 w jaki sposob nalezy ja
prowadzi¢ pozostaje w jedynej kompetencji gmin) oraz regulacji w zakresie powotania
specjalnego podmiotu zwanego operatorem rewitalizacji. Ponadto nie precyzuje si¢ sposobow
finansowania rewitalizacji oraz nie przewiduje si¢ powotania celowego funduszu czy rachunku
srodkow budzetowych. Krytykujacy Ustawe podkreslajg natomiast, ze mamy do czynienia ze
zbyt silnym zawezeniem cze$ci zapisow, co z kolei skutkuje problemami z zastosowaniem ich
przede wszystkim na wsiach, ale i w niektérych miastach [Ciesiotka 2017:14].

Zgodnie z Artykutem 2.1 Rozdziatu [ Ustawy [2015:1] rewitalizacja stanowi:

,,proces wyprowadzania ze stanu kryzysowego obszarow zdegradowanych, prowadzony w sposob kompleksowy,
poprzez zintegrowane dziatania na rzecz lokalnej spoteczno$ci, przestrzeni i gospodarki, skoncentrowane

terytorialnie, prowadzone przez interesariuszy rewitalizacji na podstawie gminnego programu rewitalizacji”.

Definicja rewitalizacji zawarta w Ustawie [2015] jest wynikiem prowadzonych przez
blisko 25 lat prac legislacyjnych oraz szerokiej dyskusji w $rodowisku i spoteczenstwie
[Jadach-Sepioto 2018:24]. Celem ustawy bylo przypisanie wtasciwego znaczenia procesowi
rewitalizacji, a tym samym uniknigcie sytuacji, w jakiej myli si¢ go z rdznego rodzaju
jednostkowymi pracami, prowadzacymi jedynie do fizycznych przeksztalcen obiektow lub
terenow, takimi jak roboty budowlane, remonty, adaptacje, czy modernizacje, mogace stanowic
co najwyzej jeden z elementdéw rewitalizacji i to pod warunkiem, ze traktowane sg jako sposob
realizacji celéw gospodarczych, spotecznych, a nawet ekologicznych. Rewitalizacja stanowi
bowiem przemyslany, oparty na konkretnym strategicznym dokumencie wieloelementowy
1 wielostronny proces rozciagnigty w czasie, na ktory sktada si¢ wiele etapow i faz, taczacych
w sobie zintegrowane spoteczno-gospodarcze dziatania [Szlachetko, Borowka 2017:13-15; por.
Domanski, Gwosdz 2010:53].

Ustawa precyzuje, ze proces rewitalizacji przebiega w trzech fazach obejmujacych:
e przygotowanie rewitalizacji,
e prowadzenie rewitalizacji oraz

e oceng rewitalizacji [2015:3].
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Wskazane w Ustawie [2015] etapy zaktadajg bliskg wspotprace z interesariuszami
rewitalizacji, a wszystkie podejmowane dziatania powinny by¢ zgodne z ich potrzebami
1 oczekiwaniami. Nacisk polozony jest rOwniez na integracj¢ interesariuszy wokot procesu
rewitalizacji oraz na wzmacnianie dialogu pomiedzy réznymi podmiotami. Podkresla si¢
ponadto konieczno$¢ informowania ich o przebiegu i postgpach prowadzonych prac, a nawet
zapewnienie im  mozliwosci  partycypowania w  przygotowaniu  dokumentéw,
co w szczegblnosci dotyczy gminnego programu rewitalizacji [2015:3]. Warto nadmieni¢, ze
wsrdd interesariuszy rewitalizacji wymienia si¢ w Ustawie obok mieszkancow, takze podmioty
nalezace zaré6wno do sektora publicznego, prywatnego, jak 1 organizacje pozarzadowe
[Szlachetko, Boréwka 2017:90]. Konkretyzujac, interesariuszami rewitalizacji wedlug Ustawy
[2015] sa:

1. mieszkancy, a takze wlasciciele, wieczysci uzytkownicy i inne podmioty znajdujace si¢
na rewitalizowanych obszarach (mowa tutaj migedzy innymi o spdidzielniach
mieszkaniowych i towarzystwach budownictwa spotecznego);

2. podmioty, ktére prowadza lub zamierzaja prowadzi¢ dzialalno$¢ gospodarcza lub
spoteczng na danym terenie (NGO-sy i grupy nieformalne);

3. jednostki samorzadu terytorialnego wraz ze swoimi jednostkami organizacyjnymi,

4. organy wiladzy publicznej [2015:1].

Partycypacja spoteczna stanowi nie tylko niezbedny element procesu rewitalizacji, ale jest
takze czynnikiem chronigcym go przed zbyt silnym zorientowaniem na rynek, a wigc
prowadzeniem projektow glownie o charakterze inwestycyjno-modernizacyjnym. Skupienie
si¢ bowiem jedynie na odnowie miejsc o duzej atrakcyjnosci i1 gospodarczym potencjale
powoduje, ze inwestycjami rewitalizacyjnymi objete sg zazwyczaj tylko obiekty zlokalizowane
w centrum miast. Pominigcie dodatkowo niektorych interesariuszy, wsrod ktorych znajduja sie
wiadze samorzadowe zbliza rewitalizacje do gentryfikacji, a wigc procesu skutkujacego przede
wszystkim korzystnymi przemianami urbanistycznymi i ekonomicznymi, przy jednoczesnym
negatywnym oddziatywaniu spotecznym. Coraz cze¢$ciej jednak dziatania na obszarach
zdegradowanych prowadzone jedynie przez kapital prywatny, z pominigciem spotecznos$ci
lokalnej 1 wladz samorzadowych przestaja by¢ nazywane rewitalizacja [Szlachetko, Borowka
2017:28; por. Domanski, Gwosdz 2010:50].

Ustawa [2015] zwraca szczegdlng uwage na zapewnienie mozliwosci wypowiedzenia sig¢
na etapie przygotowania, prowadzenia i oceny rewitalizacji wszystkim interesariuszom oraz
prowadzacym dziatalno$¢ na rewitalizowanym obszarze [2015:3]. Umozliwi¢ ma to Komitet

Rewitalizacji stanowiacy przestrzen wspolpracy i1 dialogu pomiedzy interesariuszami
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a wladzami samorzagdowymi oraz konsultacje spoleczne prowadzone przez wojta, burmistrza
lub prezydenta miasta. Ze wzgledu na fakt, ze zapisy prawne dotyczace konsultacji cechuje
znaczny stopien ogodlnosci, dopuszcza si¢ korzystanie z szerokiego wachlarza przy doborze
metod ich prowadzenia [Wozniczko 2019:15]. Mamy zatem do czynienia z nast¢pujacymi
propozycjami:

1. gromadzenie uwag w formie tradycyjnej, papierowej lub drogg elektroniczna,

2. spotkania, debaty, warsztaty, spacery studyjne, ankiety, wywiady, z udzialem grup
przedstawicielskich, a takze zbieranie uwag ustnych. Spotkania, debaty, wywiady
oraz ankiety mozna realizowa¢ z wykorzystaniem srodkow komunikowania si¢ na
odlegtos¢ [2015:3-5].

Chociaz konsultacje spoleczne odbywaja si¢ w oparciu o zasade powszechnosci
1 dobrowolnosci, a ich wyniki nie sg objete zasadg obligatoryjnos$ci, to niewatpliwie pozwalaja
na prowadzenie dialogu pomiedzy wladzami samorzagdowymi a podmiotami i osobami
zainteresowanymi dang kwestig, petnigc przy okazji wiele funkcji spotecznych. W zwigzku
z obowigzujacymi zapisami prawnymi, stanowig jedng z najczesciej wykorzystywanych form
partycypacji obywatelskiej w Polsce. Na ,,drabinie partycypacyjnej” *° znajduja si¢ pomiedzy
informowaniem opinii publicznej, ale ponizej wspdotdecydowania. Tym samym oznacza to, ze
konsultacje sa czym$ wiecej jak tylko zwyktym informowaniem, ale ich uczestnicy nie moga
traktowa¢ swoich wizji, sugestii czy postulatow jako wigzacych dla wtadz administracyjnych
Korzystanie z tej formy dialogu z obywatelami mozliwe jest na wszystkich poziomach
stanowienia prawa, ,,poczawszy od parlamentarnej procedury ustawodawczej, a skonczywszy
na aktach prawa miejscowego, obowigzujacych lokalne” [Marchaj 2016:17; por. Diugosz,
Wygnanski 2005; Wozniczko 2019:6].

Poza Ustawa z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji [Art.6], punktem wyjscia do
przeprowadzenia konsultacji na szczeblu samorzadowym sg zapisy w wybranych aktach
prawnych:

1. Ustawie z dnia 8 marca 1990 roku o samorzadzie gminnym (zapis zawarty
w Art. 5a. W Ustawie pozostawiono swobode co do zasad i trybu przeprowadzania
konsultacji z mieszkancami gminy uchwalom poszczego6lnych rad gmin);

2. Ustawie z dnia 5 czerwca 1998 roku o samorzadzie powiatowym (zapis zawarty
w Art. 3d. Ustawa, zasady i tryb przeprowadzania konsultacji z mieszkancami

powiatu powierza radom powiatow);

40 Wedtug dokumentu pn. WYTYCZNE do przeprowadzania oceny wptywu oraz konsultacji publicznych
w ramach rzadowego procesu legislacyjnego Rzadowego Centrum Legislacji, s.27-28.
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3. Ustawie z dnia 5 czerwca 1998 r. o samorzadzie wojewddztwa (zapis w Art. 10a.
Postanowieniem Ustawy zasady i tryb przeprowadzania konsultacji z mieszkancami
wojewoddztwa okresla uchwata sejmiku wojewddztwa);

Konsultacje spoteczne jako specyficzny rodzaj komunikacji pomiedzy konsultujagcymi

a zewnetrznym podmiotem konsultowanym, musza spelnia¢ przynajmniej dwie grupy
standardow: prawne i pozaprawne. Pierwsze rozpatruje si¢ w oparciu o normy okreslone
przepisami prawa i regulujacymi zasady oraz tryb prowadzenia konsultacji, odnoszacymi si¢
zwykle do pewnych kategorii uczestnikow (na przyklad NGO-séw), majacych prawnie
zapewnione mozliwosci udzialu w konsultacjach. Wytyczne obowigzujg takze w zakresie
dokumentéw podlegajacym konsultacjom, czasu w jakim nalezy je przeprowadzié oraz
obowigzkoéw instytucji konsultujacej wobec interesariuszy. Zgodnie z doktryng prawa
konsultacje spoteczne posiadaja réwniez zesp6t konkretnych cech konstytutywnych. Po
pierwsze jest to proces odznaczajacy si¢ zorganizowang, dwustronng i opiniotwdrczg forma
komunikacji. Po drugie kazda zainteresowana strona ma prawo wzig¢ w nim udziat
(powszechno$¢), ale 1 zrezygnowac z niego w dowolnym momencie (dobrowolnos$¢). Po trzecie
cato§¢ powinien charakteryzowa¢ niski poziom sformalizowania. Natomiast pozaprawne
reguty postepowania dotycza w gldwnej mierze wtasciwego (zgodnego z etykieta) zachowania
si¢ uczestnikdéw procesu konsultacji, ich uczciwosci wobec siebie czy poszanowania
odmiennych od swoich opinii. [Wozniczko 2019:12; por. Marchaj 2016:111-120].

Pomimo dbatosci o procedury formalne i stosowania regul zgodnych z ,,dobrymi
praktykami” partycypacja obywateli nie zawsze przebiega w sposob zadowalajacy. Zaktdca ja
miedzy innymi: niski poziom wiedzy dotyczacej szczegotow podejmowanych dziatan,
przedtuzajace si¢ formalnosci ze wzgledu na udzial zbyt wielu podmiotow, przedktadanie dobra
waskiej grupy nad interesy ogoOhlu, partykularny lobbing zamiast szerokiej debaty czy
sugerowanie si¢ opinig tak zwanych ,,dyzurnych” partneréw [Dlugosz, Wygnanski 2005:14].

Ustawodawca w Rozdziale 3 Ustawy o rewitalizacji [2015] koncentruje si¢ na
terytorialnym wymiarze rewitalizacji wskazujac na wystegpowanie dwoch odmiennych
znaczeniowo poje¢: obszaru zdegradowanego i1 obszaru rewitalizacji. Za obszar zdegradowany
uznaje si¢ obszar gminy znajdujacy si¢ w stanie kryzysu, z powodu zamieszkiwania go przez
duzg liczbe 0s6b ze specyficznymi potrzebami oraz koncentracji na jego terenie negatywnych
zjawisk spotecznych takich jak bezrobocie, ubdstwo oraz przestgpczos¢. Dodatkowo
wspotwystepuja tutaj problemy o charakterze:

1. gospodarczym (niski poziom przedsigbiorczosci oraz zla kondycja lokalnego

biznesu);
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2. s$rodowiskowym (niebezpieczne odpady, przekroczone normy jakosci powietrza);

3. przestrzenno-funkcjonalnym (niezadowalajacy poziom infrastruktury technicznej
1 spolecznej oraz niedostosowanie jej do potrzeb 0sob z niepetnosprawnosciami);

4. technicznym (podupadajacy stan techniczny obiektéw mieszkaniowych) [2015:6-
7].

Jezeli przyjmie si¢, ze degradacja obszaru jest procesem, w ktorym nastepuje
pogarszanie si¢ stanu jego zagospodarowania, wowczas nalezy ustali¢ czy, a jesli tak, to
w jakim stopniu rzeczywiscie mamy do czynienia z pogorszeniem. Niezbedne jest przyjecie
odpowiedniego punktu odniesienia dla oceny, bowiem nie wystepuje cos takiego jak degradacja
obiektywna. ,,Trzeba wigc zalozyé, jakie powinno by¢ zagospodarowanie obszaru
odpowiadajace stanowi, w ktorym degradacja nie wystepuje, lub inaczej to formutujac, kiedy
poziom degradacji wynosi zero. Jezeli stwierdzi si¢, ze zagospodarowanie obszaru jest gorsze
od przyjetego punktu odniesienia, to bedzie mozna méwi¢ o degradacji” [Mironowicz
2010:25].

Przy formutowaniu oceny mozna positkowaé¢ si¢ podzialem na cztery rodzaje
degradac;ji:

1. materialng, zwigzang z jako$cig i stanem technicznym budynkoéw, a takze zapleczem

technicznym terenu,

2. funkcjonalng, dotyczacg trwajacych na danym terenie zmian,

3. moralna, nawigzujaca do wizerunku miejsca, ale 1 spotecznej akceptacji charakteru

funkcjonowania obecnego zagospodarowania w przysztosci,

4. kompozycyjng, ktéra obejmuje poziom powstania struktur kompozycyjnych

[Mironowicz 2010:25-29].

Wedtug zapisow zawartych w Krajowej Polityce Miejskiej 2023*' [2015:65]
identyfikowanie obszaréw zdegradowanych powinno odbywac¢ si¢ w ,,procesie poroOwnania
wewnatrzmiejskiego stopnia zrdéznicowania wskaznikow degradacji”. Niezbedne jest tutaj
kierowanie si¢ pelng przejrzystoscia, szczegdlnie w kwestii zasad 1 kryteriow doboru
konkretnych obszar6w miasta. Odpowiedzialno$¢ spoczywa na wiladzach samorzadowcyh,

ktére zobowigzane sa do zachowania obiektywno$ci, prowadzac analize terenow

4 Krajowa Polityka Miejska 2023 zostata przyjeta przez Rade Ministrow w 2015 roku i jest dokumentem stuzagcym
wypetnianiu celéw strategicznych w odniesieniu do miast. Sa to przede wszystkim dazenia do umacniania
zdolnos$ci miast i miejskich obszaréow funkcjonalnych w dazeniach do tworzenia zrownowazonego rozwoju,
nowych miejsc pracy oraz poprawy jakosci zycia mieszkancoéw. Wsrod 10 gtownych zagadnien omawianych w
Krajowej Polityce Miejskiej pojawia si¢ rewitalizacja.
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przeznaczonych do rewitalizacji, diagnozujac problemy oraz ich przyczyny oraz ustalajgc
zakres dziatan niezbednych dla ich przezwyci¢zenia i dalszego rozwoju [2015:65].

Obszarem rewitalizacji Ustawa [2015:7] nazywa natomiast calo$¢ lub czg$¢ obszaru
zdegradowanego, z przypisanymi do niego negatywnymi zjawiskami spotecznymi (oraz
problemami  gospodarczymi, $rodowiskowymi,  przestrzenno-funkcjonalnymi  oraz
technicznymi), na ktorym gmina, ze wzgledu na istotne znaczenie dla rozwoju lokalnego,
zamierza przeprowadzi¢ rewitalizacj¢ w zakresie nie wigkszym jak 20% powierzchni gminy
oraz zamieszkalym przez nie wigcej niz 30% liczby mieszkancéw gminy. Mozna przyjaé, ze
obszar rewitalizacji najczesciej znajduje si¢ w granicach obszaru zdegradowanego, bywa tez,
ze jest z nim tozsamy. Przyjecie takiej definicji skutkuje konieczno$cia wykonania
dwustopniowej analizy. W pierwszym kroku, postugujac si¢ analiza wskaznikowg nalezy
wskaza¢ obszar zdegradowanym. Krok drugi to okreslenie obszaru rewitalizacji. Za obszar
rewitalizacji mozna uzna¢ wybrany fragment danej gminy jezeli spelnia on lacznie dwa
warunki: jest wazny dla rozwoju lokalnego oraz na jego terenie wystepuje szczegdlne
nagromadzenie negatywnych zjawisk [Szlachetko, Borowka 2017:117; por. Jarczewski
2017:56].

Wyznaczenie obszaru rewitalizacji wszczyna procedur¢ sporzadzenia gminnego
programu rewitalizacji, a jego przyjecie umozliwia postugiwanie si¢ specjalnymi narzgdziami
usprawniajagcymi proces rewitalizacji oraz ulatwia koordynacje wielu podmiotow
podejmujacych dziatania na tym obszarze [Jadach-Sepioto 2018:24]. Z dniem 1 stycznia 2024
roku gminny program rewitalizacji bedzie jedynym dokumentem, w oparciu o ktdry gminy
beda prowadzily przedsigwzigcia rewitalizacyjne. Natomiast do roku 2023 mamy do czynienia
ze stanem przejSciowym, gdzie wladze samorzadowe decyduja, ktory z typow programow
rewitalizacyjnych przyjma na swoim terenie. Od tego bowiem zalezy mozliwo$¢ korzystania
ze §rodkdéw unijnych, krajowych, a takze narzedzi ustawowych. Gminy moga zatem wybra¢
jedng sposrod dwoch dostgpnych opcji w zakresie programowania rewitalizacji. Pierwszym
rozwigzaniem jest przyjecie gminnego programu rewitalizacji, drugim uchwalenie lokalnego
programu rewitalizacji [por. Jarczewski, Kudtacz et.al. 2019:29].

Zgodnie z Art. 14 Rozdziatu 4 Ustawy z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji
gminny program rewitalizacji zawiera: 1. doktadng diagnoz¢ rewitalizowanego obszaru
(uwzgledniajacg zarowno analize negatywnych zjawisk, jak i1 potencjatéw mozliwych do
wykorzystania na danym terenie); 2. deskrypcje zalezno$ci pomiedzy gminnym programem
rewitalizacji, a dokumentami strategicznymi gminy (taki jak strategia rozwoju, studium

uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego gminy oraz koncepcja dotyczaca
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eliminowania probleméw spotecznych); 3. sporzadzong w formie opisu wizj¢ stanu obszaru po
przeprowadzeniu procesu rewitalizacji; 4. cele wraz z kierunkami dziatan na rzecz usuwania
lub ograniczania negatywnych zjawisk; 5. przedstawienie spotecznych, gospodarczych,
srodowiskowych, przestrzenno-funkcjonalnych lub technicznych dzialan rewitalizacyjnych
wraz z listag planowanych przedsigwzie¢, ich zakresem, lokalizacja oraz wartoscig, wskazaniem
zaangazowanych podmiotow oraz nakresleniem oczekiwanych rezultatéw; 6. mechanizmy
integrowania dziatan oraz przedsigwzi¢¢ rewitalizacyjnych; 7. zakres finansowy oraz
wskazanie zrédet (publicznych i prywatnych) finansowania zadan w ramach gminnego
programu rewitalizacji; 8. szczegoty dotyczace zarzadzania relizacja gminnego programu
rewitalizacji (w zakresie struktury, kosztow, harmonogramu); 9. system czuwania nad
przebiegiem gminnego programu rewitalizacji oraz jego ocena; 10. zapis dotyczacy tego, czy
na obszarze rewitalizacji nalezy utworzy¢ Specjalng Stref¢ Rewitalizacji; 11. okre$lenie
sposobu, w jaki ma by¢ realizowany gminny program rewitalizacji w obszarze planowania
i zagospodarowania przestrzennego z uwzglednieniem: okreslenia ram dla zmian
dokonywanych w studium uwarunkowan i kierunkdéw zagospodarowania przestrzennego
gminy, wskazania miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego przewidzianych do
uchwalenia lub zmiany, a w sytuacji potrzeby uchwalenia miejscowego planu rewitalizacji,
wytyczenie granic obszarow, ,,dla ktorych plan ten bedzie procedowany tacznie z procedura
scalen 1 podziatow nieruchomosci, a takze wytyczne w zakresie ustalen tego planu” [2015:11].

Kluczowym dziataniem, na ktore wyraznie wskazuje nie tylko Ustawa o rewitalizacji
[2015], ale rowniez Krajowa Polityka Miejska 2023 [2015] jest wnikliwa diagnoza
rewitalizowanego obszaru, stanowigca niezbedny element poprawnego wyboru
1 odpowiedniego przygotowania obszaru do rewitalizacji. W wytycznych Krajowej Polityki
Miejskiej [2015:65] wizja odnowy powinna uwzglednia¢ nastgpujace kwestie:

1. spoleczne (obejmujagce pomoc spoteczna, przeciwdziatanie wykluczeniu
spotecznemu, dzialania na rzecz o0sOb z niepetnosprawnosciami, rodzin
wielodzietnych, oso6b dlugotrwale bezrobotnych, mtodziezy zagrozonej
wykluczeniem, a takze szereg rozwigzan na rzecz zapewnienia tym grupom
uczestnictwa w zyciu publicznym, kulturalnym i sportowym),

2. gospodarcze (polegajace na ulepszaniu oferty inwestycyjnej oraz na inicjatywach
ukierunkowanych na rozwijanie przedsigbiorczos$ci i samozatrudnienia),

3. przestrzenne (skoncentrowane przede wszystkim na poprawie nie tylko dostepnosci,
ale 1 atrakcyjnosci przestrzeni publicznych, zwigzane roéwniez z wizjg przeksztalcen

1 modyfikacji dotychczasowych funkcji terendéw),
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4. srodowiskowe (takie jak dbato$¢ o tereny zielone, a wigc tworzenie nowych oraz

odnowa starych, rekultywacja czy remediacja),

5. techniczne (zapobieganie  postepujacej degradacji  zabudowy, dbatosé

o energooszczednosE, rozwoj sieci cieptowniczej),
6. zwigzane z kulturg 1 dziedzictwem kulturowym (w wymiarze materialnym
1 niematerialnym),

7. funkcjonowania miasta (w obszarze ulepszania dzialalno$ci gminnej gospodarki

komunalnej i lokalowej).

W Krajowej Polityce Miejskiej [2015:66-68] zwraca si¢ szczegdlng uwage na fakt, ze
diagnoze kazdorazowo przeprowadza¢ nalezy nie tylko z uwzglednieniem powyzszych kwestii,
ale réwniez calego otoczenia. Wiadze samorzadowe powinny opracowac efektywny system
wdrozeniowy niezbedny dla prawidlowego przebiegu programu rewitalizacji. Konieczna jest
zardbwno sprawna koordynacja udzialu poszczegoélnych podmiotow, jak i uwzglednienie
okreslonych uwarunkowan instytucjonalnych oraz zakresu dziatan rewitalizacyjnych. Od rzadu
oczekuje si¢ natomiast zapewnienia odpowiedniego klimatu do prowadzenia przedsigwzigé
rewitalizacyjnych, w postaci niwelowania istniejagcych barier, opracowania odpowiednich
narzedzi prawnych, instytucjonalno-organizacyjnych oraz instrumentéw finansowych.

Kluczowym elementem w budowaniu sprzyjajacych mechanizméw dla prowadzenia
przedsiewziec rewitalizacyjnych jest zagwarantowanie mozliwosci ich sfinansowania. Krajowa
Polityka Miejska 2023 [2015:68] najwazniejszg rol¢ w tym zakresie przypisuje samorzadom
i ich roli w pozyskiwaniu $rodkow zewnetrznych z funduszy europejskich, ale takze
wykorzystywaniu potencjatu kapitalu prywatnego przedsigbiorcow, bankdw, mieszkancow czy
zawigzywaniu partnerstw publiczno-prywatnych. W raporcie Ministerstwa Inwestycji
1 Rozwoju pt. Rewitalizacja w Polsce. Pierwsze obserwacje 1 wnioski [2018:13] podkresla sig,
ze glownym Zrédlem finansowania projektow rewitalizacyjnych w Polsce sa fundusze Unii
Europejskiej. W perspektywie finansowej na lata 2014-2020%, rewitalizacji, poprzez
wskazanie jej w Umowie Partnerstwa®’, nadano znaczacg range i przewidziano na dziatania

z nig zwigzane okoto 22 mld ztotych. Wszystkie najwazniejsze regulacje dotyczace srodkow

42 Rewitalizacja jako przedmiot planowania na poziomie krajowym pojawita si¢ wraz z przyjeciem Narodowej
Strategii Rozwoju Regionalnego na lata 2001-2006. Wczesniej odbywato sie to dzigki niepowigzanym ze soba
programom rzagdowym. Dzialania o charakterze rewitalizacyjnym pojawialy si¢ za sprawag funduszy
pozyskiwanych w ramach Zintegrowanego Programu Operacyjnego Rozwoju Regionalnego 2004-2006. W latach
2007-2013 realizowano projekty rewitalizacyjne na duzo wigksza skalg. Regionalny Program Operacyjny
oferowat blisko 5mld ztotych na dziatania w tym obszarze [por. Jadach-Sepioto 2010:12].

43 Jest to dokument (strategia) uzgadniany z Komisja Europejska, w ktorym rewitalizacja znajduje si¢ w grupie
obszaré6w wymagajacych strategicznej interwencji.
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unijnych zawieraty Wytyczne w zakresie rewitalizacji w programach operacyjnych na lata
2014-2020 [2016:4]. Miaty one na celu uporzadkowanie procedur zwigzanych z wdrazaniem
programow operacyjnych w obszarze projektéw rewitalizacyjnych, co mialo spowodowac, ze
stang si¢ bardziej ,,skuteczne, zintegrowane, kompleksowe i1 skoordynowane”. Dedykowane
byly przede wszystkim instytucjom kierujacym programami operacyjnymi na szczeblu
regionalnym i krajowym, mogacym formutowaé szczegdétowe wytyczne w odniesieniu do
realizacji projektow rewitalizacyjnych wspotfinansowanych ze srodkow UE. Zawieraty takze
wskazowki definicyjne rewitalizacji uwzgledniajgce konieczno$¢ nawigzania do dziatan
wspotfinansowanych ze S$rodkow Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego,
Europejskiego Funduszu Spotecznego i Funduszu Spoéjnosci w ramach réznych celow
1 priorytetow.

Kolejny okres finansowania wskazuje Projekt Umowy Partnerstwa dla realizacji
polityki spojnosci 2021-2027 w Polsce [2021] zaktadajacy w tym czasie realizacj¢ 6 celow
polityki spojnosci, a mianowicie tagodzenie skutkow transformacji i zmierzanie w strone
gospodarki neutralnej dla klimatu oraz dgzenie do zbudowania:

1. nie tylko bardziej konkurencyjnej, ale i inteligentnej Europy,

2. niskoemisyjnej Europy przyjaznej dla srodowiska,

3. lepiej potaczonej Europy,

4. Europy z silniej zaznaczonym wymiarem spotecznym,

5. Europy blizej obywateli.

W dokumencie pn. Zalozenia do Umowy Partnerstwa na lata 2021-2027 [2019:16]
zauwazono, ze chociaz dziatania rewitalizacyjne byly obecne w poprzednich perspektywach
finansowych, to w dalszym ciggu potrzeby w tym obszarze sg znaczace. W zwigzku z tym, ze
wypracowane efekty ,twarde” nie zawsze odpowiadaja pozadanym ,,miekkim” rezultatom,
konieczne jest prowadzenie skoordynowanej polityki rewitalizacyjnej polegajacej na
prowadzeniu ,.kompleksowej, skoncentrowanej terytorialnie interwencji”. Zaktada sie, ze cel 5
Polityki — Europa blizej obywateli — zintegrowany 1 zrGwnowazony rozwdj wszystkich typow
terytoriow realizowany bedzie poprzez rozne cele szczegdtowe, w tym kompleksowa
rewitalizacj¢ obszarow zdegradowanych, osiggana dzigki zintegrowanym dziataniom na rzecz
»lokalnej spoteczno$ci, przestrzeni i gospodarki, realizowane na podstawie programu
rewitalizacji” [2019:35]. Dzigki srodkom przeznaczonym na proces przygotowawczy systemu
w postaci dotacji na stworzenie programow rewitalizacji, do tej pory juz blisko 1500 gmin

w Polsce opracowato wiasne programy [2021:85].
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2.3. Spolecznosé lokalna w procesie rewitalizacji slaskiego Nikiszowca

jako przyklad rewitalizacji zaangazowanej spolecznie

Zaréwno w dyskursie medialnym, jak i naukowym przewija si¢ wiele przykladow
skutecznie zrewitalizowanych fragmentéw miast. Mozna chociazby wymieni¢ powstatg na
pokopalnianych terenach Strefe¢ Kultury w Katowicach, t6dzka Manufakture w miejscu dawne;j
fabryki wtokienniczej Izraela Poznanskiego czy majaca juz nieco odmienny charakter Wyspe
Mtynska w Bydgoszczy. Wsrdd nich znajduje si¢ oczywiscie Nikiszowiec 1 to mogloby
wystarczy¢ za uzasadnienie wyboru, niemniej chodzi jednak o co$ wiecej. Na Nikiszowiec
trafitam kilka lat temu na zaproszenie znajomych z Katowic. Pretekstem do odwiedzenia tego
miejsca byl trwajacy wowczas Jarmark (Jarmark na Nikiszu). Po zwiedzeniu okolicy,
rozmowach z mieszkancami, ale i lokalnymi dzialaczami, absolutnie zafascynowana tym
miejscem, tym jak przebiegla jego rewitalizacja, postanowitam zaja¢ si¢ nim w pracy naukowe;.
Niestety jak to z planami bywa, w migdzyczasie podjelam studia podyplomowe pn. ,,Miasta
i Metropolie. Studia Miejskie” na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie i w ramach pracy
dyplomowej*, wraz z zespotem, postanowili$my zajaé sie rewitalizacja warszawskiego Placu
Szembeka. Pisz¢ o tym dlatego, ze rewitalizacja tego placu jest dokladnym przeciwienstwem
Nikiszowca i rzecz jasna nie o skale tutaj chodzi, a o sam proces. Rewitalizacj¢ Placu Szembeka
przeprowadzono w latach 2011-2012 1 w zalozeniu miato to by¢ miejsce spotkan sgsiedzkich,
przestrzen do rekreacji z infrastrukturg gastronomiczng, kramami i1 odbywajacymi si¢
cyklicznie wystawami plenerowymi. Zwracano uwage na doskonale zaprojektowana zielen,
o$wietlenie, a takze meble miejskie oraz fontanny. Miata to by¢, jak pisali na swoich stronach
autorzy koncepcji, wizytowka Warszawy 1 swego rodzaju magnes dla turystow. Podkreslano
roOwniez, ze wizja zawarta w planach jest odpowiedziag na oczekiwania najwazniejszych
interesariuszy, a mianowicie mieszkancow. Niestety po zakonczonych pracach okazalo sig¢, ze
Plac jest przestrzenig martwa. Potwierdzity to nasze obserwacje*’ i rozmowy*® z mieszkaficami.
Przed rewitalizacjg mieszkancy przebywali na Placu nawet kilka godzin w ciggu dnia, w tym

miejscu konczyty si¢ zakupy, spacery i byta to przede wszystkim okazja do rozmow z sgsiadami

4 Moja praca dyplomowa z 2019 roku nosila tytut: Plac Szembeka — od miejsca do nie-miejsca. Pozostali autorzy:
M. Jakiel, A. Krzysztonek, A. Marszat, M. Goérecki.

4 Postugiwalismy sie¢ mapowaniem behawioralnym — przygladali$my si¢ zachowaniom uzytkownikéw Placu, co
ludzie robig na nim — czy siadaja na tawkach, zatrzymuja si¢, rozmawiaja, czy jest on jedynie przestrzenia
tranzytowg. Poza tym dokonywali§my zliczen ruchu. W badaniu wykorzystywaliSmy karty obserwacyjne
Whyte’a.

46 Na potrzeby pracy dyplomowej przeprowadziliémy 18 indywidualnych wywiadoéw poglebionych: 11 kobiet i 7
mezezyzn.
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lub okolicznymi mieszkancami. Teraz pojawia si¢ na nim nawet kilkaset osob w ciggu dnia, ale
jako dominujacy sposob uzytkowania Placu wskaza¢ nalezy przejécie przez niego, przecinanie
go w drodze ,,do”. Powodow takiego stanu rzeczy jest wiele, ale najwazniejszymi, wedtug
mieszkancow, sg brak zieleni, cienia, wulgarne zachowania oséb spozywajacych alkohol, brud,
brzydki zapach, niewygodne tawki dodatkowo zwrdcone w stron¢ ruchliwej ulicy oraz zle
zaprojektowane fontanny. W$rod naszych respondentow pojawialy si¢ przede wszystkim liczne
zarzuty wobec wtadz dzielnicy, szczegolnie na etapie prowadzonych konsultacji. Mieszkancy
zwracali uwage, ze czg$¢ z nich nie byla poinformowana, ze moga zabra¢ gtos w sprawie Placu,
inni, nieliczni, ktérzy wzieli udzial na przyktad tylko w jednym, lub dwoch spotkaniach
podkreslali wyczuwalna nieche¢ projektantow, wlodarzy dzielnicy do jakichkolwiek sugestii
z ich strony. Ta mata sprawczos¢ mieszkancow przetozyta si¢ wlasnie na negatywna ocene tego
miejsca, ale tez z naszych obserwacji wynika, ze rzeczywiscie w cieplejsze 1 stoneczne dni,
termometr na Placu potrafi wskazywac nawet 40stopni, nie ma drzew, dlatego tez nie ma cienia,
a ponadto w niektorych miejscach unosi si¢ nieprzyjemny zapach. Wieczorami natomiast tawki
oblegane sa przez bezdomnych, ale tez przez osoby spozywajace alkohol, niekiedy
zachowujace si¢ w do$¢ prowokacyjny sposob. Dlatego nawet w mediach podwaza sie
zasadno$¢ stosowania okreslenia ,,rewitalizacja” w odniesieniu do Placu Szembeka, a zastgpuje
si¢ go pojeciem ,,modernizacji” lub ,,remontu”. To oczywiscie przyktad nieudanej rewitalizacji,
natomiast warto z pewnoscig przyjrzec si¢ takze dobrym praktykom w tym obszarze. Kluczowe
znaczenie przy wyborze wlasnie Nikiszowca okazaly si¢ zaslyszane, niezwykle pozytywne,
opinie mieszkancow tego osiedla i nie ukrywam réwniez architektura, ktora w tym miejscu jest
absolutnie wyjatkowa.

Osiedle Nikiszowiec od 1960 roku stanowi jedng z dzielnic administracyjnych Katowic
1 uchodzi za jeden z najlepiej zrealizowanych projektow rewitalizacyjnych w Polsce.
Zaprojektowane zostalo przez pracujacych na terenie Gornego Slaska Emila i Georga
Zillmannéw, architektoéw z Charlottenburga. Zleceniodawca byt, reprezentujacy wowczas
spotke Georg von Giesches Erben, radca gorniczy Anton Uthemann. Osiedle wznoszono
w dwoch etapach: w latach 1908-1915 oraz 1920-1924, a jego powstanie mialo by¢
rozwigzaniem, ktore odpowiadatoby na potrzeby zwigzane z intensywnym rozwojem
przemyshu na Gornym Slasku. Najbardziej dynamicznie rost w tamtym czasie popyt na wegiel
1 jednoczes$nie na robotnikow, ktérych starano si¢ werbowac z réznych czesci Polski. Dlatego
niezbedne stato si¢ nie tylko zapewnienie im mieszkan, ale i stworzenie odpowiedniej
infrastruktury, z ktorej beda mogli korzysta¢ w miejscu zamieszkania [Pudetko 2015:93; por.

Oles 2018:77; por. Tobor-Osadnik 2007:1].
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Byly to projekty nawigzujace do koncepcji miast idealnych, bedacych utopijng wizja
tworzenia wzorcowych przestrzeni do zycia. Mialy one zaspokajaé w sposob cato$ciowy
potrzeby jednostek i zbiorowosci w aspektach duchowych, zdrowotnych oraz materialnych,
a wladzy dostarcza¢, poprzez tad przestrzenny, szans na efektywniejszg kontrolg¢ nad ich
mieszkancami [Paszkowski 2011:19-20; por. Teofilski 2017:36]. Idealizm miast byt niczym
innym jak pragnieniem dobrej przestrzeni, w jakiej ludzie b¢da mogli wspolnie mieszkac,
odczuwac¢ satysfakcje z zycia, a ich problemy egzystencjalne zostang dzigki zastosowanym
rozwigzaniom zminimalizowane [Paszkowski 2011:20]. Nieco bardziej radykalne podejscie
prezentowal Le Corbusier [2015], ktéry w swojej utopijnej wizji, w wymiarze materialnym
przestrzeni upatrywal wregcz kreatora, wlasciwych z moralnego punktu widzenia, zachowan.
Nawet jesli na przestrzeni lat okazywalo si¢, ze pomimo zastosowania si¢ do wszystkich
zatozen nie udato si¢ speli¢ celow projektu, to i1 tak miasta idealne byly ,.kamieniami
milowymi rozwoju przestrzennego cywilizacji europejskiej” [Paszkowski 2011:20].

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych tego typu*’ przedsigwzigé na Gérnym Slasku
byt poprzednik Nikiszowca - Giszowiec — osiedle domkéw wielorodzinnych, z duza iloscia
zieleni, nazywany takze, osiedlem — ogrodem. Okreslenie to, nawigzuje rowniez do kolejnej,
gloszonej przez Ebenezera Howarda [2016], utopii. Koncepcja miasta-ogrodu odegrata
niezwykle wazng rol¢ w planowaniu urbanistycznym XX wieku i w zatozeniu byta antidotum
na dynamicznie rozwijajace si¢ XIX wieczne miasta. Howard pracujac nad swoja propozycja
byt pod ogromnym wptywem geografa Piotra Aleksiejewicza Kropotkina, ktéry od samego
poczatku przewidywat jakie znaczenie dla decentralizacji miast bedzie miata elektryczno$¢
1 rozw0j nowych technologii. Zaktadal on, ze mieszkancy miast najbardziej zadowoleni beda
z mozliwosci prowadzenia miejskiego 1 wiejskiego zycia jednoczes$nie [Gatari¢, Belij et.al
2019:34].

Dlatego Howard proponowat budowe miast-ogrodow, ktére z jednej strony posiadatyby
walory zycia miejskiego (w szczegolnosci w wymiarze ekonomicznym, kulturalnym
1 komunikacyjnym), z drugiej odznaczalyby si¢ ekologicznoscig typowa dla obszaréw
wiejskich. Zgodnie z ideg, miasto-ogrod miato by¢ réwniez na tyle dobrze skomunikowane,
aby zapewni¢ dostep do miejskiej infrastruktury, ale rdwnoczes$nie na tyle oddalone od

przeludnionego miasta, zeby gwarantowac cisze, spokoj 1 swieze powietrze. Howard [2016]

47 Chociaz zdania w tej kwestii sg podzielone i obok tych, ktore podkreslajg wyrazne nawigzanie projektantow
osiedla Giszowiec do utopinych koncepcji, to pojawiaja si¢ tez opinie wyraznie wskazujace na to, ze pomyst byt
zwykla odpowiedzig na skutki rewolucji przemystowej i wynikal z istniejgcego wowczas nie tylko stanu
prawnego, ale 1 koncepcji urbanistycznych [zob. Kaczmarczyk 2018:121].
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ilustruje to za pomoca diagramu ,,trzech magnesoéw”, na ktérym wyraznie wida¢ jakg nadzieje
upatrywat w obszarach tgczacych miejskos¢ z wiejskoscia. Miasto - ogrod na obszarze 2450 ha
zamieszkiwaé miato okoto 30 tys$. mieszkancow. Od centralnie osadzonego placu promieniscie
odchodzity bulwary (z parkami i budynkami uzytecznosci publicznej) dzielac miasto na szes¢
rownych kwartatow. W kazdym z nich miescita si¢ szkota, natomiast fabryki, warsztaty,
magazyny zlokalizowane byly wzdhiz linii kolejowej okalajacej miasto. Calo$¢ otaczat pas
zieleni, wykorzystywany w celach rekreacyjnych, ale przede wszystkim rolniczych [Howard
2016; por. Gataric¢, Beljj et.all 2019; por. Szczepanska 2011]. Pierwsze miasta-ogrody powstaty
na poczatku XX wieku w Wielkiej Brytanii, nastepnie w Rosji, Francji, Niemczech, Japonii czy
Afryce Potudniowej 1 niejednokrotnie znaczaco odbiegaly w praktyce od zalozen
koncepcyjnych Howarda [Baranowska 2007:20-21]. W Polsce, howardowska koncepcje
miasta-ogrodu spotka¢ mozna w Podkowie Le$nej — oddalonej o okoto 30 kilometréw od
Warszawy, miejscowosci zatozonej jako osiedle w 1925 roku. Tras¢ Podkowa Le$na —
Warszawa mozna pokona¢ pociggami Warszawskiej Kolei Dojazdowej w niespetna 45 minut.
Charakterystyczna przede wszytkim jest pdlnocna czg¢$¢ miasta, w ktorej rozplanowane
koncentrycznie potokregi ulic (oparte o tory kolejowe) krzyzuja si¢ z ulicami promieniscie
odchodzacymi od stacji kolejowej. Jednoczesnie Podkowa Le$na otoczona jest lasami oraz
rezerwatami  przyrody. Na terenie miasta znajduja si¢ az trzy rezerwaty
[https://podkowalesna.pl].

Giszowiec powstaty w latach 1907-1910 byt osiedlem przeznaczonym dla gérnikoéw
kopalni ,,Wieczorek”. Zaprojektowany przez niemieckich architektow Emila 1 Georga
Zillmannéw spetnial wizje gorniczej wsi, ktoérg zamieszkiwaé mieli pracownicy piastujacy
wyzsze stanowiska na kopalni. W centralnym punkcie umieszczono rynek, od ktorego
rozchodzito si¢ w promienistym uktadzie pig¢ ulic. Kazda z rodzin miata do dyspozycji
parterowy, niewielki, bielony dom z dachem krytym gontem, z przynaleznym mu budynkiem
gospodarczym 1 ogrodkiem. Czescig osiedla byty szkoty, gospoda, sklepy, piekarnia, apteka,
poczta oraz odrgbnie zaplanowane domy dla nauczycieli, urzednikoéw, a takze lekarza. W latach
70. w zwiazku z robudowa KWK , Staszic” wyburzono znaczng cze$é kolonii*®, a w jej miejsce
postawiono dziesigciopigtrowe bloki z wielkiej plyty [Oles 2018:77; por. Tobdr-Osadnik
2007:2].

Po tym jak okazalo si¢, ze Giszowiec nie zaspokoi potrzeb mieszkaniowych

naptywajacych do kopalni robotnikdéw, rozpoczeta sie¢ budowa Nikiszowca. Zaprojektowany

48 Proces ten doskonale pokazany jest w filmie w rezyserii Kazimierza Kutza pt.: Paciorki jednego rézanca.
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zostal w uktadzie dzigwieciu zamknietych pierscieniowo kwartaléw z trzykondygnacyjnymi
blokami. Wszystkie ulice zbiegaja si¢ w centralnym punkcie, jakim jest plac z dominantg
w postaci Kosciota Sw. Anny. Poza tym od samego poczatku zapewniono mieszkancom
rowniez dostep do budynkow uzytecznosci publicznej takich jak przedszkole, szkoty (meska
1 zenska), poczta, budynki administracyjne, faznia z pralnig oraz karczma. Sprawny dojazd do
pracy i do domu mozliwy byt kolejka waskotorowa, ktorej pomystodawcg i fundatorem byt
koncern ,,Giesche”. Pomimo tego, ze wszystkie obiekty wzniesiono konsekwentnie
z nieotynkowanej cegly, nie wystepuje na Nikiszowcu monotonia stylu. Zastosowano tutaj
bowiem liczne wykusze oraz wzory na elewacjach budynkow, a takze r6znicowane formy bram
wejsciowych [Oles 2018:77; por. Eleonora Gonda-Soroczynska 2013:52-53; Rygus, Goniewicz
2020:82].

Fotografia nr 45: Bloki w Nikiszowcu z klinkierowej cegly 1 oknami pomalowanymi na
CZEWOWONO

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 46: Bloki w Nikiszowcu z klinkierowej cegly 1 oknami pomalowanymi
na czerwono

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 47: Widok spod Kosciota $w. Anny w stron¢ wiezy ci$nien

Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 48: Kosciot sw. Anny w Nikiszowcu

Zrodto: fotografia whasna

Obecnie czes¢ budynkow utracita swoje pierwotne funkcje 1 tak w miejscu dawnego
zabytkowego obiektu nalezacego do Kopalni KWK ,Wieczorek” i1 terendw do niego
przylegtych powstala Galeria Szyb Wilson, tam gdzie miescita si¢ pralnia i magiel najpierw
swoja siedzibe miata Galeria ,,Magiel”, a nast¢pnie Filia Muzeum Historii Katowic. W budynku
karczmy w tej chwili urzeduje Poczta Polska. Nad wej$ciem do niej podziwia¢ mozemy pigkng
kwiatowa mozaike nawigzujaca do stroju ludowego z Gornego Slaska (stroju rozbarskiego).
Ma ona rowniez swoje miejsce w historii rewitalizacji osiedla, a takze stanowi symbol Jarmarku
na Nikiszu oraz jest elementem logotypu Stowarzyszenia Razem dla Nikiszowca. Pojawia si¢
ponadto niemal na wszystkich pamigtkach i1 rekodziele zwigzanym z Nikiszowcem [Jan

2020:15]

126



Fotografia nr 49: Poczta na Nikiszu

Zrédto: fotografia whasna

Nikiszowiec jako osiedle gornicze funkcjonowal z powodzeniem do lat 90. XX wieku.
Spotecznos¢ lokalna miata zapewnione wsparcie ze strony Kopalni KWK , Wieczorek™, ktéra
nie tylko patronowata osiedlu, ale przede wszystkim opiekowala si¢ jego infrastruktura,
zapewniala dostgp do edukacji, stuzby zdrowia, handlu oraz animowala Zycie spoleczne
poprzez migdzy innymi dofinansowywanie klubu sportowego czy domu kultury. Znaczna cz¢s¢
te] pomocy skonczyta si¢ wraz z transformacjg systemowa. Sektor gorniczy podupadat,
dynamicznie zwigkszato si¢ bezrobocie, czego konsekwencja byto coraz bardziej dotkliwe
wykluczenie spoteczno-ekonomiczne mieszkancow Nikiszowca [Gonda-Soroczynska

2013:50; por. Brzozowy, Gorecki, Hotdys et.al 2016:80].

,Waldemar Jan: (...). Wraz z transformacja ustrojowa i reformag goérnictwa nagle zaburzono porzadek
znany tutaj od wiekow. Ojcowie rozstali si¢ z kopalnig i dostali odprawy. Matki staty si¢ aktywne zawodowo. To
zachwiato utrwalonymi przez lata wzorcami rodzinnymi. Spoteczno$¢ zostala osamotniona. W podstawowce byto
pottora tysigca dzieciakow i one wlasciwie nie wiedzialy, co ze soba robi¢. Cata dzielnica byta stygmatyzowana.
Pamigtam, ze niedaleko powstawata duza hurtownia Selgros. W biurze, gdzie rekrutowano do pracy, wisiala

kartka: Mieszkancow Janowa nie przyjmujemy” [Dudzinska 2020:21].
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Pierwsze dziatania o charakterze modernizacyjnym zaczeto prowadzi¢ na Nikiszowcu
w 2000 roku. Cztery lata pozniej przeprowadzono pierwsza inwestycje rewitalizacyjna
polegajaca na likwidacji ogrzewania weglowego i podiaczeniem calego osiedla do sieci
miejskiej. Natomiast rewitalizacj¢ o charakterze systemowym umozliwito uchwalenie w 2007
roku Lokalnego Programu Rewitalizacji Miasta Katowice na lata 2007-2013, chociaz podokres
programowania dotyczyl takze lat 2005-2006. W Programie na lata 2007-2013, w czgsci
dotyczacej prac nad zniszczong tkanka miejska, rewaloryzacja warto$ciowych obiektow
z punktu widzenia historycznego 1 architektonicznego poprzez podjecie dziatan
rewitalizacyjnych, remontem ulic czy modernizacja zabytkowych budynkoéw, uwzgledniono
Nikiszowiec. Na liscie znalazt si¢ wowczas budynek Muzeum Historii Katowic — Oddziat
Nikiszowiec [Pawlikowska-Musiewicz 2014:2; por. Krakowiak 2020:9].

W zwiazku z tym, Zze najwigkszym problemem na Nikiszowcu nie byta degradacja
urbanistyczna, a bezradno$¢, niski poziom wyksztalcenia oraz brak samodzielnos$ci
mieszkancow, rownolegle dziatania skierowane do lokalnej spotecznosci rozpoczat Osrodek
Pomocy Spotecznej w Katowicach. Poczatkowo byty to dzialania gtownie dorazne lub te, ktére
podejmowane byly w ramach projektu pn. Damy rade - program aktywizacji zawodowe]
1 spotecznej w Katowicach wspolfinansowanego z Europejskiego Funduszu Spolecznego
w ramach Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki. W roku 2008 Uchwata Rady Miasta
Katowice przyjeto Program Centrum Aktywnosci Lokalnej (PCAL) w Nikiszowcu, ktorego
celem byly dziatania na rzecz kompleksowej rewitalizacji Nikiszowca, a wigc uwzgledniajacej
ztozono$¢ problemoéw wystepujacych na tym terenie. Od samego poczatku zwrdcono zatem
szczegblng uwage na rozwdj osiedla nie tylko w obszarze przestrzennym czy ekonomicznym,
ale rowniez spotecznym oraz kulturalnym [Brzozowy, Gorecki, Hotdys et.al 2016:81;
http://www.fil.org.pl]. Realizacja PCAL-u opierata si¢ o cztery zalozZenia:

1. konieczno$¢ znalezienia siedziby w odpowiednim miejscu, a wigec jak najblizej

ludzi,

2. w skladzie os6b realizujacych Program musi znalez¢ si¢ przedstawiciel

mieszkancow lub ktos, kto stad przynajmniej pochodzi,

3. pierwszorzgdnym celem dziatania jest zmiana spoteczna, a nie jedynie promocja

nowego wizerunku instytucji pomocowe;j,

4. by¢ naturalnym 1 autentycznym wobec spotecznosci lokalnej oraz w jak

najwigkszym stopniu dziata¢ niezaleznie od instytucji [Jan 2011:57].

W krotkim czasie udato sig¢ zrealiowa¢ wszystkie cztery wstepne zalozenia Programu.
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Przede wszystkim pozyskano pomieszczenie na siedzib¢ na terenie Parafii Sw. Anny,
znaleziono pochodzacego i wychowanego na Nikiszowcu pracownika socjalnego. Poza tym tak
utozono relacje w Osrodku Pomocy Spotecznej, ze przetozylo si¢ to na uzyskanie znacznego
stopnia niezaleznos$ci 1 samodzielnosci w dziataniu. Ponadto w PCAL od samego poczatku
kierowano si¢ zasadami, ktoére mialy wspomagac rewitalizacje spoteczng Nikiszowca. Wsrod
nich najwazniejsze to:

1. praca w oparciu o rzetelnie przygotowang diagnoze;

2. podejscie traktujgce catg spotecznos$¢ dzielnicy jako klienta;

3. angazowanie w inicjatywy kazdego, kto chce dziata¢;

4. wylanianie sposrod spotecznos$ci lokalnych lideréw, a nastepnie wspieranie tych os6b

w pracy z ludzmi,

5. promocja Nikiszowca jako miejsca atrakcyjnego i1 przyjaznego mieszkancom, poprzez
akcje medialne czy organizowanie duzych imprez integracyjnych;
6. ksztaltowanie postaw spotecznych mieszkancdéw, wzmacnianie dumy z mieszkania na

Nikiszowcu;

7. posredniczenie w relacjach pomiedzy wtadzami lokalnymi i mieszkancami;
8. wsparcie organizacji pozarzadowych oraz inicjatyw kulturalnych, ekologicznych,

edukacyjnych i innych [Jan 2011:57-58].

W 2009 roku zatozono Stowarzyszenie Fabryka Inicjatyw Lokalnych, ktore do dzis jest
pomystodawca 1 organizatorem najwigkszych i1 najwazniejszych wydarzen na Nikiszowcu.
Istotnym aspektem dziatalnosci Stowarzyszenia jest nie tylko praca na rzecz lokalnej
spotecznosci, ale 1 angazowanie jej cztonkdw w liczne inicjatywy oraz kooperacja z takimi
podmiotami jak: Stowarzyszeniem Razem Dla Nikiszowca, Parafia §w. Anny, szkolami,
administracjami osiedli, a takze Kopalnia KWK ,,Wieczorek”. Od wielu lat, cyklicznie, odbywa
si¢ tutaj jedno z najbardziej rozpoznawalnych i promujacych region wydarzen ,,Jarmark na
Nikiszu”. Obecnie trwa on trzy dni 1 przycigga coraz liczniejsze grono wsytawcow. Towarzysza
mu spotkania z interesujagcymi ludzmi, koncerty, a takze mozliwos¢ skosztowania potraw
z kuchni $laskiej [http://www.fil.org.pl]. Gtownym zamystem przy organizacji pierwszego
jarmarku byta promocja Nikoszowca, integracja mieszkancéw oraz zebranie funduszy na

system monitoringu osiedla.

,~Anna Solinska: Idea jarmarku wyszla od mieszkancoéw. Miat on by¢ zaproszeniem dla §wiata. Mieszkancy zaczgli
mysle¢ o tym, jak pokaza¢ Nikiszowiec jako fantastyczne miejsce, do ktorego warto przyjezdza¢ — zaprosi¢ na

$laska kuchnig, na ciasto, zaoferowa¢ lokalne pamiatki, a nawet ukrywang przez lata porcelang z logo Giesche.
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Dobrze pamigtam, ze zestaw filizanek z tym znakiem firmowym byl najdrozszym gadzetem na Jarmarku.

Sprzedano go za ponad 600 ztotych” [Dudzinska 2020:24].

Lata 90. na Nikiszowcu to réwniez trudny czas dla mtodziezy. Zamykanie obiektow

takich jak dom kultury, lodowisko, klub sportowy oraz rosngce bezrobocie powoduja

konieczno$¢ podjecia systematycznych dzialan. Od poczatku z mtodymi ludzmi pracuja

w terenie animatorzy, ale dopiero w 2014 roku dzigki staraniom Stowarzyszenia Fabryka

Inicjatyw Lokalnych oraz wsparciu finansowemu Philipa Zimbardo powstaje miejsce,

w ktorym mtodziez moze si¢ nie tylko spotkac, ale tez rozwija¢ swoje pasje, budowac poczucie

przynaleznosci do lokalnej wspdlnoty oraz angazowac si¢ w organizacj¢ réznych wydarzen,

takich jak Jarmark na Nikiszu czy Odpust u babci Anny [http://www.centrumzimbardo.pl;

http://www . fil.org.pl].

,, L0 moment zwrotny w historii Nikiszowca — konczy si¢ etap zmagan ze stereotypami i problemami lat 90.

Zaczyna etap rozwoju, nowych mozliwosci i wyzwan. Dzisiaj Centrum laczy funkcje centrum spotecznosciowego

z miejscem promocji osiedla i obstugi ruchu turystycznego oraz sklepu z pamiagtkami. Jest wielowymiarowe, tak

jak wiclowymiarowa jest rewitalizacja”. [Jan 2020:17].

Ideg Centrum Zimbardo jest:

1.

Heroizm — rozumiany jako uczciwa, petna szacunku postawa zarowno wobec siebie,
jak 1 innych;

Mobilnos¢, a wigc gotowos$¢ do zmian 1 znajdowania najbardziej optymalnych
rozwigzan;

Lokalno$¢ czyli wychodzenie w swoich dziataniach zawsze od tradycji
1 rzeczywistych potrzeb 1 oczekiwan spotecznosci lokalne;;

Otwarto$¢ rozumiang w kategoriach otwartosci na wszystkich ludzi, bez wzgledu na
to jakie poglady wyznaja, w co wierza 1 jakiej sa narodowosci;

Partycypacja, dzigki ktérej wspottworzac Centrum, mtodzi ludzie ucza si¢
zaangazowania w zycie spoleczne;

Projektowanie poprzez wyznaczanie sobie nowych celow

[http://www.centrumzimbardo.pl].

Na styku trzech dzielnic Nikiszowca, Janowa 1 Szopienic, w budynkach

zaprojektowanych przez Emila 1 Georga Zillmannow, miesci si¢ inny wazny punkt na mapie

zrewitalizowanego Nikiszowca - Galeria Szyb Wilson. Jest to najwigksza prywatna galeria

sztuki w Polsce o powierzchni ekspozycyjnej 2500 m?, na ktorg sktadaja si¢ trzy sale: Mata,
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Srednia i Duza Galeria, a takze pomieszczenia biurowe i magazyny. Po wojnie zabytkowy
budynek wraz z przylegtymi terenami nalezal do Kopalni KWK ,,Wieczorek™*’, budynki szybu
uzywane byly do 1977 roku, natomiast w 1995 roku Szyb Wilson zostal catkowicie zamkniety.
Trzy lata p6zniej Johann Bros prezes firmy Pro Inwest Sp. z 0.0. oraz Monika Paca prezeska
Eko-Art Silesia rozpoczgli prace adaptujace ten obiekt na siedzibe galerii sztuki wspotczesne;.
Ideg i cel tego projektu najlepiej oddaje hasto widniejace na stronie Galerii Szyb Wilson: ,,To,
co zabral przemysl, kultura musi odzyska¢”. Od poczatku zatozeniem, obok odnowy
1 rewaloryzacji samego budynku, byta takze spoleczna rewitalizacja zarowno najblizszego
otoczenia, jak i pozostalych dzielnic Katowic. Galeria Szyb Wilson znajduje si¢ liscie Szlaku
Zabytkow Techniki, a umieszczane s3 na niej najwazniejsze i najbardziej interesujace
w kontekscie historycznym, turystycznym i architektonicznym obiekty, zwigzane na przyktad
z tradycja gbrnicza, przemystem Spozywczym czy kolejnictwem
[https://rewitalizacja.silesia.org.pl; por. http://www.szybwilson.org; https://zabytkitechniki.pl].

W 2008 roku Johann Bros i Monika Paca-Bros powotali do zycia Fundacj¢ Eko-Art
Silesia, ktorej celem jest wsparcie uzdolnionych, kreatywnych, ale znajdujacych si¢ w trudnej
sytuacji zyciowej dzieci i mlodziezy, promowanie mtodych twércéw w obszarze kultury
1 sztuki czy inne dziatania takie jak upowszechnianie 1 promocja ekologicznych nurtéw czy idei
zréwnowazonego rozwoju. Jedng z najwazniejszych inicjatyw od poczatku istnienia Fundacji
jest organizowany cyklicznie Art Naif Festiwal odbywajacy si¢ na terenie Galerii Szyb Wilson.
Jest to najwieksze w Europie, a jedyne w Polsce, wydarzenie w cato$ci poswigcone sztuce
naiwnej>, w trakcie ktorego swoje prace moga zaprezentowaé nieprofesjonalni arty$ci z catego
Swiata [http://szybwilson.org; http://artnaiffestiwal.pl].

Galeria posiada wlasng kolekcje rzezb, obrazéw oraz instalacji migdzy innymi Marka
Kamienskiego, Lecha Kotodziejczyka, Andrzeja Tobisa, Karola Wieczorka, Andrzeja
Urbanowicza, Erwina Soéwki, Grupy Eco-Industri-Art czy Grupy Janowskiej. Jest takze
przestrzenia, w ktorej pokazuja swoje prace mtodzi ambitni artysci z calego §wiata oraz lokalni

tworcy [http://www.szybwilson.org].

4 Wczesniej byta to kopalnia ,,Giesche”.

30 Sztuka naiwna jest tworzona przez artystow nieposiadajacych wyksztatcenia akademickiego. Artystow tych
nazywa si¢ ,,naiwnymi”, ,,innymi”, ,,malarzami dnia siddmego” czy ,,pariasami”. Samg sztuke naiwng okresla si¢
tez zamiennie takimi pojeciami: ,,sztuka nieprofesjonalna”, ,sztuka wewnetrznej potrzeby”, ,,I’art brutt” lub
,,sztuka niedzielna” [zob. Gawlik 2018:104].
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Fotografia nr 50: Galeria Szyb Wilson Fotografia nr 51: Galeria Szyb Wilson

Zrédto: fotografia wasna

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 52: Galeria Szyb Wilson Fotografia nr 53: Galeria Szyb Wilson

Zrodto: fotografia wiasna Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 54: Galeria Szyb Wilson

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 55:Galeria Szyb Wilson

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 56: Galeria Szyb Wilson

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 57: Galeria Szyb Wilson Fotografia nr 58: Galeria Szyb Wilson

Zrodto: fotografia wiasna Zrodto: fotografia whasna
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Wiele kluczowych zadan kulturalnych i spotecznych na Nikiszowcu przejat Oddziat
Muzeum Historii Katowic - Dziat Etnologii Miasta. Jego historia zwigzana jest z przekazaniem
budynku dawnej pralni i magla przez KWK , Wieczorek™ na dzialalno$¢ wystawiennicza
Towarzystwu Spoteczno-Kulturalnemu Giszowca, Nikiszowca 1 Janowa, ktore od 1994 roku
zajmowato si¢ gromadzeniem przedmiotow zwigzanych z historig 1 zyciem okolicznych
mieszkancow. Dwa lata p6zniej do tego wlasnie miejsca przeniesiono kopalniang izbg¢ pamigci
utrzymywang od 1996 roku. Wéwczas zaczegto funkcjonowac spoleczne muzem pod nazwa
Galeria ,,Magiel”, ktéremu kilka lat pdzniej, ze wzgledu na klopoty finansowe, kopalnia
odebrata budynek 1 wydzierzawita go Muzeum Historii Katowic. W 2005 roku Urzad Miejski
w Katowicach wykupit budynek od KWK ,,Wieczorek™ i ustanowit go formalnie filia Muzeum
Historii Katowic. Przez wiele lat odbywaly si¢ tutaj wystawy rzezb, malarskie, fotograficzne,
ciekawe spotkania i prelekcje czy zajecia artystyczne dla najmlodszych. W roku 2009
obiekt przekazano do remontu i adaptacji na cele muzealne w ramach projektu ,,Serce
Nikiszowca. Rewitalizacja budynku Muzeum Historii Katowic”. W Muzeum na state obecne
sa trzy wystawy:

1. pierwsza z nich: ,,Woda 1 mydlo najlepsze bielidto” pokazuje, z wykorzystaniem
oryginalnych sprzetow, pelny cykl prania, ktérym zajmowaly si¢ kobiety na
Nikiszowcu. I tak naprawde dopiero ta wystawa us§wiadamia odbiorcy jakiego
nakltadu czasu 1 sily potrzeba bylo zeby zadba¢ o higieng 1 czysto$¢ na tym
gorniczym osiedlu. Najbardziej jednak cenne w tej ekspozycji jest to, ze powstata
ona gltéwnie w oparciu o wspomnienia mieszkancow. Nie zachowaly si¢ bowiem
zadne zdjecia pralni 1 magla, a jedyne czym dysponowato Muzeum to pojedyncze
plany architektoniczne 1 jakies$ szczatkowe archiwalne notatki;

2. druga: ,,U nas w doma na Nikiszu”. W tym przypadku nie jest to niestety wierne
odwzorowanie mieszkania w bloku na Nikiszowcu, ale pokazuje wnetrze typowego
robotniczego mieszkania na Gornym Slasku (sktadato sie ono z trzech pomieszczen:
kuchni 1 dwoch izb). Podobnie jest z eksponatami, ktore wykorzystano. Jedynie
cze¢$¢ z nich pochodzi bowiem od mieszkancéw Nikiszowca, reszta to zasoby
zgromadzone przez Dzial Etnologii Miasta Muzeum Historii Katowic, ale
z zachowaniem rygoru wlasciwego rocznika tych rzeczy;

3. trzecia wystawa ,,Wokot mistrzow Grupy Janowskiej>!” z pracami Teofila Ociepki,

Erwina Sowki, Pawta Wrébla oraz Ewalda Gawlika [Gonda-Soroczynska 2013:60;

3! Grupa Janowska powstata w 1946 roku w Nikiszowcu przy Kopalni Wieczorek z inicjatywy Ottona Klimczoka.
Stworzyt on grupe plastykow amatorow sktadajaca si¢ z najbardziej uzdolnionych plastycznie robotnikoéw. Dzigki
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por.https://rewitalizacja.silesia.org.pl;https://www.mhk.katowice.pl;https://www.za
bytkitechniki.pl]. Wystawa podtrzymuje pami¢¢ o grupie, ktora istnieje juz ponad

75 lat i caly czas podejmuje dziatania na terenie Nikiszowca.
Muzeum prowadzi réwniez dziatalno$¢ edukacyjng. Posiada w swojej ofercie zajgcia
o sztuce, historii 1 dziedzictwie kulturowym skierowane do dzieci i mtodziezy, wyktady dla
grup zorganizowanych, seniorow i1 oséb dorostych (w trzech blokach tematycznych:
1. Roznorodnos¢ narodowa mieszkancow Katowic w przeszto$ci miasta, 2. Kruche jest pickne,
czyli o porcelanowych wyrobach fabryk ,,Giesche” 1 ,,Huta Franciszka”; 3. Poczatki i rozwoj
katowickiego wezta kolejowego w latach 1846-1914 w Swietle industrializacji na Gornym
Slasku”). Ponadto w ramach projektu , Obleczone w  tradycja”  zapewnia
konsultacje merytoryczne dotyczace stroju ludowego. Moga z nich skorzysta¢ wszyscy
zainteresowani, a w szczegolnosci nauczyciele prowadzacy zaj¢cia z eukacji regionalne;j,
animatorzy $rodowisk lokalnych z Miejskich Doméw Kultury oraz cztonkowie zespotow
folklorystycznych. Poza statg propozycja pojawia si¢ wiele inicjatyw czasowych. Jedna z nich
byta akcja ,,Lato z Kilarem” polegajaca na upowszechnianiu wiedzy na temat kompozytora,
mieszkanca Katowic Wojciecha Kilara. W ramach projektu przeprowadzono prelekcje na temat
zycia 1 twoérczo$ci kompozytora, zorganizowano warsztaty miedzypokoleniowe, a takze
przygotowano wystawe pt. ,,Z Katowic do wielkiego §wiata”. Inne dziatania to ,,Lato
w miescie”, ,,Zima w miescie”, koncerty, odczyty, spotkania ze znanymi 1 waznymi postaciami
ze Slaska i dla Slaska, pokazy filmowe, od 2017 roku Festiwal Giesche i wiele wiele innych.
W roku pandemicznym Muzeum podjeto szereg aktywnos$ci w przestrzeni wirtualnej (zbiory
on-line, wirtualny przewodnik, muzeum 3D, wystawy na platformie Google Arts&Culture)

[https://www.mhk katowice.pl].

jego zabiegom przy kopalni utworzono Zaktadowy Dom Kultury. Grupa dziata do dzi$. Liczy 14 czionkow
i dwoch cztonkoéw honorowych i jest uznawana za fenomen nie tylko w skali europejskiej, ale i $wiatowe;.
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Fotografia nr 59 Wystawa stata w Muzeum Fotografia nr 60 Wystawa stata w Muzeum
Historii Katowic: ,,U nos doma na Nikiszu” Historii Katowic: wyposazenie pralni

Zrodto: fotografia wiasna Zrodto: fotografia wiasna

Fotografia nr 61: Wystawa stala w Muzeum Historii Katowic: typowa izba
mieszkania robotniczego

Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 62: Wystawa stata w Muzeum Historii Katowic: typowa izba mieszkania
robotniczego

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 63: Wystawa stata w Muzeum Historii Katowic: ,,Wokdt mistrzow Grupy
Janowskiej)

Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 64: Wystawa stala w Muzeum Historii Katowic: ,,Woko6t mistrzéw Grupy
Janowskiej

Zrédto: fotografia whasna

2.4. Gentryfikacja — wielowymiarowos¢ problemu

i niejednoznacznos¢ zjawiska

Jednym z nieuniknionych nastepstw rewitalizacji, a nawet jak zauwaza Aleksandra
Jadach-Sepioto [2017:33-34] jej celem, szczegdlnie na terenach $rodmiejskich, jest
gentryfikacja. I chociaz ktoci si¢ to z podstawowymi zatoZeniami rewitalizacji, gdzie nadrz¢dna
warto$cig powinno by¢ przeciwdziatanie wykluczeniu spotecznemu, to zaangazowanie
inwestorOw prywatnych oraz brak monitorowania przemieszczania si¢ mieszkancow przez
wladze lokalne, przynosi zazwyczaj odwrotne, do zamierzonych efekty. Nastepuje zatem
typowe zjawisko wypychania dotychczasowych lokatoréw>> i przedsiebiorcow ze
zrewitalizowanych terendow, zazwyczaj poprzez gwaltowne 1 znaczace wzrosty opftat

czynszowych. Jednoczesnie zaczynaja naplywaé osoby o wysokim statusie spolecznym.

2Wilaénie tak Pawel Kubicki [2017:66] rozumie gentryfikacje — jako wypieranie dotychczasowych
,hieszlachetnych” mieszkancow przez nowych ,szlachetnych” osadnikéw (czyli oséb uzytecznych dla
,.przemystow kreatywnych, ushug i kulturowej konsumpcji”).
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Przektada si¢ to z jednej strony na poprawe stanu budynkoéw i mieszkan, z drugiej ksztattuje
mode na osiedlanie si¢ w tym miejscu, co w dalszej konsekwencji przyciaga klas¢ $rednig
i deweloperow. Wyraznie zatem zmienia si¢ profil spoteczno-ekonomiczny rewitalizowanych
dzielnic, co moze réwniez skutkowac segregacja dotychczasowych przestrzeni, mieszkancow,
czyli powstawaniem gett zarowno biedy, jak i luksusu [Szaja 2016:313-314; por. Jadach-
Sepioto 2007:69]. Zawsze jest to jednak awans dzielnicy w hierarchii prestizu, zmiana jej
charakteru: ,,z biednej, robotniczej na zamozna, zamieszkang przez klas¢ $rednig; ze ,,ztej” na
»dobrg”. Jednak termin ten moze tez opisywa¢ zmian¢ upadiej dzielnicy underclass
w robotniczg — ,,bardzo ztej” w ,,nieztg”, gdy osiedlg si¢ tam imigranci” [Sosnowska 2016:101].
Zwykle nastepuje to w czterech fazach: zwiastundéw gentryfikacji (wraz z pojawieniem si¢
studentéw artystow, fotografow, czyli tzw. pionierow (przedstawicieli nizszej klasy $redniej),
rozpoczynajg sie prace modernizacyjne, remontowe, rewitalizujace czy rewaloryzujace™);
wczesne] gentryfikacji (naptywaja kolejni pionierzy 1 pierwsi gentryfikatorzy: osoby
wyksztalcone, o wysokim statusie spolecznym, ceny nieruchomosci rosng, zaczynajg si¢
wyrugowania dotychczasowych mieszkancow); wiasciwej gentryfikacji (przybywa coraz
wiecej gentryfikatoréw, ceny gwattownie rosng, zmienia si¢ struktura sklepow 1 ustug, maja
miejsce dalsze wysiedlenia); zaawansowanej gentryfikacji (dominacja gentryfikatorow,
stabilne, ale wysokie ceny nieruchomosci, dalsze wypieranie pierwotnych mieszkancow).
Jednym ze sposobow maskowania procesu wysiedlania czy to mieszkancow o niskich
dochodach, czy to matych przedsigbiorcow, jest artwashing. Jest to proces, w ktérym sztuke
wykorzystuje si¢ do ukrywania nieetycznych dziatah lub naduzy¢ ze strony korporacji lub
wladz zar6wno na szczeblu samorzadowym, jak 1 centralnym. Artwashing staje si¢ narzedziem
odwracania uwagi od spolecznej czystki, funkcjonujac w kategoriach ,przyzwolenia
spotecznego”, narzedzia public relations i1 $rodka na pacyfikowanie lokalnych spotecznosci
[Pritchard 2017; 2020]. Stephen Pritchard [2017] wskazuje, ze zjawisko to przybiera rozne
formy, takie jak: Corporate Artwashing (klasycznym przykladem sg korporacje takie jak BP>*
1 Shell, ktore wykorzystywaly artwashing w swoich dziataniach Public Relations. Artwashing

z jednej strony niejako uzasadnia prowadzenie dziatalno$ci firmy w taki, a nie inny sposob,

>3 Pionierzy, wérod ktorych s przedstawiciele subkultur, wolnych zawodow, studenci oraz artyéci, dokonujg tych
prac zazwyczaj przy uzyciu wlasnych Srodkow. Pojawiaja si¢ w danej okolicy (zwykle sa to zaniedbane
i zdegradowane §rodmiescia) gtownie ze wzgledu na ceny nieruchomosci, ale i ,.koloryt i witalno$¢ lokalne;j
spolecznosci”. Arty$ci zwracajg szczegdlng uwage na mozliwos¢ wynajecia lokali o stosunkowo duzej
powierzchni z przeznaczeniem na pracownie. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez niezwykle zréznicowane
srodowisko typowe dla $rodmiejskich obszaréw, ktore to dziata pobudzajaco na procesy twoércze artystow
[Juskowiak 2012].

3 Na przyktad sponsoring londyfiskiej Tate. Szerzej pisze o tym Katarzyna Maniak [2019] w Przegladzie
Kulturoznawczym.
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z drugiej pomaga utrzymac¢ zaufanie opinii publicznej; Developer-led artwashing (praktyki,
w ktorych deweloperzy luksusowych nieruchomosci ozdabiajg swoje inwestycje na przyktad
muralami, czy graffiti, a nawet sa3 w posiadaniu wtasnych galerii sztuki. Sztuka jest w tym
przypadku wykorzystywana do promowania indywidualnosci i luksusu wsrod swoich
klientow); Local authority-led artwashing (czyli wykorzystywanie sztuki publicznej w celu
odwrécenia uwagi od spraw lokalnej spotecznosci); Arts-led (kiedy komercyjne
przedsigwzigcia biznesowe przy wykorzystaniu srodowisk artystycznych promuja spoteczne
projekty artystyczne, czerpigc z tego korzysci finansowe); Community artwashing (ma miejsce
wowczas, gdy arty$ci czerpig z kultury lokalnej spotecznosci w celu tworzenia sztuki
promujacej wizerunek danego regionu. Zabieg ten jednak przynosi gléwnie korzysci
organizacjom zewnetrznym i/lub samym artystom).

Neil Smith [1996] stal na stanowisku, Ze to sami gentryfikatorzy zmierzaja do
homogenizacji $rodowiska i1 okolicy, dazac do pozbywania si¢ niepasujacych do ich wizji
lokatorow. Veronika Sinewali [2010:10-11] analizujac sytuacje berlinskiego Kreuzbergu
podaje dwa typowe mechanizmy towarzyszace procesom gentryfikacyjnym. Sg to dziatania
polegajace na prywatyzacji spotdzielni mieszkaniowych oraz spekulowanie cenami
nieruchomos$ci. Kolejnym mechanizmem jest stopniowe i1 systematyczne uatrakcyjnianie
dzielnicy oraz podnoszenie jej warto$ci. Moze wowczas pojawic sie obok zjawiska wypierania
rdzennych mieszkancow, sytuacja, w ktorej rosnie poziom wysiedlenia wykluczajacego. Mamy
z nim do czynienia kiedy znaczaco ulega zawezeniu liczba lokali dostepnych cenowo dla
potencjalnie zainteresowanych, ale osiggajacych niskie dochody 0so6b [Groyecka 2014:109].

W  zasadzie gentryfikacj¢ mozna traktowa¢ jako pojecie przeciwstawne do
suburbanizacji, a wigc sytuacji w jakiej z centralnych dzielnic miast odptywajg mieszkancy
1 kapital, chociaz jak podkresla Kacper Pobtocki [2014:161] czyni¢ to mozna jedynie w ujgciu
teoretycznym, bowiem w wymiarze empirycznym oba procesy cz¢sto zachodza w tym samym
czasie. Jan Glatter 1 Mathias Siedhoff [2008:302] zestawiaja natomiast gentryfikacje
z reurbanizacjg, zauwazajac, ze poglady na zwigzek pomiedzy nimi mozna podzieli¢ na trzy
grupy. W pierwszej znajduja si¢ autorzy uznajacy te dwa pojecia za tozsame. W drugim
podejsciu gentryfikacja uwazana jest za szczegdlng odmiane, czgs¢ lub skutek reurbanizacji.
W ostatnim traktuje si¢ gentryfikacje jako wyraZnie odrozniajaca si¢ od reurbanizacji.
W literaturze naukowej wystepuja takze podejScia taczace gentryfikacje z procesem
rewitalizacji na rézne sposoby. Jedni stojg na stanowisku, ze gentryfikacja jest elementem
procesu rewitalizacji, w ktorym podkresla si¢ zmiang struktury sasiedzkiej poprzez napltyw

zamoznych mieszkancow [Tobiasz-Lis 2012:87]. Inni, nie tylko dopatruja si¢ bliskich
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zwiazkow gentryfikacji z rewitalizacja, ale takze traktujg gentryfikacje w kategoriach metafory
pozytywnych efektow rewitalizacji [Lisowski 1999:23-24]. Jadach-Sepioto [2009:126] dodaje,
ze po pierwsze gentryfikacja w odroznieniu od rewitalizacji nie jest dziataniem planowym,
skoordynowanym czy celowym, i pomaga realizowac¢ przede wszystkim jednostkowe dazenia
i plany mieszkaniowe. Po drugie ogranicza si¢ jedynie to miast®>. Neil Smith [1982:139]
dokonuje rozréznienia pomigdzy gentryfikacja a przebudowa. Przez gentryfikacj¢ rozumie
proces, w ramach ktorego dzielnice robotnicze sg rehabilitowane przez nabywcow z klasy
sredniej, wilascicieli ziemskich oraz deweloperéw. Z kolei przebudowa nie jest rehabilitacja
starych zabudowan, ale polega na wznoszeniu nowych budynkéw na wczesniej
zagospodarowanym terenie.

Chociaz zjawisko gentryfikacji okazato si¢ charakterystyczne dla wigkszosci miast
globalnej Potnocy, szczegdlnie tych znajdujacych sie¢ w fazie postindustrialnego rozwoju, to
pierwszymi krajami jakie rozpoczety studia nad gentryfikacja byty poczatkowo jedynie Stany
Zjednoczone Ameryki, Wielka Brytania oraz Kanada, w pdzniejszej fazie takze Europa
Zachodnia [Drozda 2017:51; por. Grzeszczak 2010:10]. Chris Hamnett [2003:2402-2403]
wyrdznia trzy konkurencyjne podej$cia do powstawania gentryfikacji. Pierwsze upatruje
korzeni gentryfikacji w zmieniajacej si¢ strukturze przemystowej miasta, a wiec odejsciu od
produkcji przemystowej do branz ustugowych przy jednoczesnej zmianie struktury zawodowej
pracownikow, gdzie klasg¢ robotniczg zdominowali pracownicy umystowi i techniczni oraz
menedzerowie w sektorach finansowych, kulturalnych i ustlugowych, skoncentrowanych
w duzych os$rodkach miejskich. W drugim ujeciu nawigzuje si¢ do zmian w strukturze
zawodowej, podkreslajac, ze ich skutkiem byly réwniez przeobrazenia w preferencjach,
orientacji kulturowej oraz wzorach pracy. Znalezienie si¢ w klasie $redniej predestynowato do
mieszkania w centrum miasta, a nie dojezdzania z jego przedmies$¢. Ostatnia z koncepcji neguje
wczesniejsze interpretacje i przekonuje, ze sitag napedowa gentryfikacji jest nie nowa klasa
srednia, ale stale poglebiajaca si¢ przepas¢ miedzy cenami nieruchomosci, a podstawowa
warto$cig gruntow w centrum miast.

Korzeni gentryfikacji upatruje si¢ w latach 60. XX wieku, kiedy to Ruth Glass
[1964:XViii-XiX] uzyta pierwszy raz tego pojecia®®. Okreslita nim proces zmiany struktury

sgsiedzkiej robotniczych dzielnic Londynu, polegajacy na poprawie zasobow mieszkaniowych,

3 Nie do konca mozna sie zgodzi¢ z Jadach-Sepioto, ktora pomija tzw. rural gentrification (gentryfikacje wsi),
rozumiang jako form¢ rewaloryzacji nieproduktywnych lub marginalnych rolniczych zasobdw i przestrzeni [zob.
Philips 2005:479].

36 Chociaz sam proces gentryfikacji rozpoczat sig juz w latach 50.
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zmianie wilasnosci (od wynajmu do wilascicielstwa), wzroscie cen nieruchomosci i gruntow
oraz zastgpowaniu robotnikéw klasg §rednig, co powodowato zmiany spotecznego charakteru
tych miejsc. Raz rozpoczetego procesu gentryfikacji nie sposdéb powstrzymac. Postepuje on az
do momentu wysiedlenia wszystkich lub wiekszosci rdzennych mieszkancoéw nalezacych do
klasy robotnicze;.

Glass uzywajac nazwy gentryfikacja nacechowata ja pejoratywnie [Jadach-Sepioto
2007], czym wzbudzala irytacje 6wczesnych naukowcoéw, optujacych za postugiwaniem si¢
pojeciami rewitalizacja czy renowacja [zob. Hamnett 2003: 2401]. Termin ten, zakorzeniony
w zawitosciach tradycyjnych angielskich struktur klasowych, mial na celu podkreslenie
pojawienia si¢ nowej ,,szlachty miejskiej” (urban gentry) na miarg XVIII i XIX wiecznej
szlachty wiejskiej (rural gentry), a wiec klasy posredniej pomiedzy arystokracja ziemska
a chtopstwem [Glass 1964; Hamnett 2003].

Od tej pory wigkszo$¢ badaczy 1 uczonych przyjmowata za podstawe w swoich pracach
koncepcje Glass, dodajac do niej jedynie niuanse, ktére pasowac miaty do ich réznorodnych
zainteresowan badawczych i1 kontekstow w jakich si¢ poruszali. Saskia Sassen [1991:255]
dokonata podzialu badafh nad gentryfikacja na trzy okresy. W pierwszym, gentryfikacja byta
rozumiana jako rehabilitacja mieszkan o niskim standardzie dokonywana przez przedstawicieli
klasy $redniej. W drugim okresie, pod koniec lat 70. pojawity si¢ szersze konceptualizacje tego
procesu, natomiast od poczatku lat 80. gentryfikacje zaczeto rozpatrywaé jako proces
o charakterze przestrzennym zwigzany z restrukturyzacja gospodarcza i spoleczng danego
obszaru.

Wspotczesne charakterystyki gentryfikacji mozna podzieli¢ na dwa zasadnicze typy:
restrykcyjne oraz inkluzywne. Pierwszy z nich nawigzuje do klasycznego rozumienia tego
pojecia autorstwa Glass [1964]. Zaklada si¢ tutaj, Ze tereny przed rozpoczeciem procesu
gentryfikacji stanowily obszar jednorodny pod wzgledem: mieszkancow nalezacych do jednej
klasy spotecznej, ich statusu spotecznego oraz warunkéw mieszkaniowych [Bourne 1993].
Silny akcent, w definicjach odnoszacych si¢ w znacznej mierze do gentryfikacji pionierskiej
lub klasycznej, pada zatem na identyfikacje klasowa, ale réwniez sprawy zwigzane
z wypieraniem dotychczasowych mieszkancow [Grzeszczak 2010:17]. W tej gupie definicji
znajduja si¢ propozycje Hamnetta [1984], Neila Smitha [1982], czy Alana Warde’a [1991].
Hamnett [1984:284] gentryfikacje widzi jako zjawisko wielowymiarowe: fizyczne,
ekonomiczne, spoteczne 1 kulturowe. Wigze je z inwazja klasy $redniej lub grup o wyzszych
dochodach na dzielnice robotnicze i masowym wysiedlaniem z nich dotychczasowych

mieszkancow. W wymiarze fizycznym gentryfikacja polega na remontowaniu lub rehabilitacji
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zdegradowanych zasobow mieszkaniowych, tak by mogly sprosta¢ wymaganiom nowych
wiascicieli. Wedtug Warde’a [1991:225] gentryfikacj¢ nalezy rozpatrywaé w kilku aspektach:

1. spotecznym — jako proces wysiedlania i spotecznej koncentracji, proces wypierania
grupy dotychczasowych mieszkancow i zastepowania ich nowymi, o0 wyzszym statusie
spotecznym, co powoduje wytwarzanie nowych wzorcow segregacji spolecznej,

2. kulturowym, traktowanym jako spotkanie 0s6b o podobnej kulturze stylu zycia,
a przynajmniej wspolnymi dla danej klasy preferencjami konsumenckimi,

3. ekonomicznym w sensie przeorganizowania zasobu nieruchomosci, komercyjnej okazji
dla branzy budowlanej oraz rozszerzenia systemu prywatnej wtasnosci gospodarstw
domowych,

4. fizycznym - jako transformacj¢ obszaru zabudowanego, poprzez prace budowlane
wykazujace okreslone wspdlne i charakterystyczne cechy estetyczne orz powstawanie
wybranych rodzajow lokalnych ustug.

Warde uwazat gentryfikacje za koncepcje chaotyczng®’ ze wzgledu na to, ze sklada sie na
nig wiele réznorodnych procesow. W szczegdlnosci zwracal uwage na rdznice pomiedzy rola
indywidualnych gospodarstw domowych nabywajacych zdegradowane mieszkania
1 poddajacych je renowacji a deweloperow, mogacych stworzy¢ swego rodzaju kondominium.
Dlatego tak mocno podkreslat konieczno$¢ uwzgledniania réznic w opisywaniu tych dwéch
procesow [Butler, Hamnett 1994:478].

Druga grupe, stanowia definicje inkluzywne, wlaczajace w opisy procesOw
gentryfikacyjnych wazne kwestie. Po pierwsze zagospodarowanie terenow: a) ktore wczesniej
nie petity funkcji mieszkaniowych, a na przyktad przemystowe, magazynowe lub portowe
(lofty), pod zabudowania mieszkalne o wysokim standardzie, b) do tej pory niezabudowanych
1 stawianie na nich osiedli-enklaw. Po drugie przebudowe lub modernizacje¢ dzielnic typowych
dla mieszkancow osiggajacych $rednie lub wysokie dochody [Grzeszczak 2010:18-19]. Jeden
z czotowych przedstawicieli badaczy pracujacych w tym nurcie, jest Eric Clark [2010]
nawotujacy do bardziej inkluzywnego spojrzenia na proces gentryfikacji i jego historig,
opowiadajac si¢ za szerszymi definicjami niz te powszechnie spotykane w literaturze. Zbyt
waskie ujecia wprowadzajg bowiem niepotrzebny chaos, ale 1 mieszaja relacje przypadkowe

z koniecznymi. To skutecznie utrudnia badanie przyczyn lezacych u podstaw gentryfikacji,

57 Jacek Gadecki [2012:30] pisze o gentryfikacji nie tylko w kategorich chaotycznosci, ale i ideologicznego
zabarwienia. Nie tylko dla niego, ale i dla wielu innych badaczy, jest ona poj¢ciem na tyle szerokim i pojemnym,
ze trudno mowi¢ o jej zdolnosci wyjasniajgcej czy jakiejkolwiek uzyteczno$ci przy opisywaniu procesow
miejskich.

144



niepotrzebnie kierujagc naszg uwage na szczegOly samego procesu. Dla Clarka [2010]
gentryfikacja jest procesem polegajacym na zmianie populacji uzytkownikow danego obszaru,
w taki sposob, ze nowi uzytkownicy maja wyzszy status spoteczno-ekonomiczny od
dotychczasowych. Przeobrazeniom tym towarzyszg zmiany w zabudowie. Im wigksza roznica
w statusie spoteczno-ekonomicznym osadnikow, tym proces staje si¢ bardziej zauwazalny. Nie
ma znaczenia gdzie i nie ma znaczenia kiedy, kazdy proces zmiany pasujacy do tego opisu jest
w rozumieniu Clarka gentryfikacja [2005:24-25].

Nie ma zgodnosci, co do tego ktora z grup definicji jest bardziej adekwatna do opisywania
procesoOw gentryfikacyjnych. Jedni badacze stoja na stanowisku, ze nalezy i8¢ Sciezka
wyznaczong przez Glass, argumentujac, ze opisy inkluzywne zbyt swobodnie zaliczaja do
gentryfikacji przedsiewziecia, ktére nig nie sg. W szczegdlnosci chodzi o tereny wezesniej nie
zamieszkate, w ktérych nie nastepuje wypieranie dotychczasowej ludnosci. Inni autorzy z kolei
tradycyjny sposob ujmowania gentryfikacji uwazaja za nieprzydatny i nieprzystajacy do
rzeczywistosci, z uwagi na przedmiot badania, jakim sg obszary juz zgentryfikowane, a wigc
takie, ktore w zasadzie zakonczyly juz przeobrazenia w wymiarach: fizycznym, spotecznym,
ekonomicznym oraz kulturowym. Zwolennikami podejscia inkluzywnego sa przede wszystkim
badacze nowej gentryfikacji oraz supergentryfikacji®® [Grzeszczak 2010:19-20]. Dwaj autorzy,
Mark Davidson i Loretta Lees [2005:1187] przedstawili definicj¢ gentryfikacji skupiajacg si¢
na podstawowych elementach procesu, sygnalizujagc tym samym, Ze nie zawsze musi by¢ ona
zwigzana z konkretnym miejscem lub trescia, ale ktéra pozwala na pokazanie réznych
przejawow gentryfikacji poprzez uwzglednienie czynnikdéw takich jak: reinwestycja kapitatu,
spoleczne podnoszenie jako$ci regionu przez przybywajace grupy o wysokich dochodach,
zmiana krajobrazu czy w koncu bezposrednie lub posrednie wypieranie grup o niskich
dochodach.

Mathieu Van Criekingen 1 Jean-Michel Decroly [2003] wyrdzniaja natomiast cztery
zasadnicze typy procesu:

1. gentryfikacje sensu stricto;

2. gentryfikacj¢ marginalna;

58 Przedrostek ,,super” podkresla wyzszy poziom gentryfikacji, ale rowniez zaktada, ze mamy do czynienia ze
strukturg sasiedzka, uksztaltowang w wyniku tego procesu (czyli gentryfikujemy zgentryfikowane struktury).
Wskazuje na globalne powigzania gospodarcze i kulturowe, taczy si¢ z wyzszymi naktadami finansowymi lub
ekoinwestycjami niz poprzednie fale gentryfikacji. Wymaga takze innego poziomu zasobéw ekonomicznych. To
interesujace zjawisko, poniewaz staje w opozycji do stopniowalnych modeli gentryfikacji, zaktadajacych etap
koncowy procesu jakim jest ,,dojrzata” gentryfikacja. W zwigzku z tym postawi¢ mozna wazne pytanie o
historyczna ciaglos¢ wspodtczesnych przejawow gentryfikacji w porownaniu z jej poprzednimi etapami [Lees,
Slater, Wyly 2008:149].
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3. modernizacjg;

4. ,zasiedziala” modernizacje.

Gentryfikacja sensu stricto polega na przeksztatlcaniu ubogich dzielnic w nowe,
zamozne obszary. Dokonuje si¢ tego na dwa sposoby: poprzez zmiany demograficzne (naptyw
zamoznej ludnosci 1 wysiedlanie rdzennych mieszkancéw) oraz poprawe stanu budynkow. Tak
nakres$lona gentryfikacja odnosi si¢ przede wszystkim do ,,yuppifikacji” (vuppification) majacej
cechy wyrazistych przemian klasowych dokonywanych przez zamozng miejska elite (tzw.
yuppies), ktéra wypiera mieszkancéw o niskich dochodach nalezacycych do klasy robotnicze;.
Proces ten jest najbardziej charakterystyczny dla miast takich jak Londyn, czy Nowy Jork,
gdzie dominuje globalna dziatalno$¢ korporacyjna i finansowa. Gentryfikacja marginalna
odnosi si¢ z kolei do zmiany struktury sgsiedztwa zwigzanej z gospodarstwami domowymi
nalezagcymi do klasy Sredniej. Sa to osoby dobrze wyksztalcone, o okreslonym kapitale
kulturowym, ale zatrudnione na stanowiskach przynoszacych niskie dochody, stad szukajace
swojego miejsca w dzielnicach $rédmiejskich. Modernizacja z kolei jest dzialaniem
prowadzonym na obszarach dawnych dzielnic burzuazyjnych, zamieszkiwanych przez starsza
klas¢ $rednia i wyzsza. W zwigzku z tym na tych terenach wystepuje znaczne nagromadzenie
zabytkowych zabudowan, a zmiana najemcow odbywa si¢ raczej w oparciu o bezkonfliktowa
wymiang pokoleniowa. Ostatni typ, jako koncepcja wprowadzony zostal pod koniec lat 70. XX
wieku, a oznacza proces odnowy realizowany gtoéwnie przez wieloletnich mieszkancow
o umiarkowanych dochodach, w celu poprawy swoich warunkéw mieszkaniowych. Stad
niewielka (jesli w ogdle) zmiana struktury sasiedzkiej [Van Criekingen, Decroly 2003: 2454-
2456].

Jak zauwaza Lukasz Drozda [2017:61] powyzsza klasyfikacja nie podejmuje watku
innych typéw ,,uszlachetniania” przestrzeni: studentyfikacji*® oraz gentryfikacji wsi. Pierwszy
z procesOw, silnie zwigzany z migracjami zewnetrznymi oraz wewnetrznymi, polega na
progresywnej koncentracji studentow w okreslonych przestrzeniach miejskich 1 powodowaniu
zmian w dotychczasowe] tkance miejskiej oraz grupach sgsiedzkich [Rewers 2015:62].
Zazwyczaj ma ona charakter oddolny, chociaz w niektdrych przypadkach jest stymulowana
przez wladze miast. W odroznieniu od gentryfikacji, studentyfikacja nie zachodzi jedynie na

obszarach zdegradowanych i1 nie zawsze wigze si¢ z naptywem kapitalu ekonomicznego.

% Terminem tym jako pierwszy zaczat postugiwaé si¢ Darren Smith [2005] odnoszac go do zmian spotecznych,
kulturowych, ekonomicznych i fizycznych spowodowanych naptywem studentéw i wynajmem przez nich lokali
w danej dzielnicy miasta.
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W niektorych przypadkach dochodzi nawet do sytuacji znacznego pogorszenia si¢ jakosci
nieruchomosci. Dodatkowo, pod wplywem potrzeb i oczekiwan studentow, zmienia si¢ okolica.
Pojawiaja si¢ tanie puby, mate bistra, kawiarnie, sklepy z uzywang odziezg czy punkty ksero.
Wiele z tych obiektow jest urzagdzona niewielkim kosztem, co przektada si¢ na ich estetyke
[Rewers 2015:63, por. Drozda 2017:62]. Studentyfikacja jest specyficznym procesem
polegajacym na wypieraniu dotychczasowych mieszkancéw, zarowno biednych, jak i bogatych
przez ,,ludzi przeptywoéw” czy jak ich nazywa Drozda [2017] ,,lokatorow krotkoterminowych”,
nie dbajacych o tworzenie wiezi spotecznych, a w dodatku stabo identyfikujacych sie
z przestrzenig, w ktorej zyja, co przektada si¢ raczej na niewielki ich udziat w przeksztatcaniu
tejze przestrzeni [Kubicki 2017:67; por. Drozda 2017:63]

Z kolei proces jakim jest gentryfikacja wsi dla jednych oznacza przede wszystkim
ksztattowanie nowych relacji pomiedzy naturg a kulturg [Wojcik 2013:170], inni widza go jako
zmiang w skladzie spolecznym wsi, kiedy to nastepuje wymiana mieszkancoéw nalezacych do
klasy robotniczej na przedstawicieli klasy $redniej [Phillips 1993:124]. Wywoluje on szereg
istotnych zmian w wymiarze demograficznym, spoteczno-gospodarczym, mieszkaniowym czy
przestrzennym, a faczy si¢ z ponownym skierowaniem uwagi na obszary wiejskie. Nowi,
osiedlajacy sie mieszkancy stanowig niejednorodng grupe, chociaz wspolnym mianownikiem
jest ich przynalezno$¢ do nowej klasy sredniej. Sg to wigc w przewazajacej wigkszosci ludzie
dobrze wyksztalceni, posiadajacy stabilng pozycje w organizacji w jakiej pracujg oraz
odpowiednio wysokie dochody [Zweglinska-Gatecka 2019:60].

Gentryfikacja generalnie jest procesem, ktory nie przebiega w sposdb miarowy
1 jednostajny, dlatego badacze podejmujg proby jego systematyzacji. Jason Hackworth i Neil
Smith [2001:465-466] zauwazaja, ze co prawda wigkszo$¢ naukowcoéw zgodzilaby sie
z faktem, ze dzisiejsza gentryfikacja jest zupelnie inna od tej na poczatku lat 70., pdznych 80.,
czy nawet wczesnych lat 90., to jednak w dalszym ciggu trudno dostrze¢ starania opisania
1 wyjasnienia tych zmian. Wychodzac naprzeciw tym problemom, Hackworth i Smith
zaproponowali podziat na trzy fale gentryfikacji. Pierwszg z nich, ktéra rozpoczeta si¢ w latach
50. XX wieku, okreslaja mianem gentryfikacji sporadycznej. Zanim $wiatowa gospodarke
dotkneta recesja, gentryfikacja co prawda byta powszechna w skali $wiatowej, ale pojawiala
si¢. mimo wszystko sporadycznie. Celem dzialan naprawczych, finansowanych przede
wszystkim przez sektor publiczny, byty zniszczone budynki mieszkalne zlokalizowane
w niewielkich dzielnicach §rédmiejskich péinocno-wschodnich miast USA, Europy Zachodnie;j
1 Australii. Rzady wspomagaty gentryfikacje, poniewaz perspektywa inwestycji w srodmiescia,

bez jakiejkolwiek formy zabezpieczenia panstwowego byta zbyt ryzykowna dla inwestorow
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prywatnych. Druga fala, upowszechniania si¢ i dojrzewania gentryfikacji, przypada na lata
1978-1988. W tym czasie miasta, ktore dotad nie zostaly objete procesami gentryfikacyjnymi,
wprowadzaly dalekosi¢zne strategie, aby przyciagna¢ t¢ forme inwestycji. Zmniejszyta si¢ rola
panstwa, ktore juz tak silnie nie interweniowato, skupiajac si¢ przede wszystkim na wsparciu
sektora prywatnego. Drugg fale wyroznialo polaczenie gentryfikacji z nowymi, kulturowymi
strategiami odnowy gospodarczej, czyli inwestycjami w muzea i galerie sztuki oraz $cislejszy
zwigzek miedzy gentryfikacja a globalnymi systemami bankowosci i finansowania
nieruchomosci. W tym stadium dzialalno$¢ rozpoczely ruchy antygentryfikacyjne. Z kolei
ostatni okres, a wiec gentryfikacja trzeciej fali rozpoczeta si¢ w 1993 roku. Krach na gietldzie
w 1987 roku dostarczyl pierwszych sygnaldw ostrzegawczych o kolejnej nieuchronnie
zblizajacej si¢ recesji, ale rynki zalamaty si¢ dopiero rok pdzniej. Szczegdlnie odczuwalne byto
to w kontescie ziemi przeznaczonej pod zabudowe $rodmiejska. W przeciwienstwie do
poprzednich recesji, w ktorych gentryfikacja spowolnita tylko nieznacznie, podczas recesji na
poczatku 1990 r. w niektérych dzielnicach gentryfikacja wrecz zatrzymata si¢, a w innych
zostata powaznie ograniczona. Skutki recesji byly oczywiscie rozne, ale na tyle powazne, ze
niektorzy krytycy zaczgli spekulowaé, ze w 1990 r. rozpoczat si¢ proces degentryfikacji.
Prognozy nie sprawdzity si¢ i juz od 1993 roku wszystkie kluczowe wskazniki rynku
mieszkaniowego (W szczegdlnosci w dzielnicach $rédmiejskich) takie jak ceny sprzedazy
mieszkan, poziomy czynszow poszybowaly gwattownie w gorg. Ekspansje rozpoczynaja
deweloperzy, panstwo na powrdt wspiera procesy gentryfikacyjne, stad nastgpuje dynamiczny
rozw0j gentryfikacji, rozlewajacej si¢ takze na dzielnice potozone dalej od centrum miast.
Charakterystyczne dla tej fali jest pojawienie si¢ nowych rodzajow przestrzeni, taczacej funkcje
mieszkalng z konsumpcja, a wigc handlem, rekreacja, rozrywka, nazywanych zintegrowanymi
krajobrazami [Hackworth, Smith 2001:466-468; Gloéwczynski 2017:63-64; Grzeszczak
2010:55; Lee, Slater, Wyly 2008:175 1.

Lees, Slater, Wyly [2008] proponuja wprowadzenie czwartej fali gentryfikacji
wskazujac, ze rozpoczeta si¢ ona w 2001 roku w Stanach Zjednoczonych. Polega gléwnie na
ponownej gentryfikacji dzielnic, ktore we wcezesniejszych latach przeszly ten proces. Skutkiem
tych dziatan jest zamienianie zamoznych i dobrze prosperujacych przestrzeni, w miejsca
ekskluzywne, dostepne tylko dla najzamozniejszych. W najnowszych opracowanich wskazuje
si¢ juz na istnienie pigtej fali gentryfikacji napedzanej przez spekulatywny rynek najmu
nieruchomosci. Zjawisko nie tylko przybiera na sile, ale rowniez stale rozlewa si¢ na nowe

obszary, rdwniez te wczesniej zgentryfikowane [Aalbers 2019].
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ROZDZIAL 111
METODOLOGIA BADAN WEASNYCH

3.1. Podstawowe pojecia

Réznorodnos¢ koncepcji i typologii dotyczacych miejskich przestrzeni publicznych jest
znaczaca, ale z uwagi na fakt, ze w badaniu prezentowanym w niniejszej rozprawie przygladam
si¢ Pradze Poinoc, jednej z osiemnastu dzielnic Warszawy, w procesie badawczym uzyteczng
staje si¢ kategoria przestrzeni (publicznych) lokalnych, do ktérej zalicza si¢ wtasnie dzielnice,
osiedle, skwer czy podwodrko. Nie ograniczam si¢ jednak jedynie do przestrzeni lokalnych,
bowiem w obszarze moich zainteresowan pozostaja rowniez tak zwane miejsca trzecie, ktorych
stan prawny okresla si¢ jako prywatny, natomiast w wymiarze spotecznym zaliczamy je do
przestrzeni publicznych. Sa to na przyktad kluby jako miejsca spotkan, ale takze pracownie
artystyczne czy lokale nalezace do kolektywow, a bedace przestrzenia dla réznorodnych dziatan
spotecznych. Najblizsza jest mi perspektywa, w ktorej dokonuje si¢ charakterystyki przestrzeni
poprzez zaangazowanie spoteczne i forme dziatania. Badacze wskazuja na wystepowanie az
pigciu typow takich przestrzeni, ale przyjeta optyka badawcza pozwala na skupieniu si¢
gléwnie na przestrzeniach znaczacych, a wiec takich, ktére zwigzane sg z osobistymi
doswiadczeniami 1 emocjami uzytkownikow (artystow) oraz S$rodowisku spotecznym,
a mianowicie przestrzeni, w ktorych odbywac¢ moga si¢ spotkania towarzyskie 1 to nie tylko te
znaczace, ale 1 przelotne.

Tak waskie ujmowanie przestrzeni zbliza nas do kolejnej waznej kategorii, jaka stanowi
koncepcja miasta osobistego, ktore w niniejszej rozprawie stosuje si¢ do dzielnicy, a wigc tego
stosunkowo niewielkiego fragmentu wykrojonego z szerszego terytorium jakim jest miasto.
W odniesieniu do tej zawlaszczane] przestrzeni uzytkownicy majg okreslone przekonania.
Wewnatrz niej tworzg si¢ sieci osobistych kontaktow, pojawiaja si¢ ,,swoi” 1,,0bcy”’, pomigdzy
ktérymi zachodza rozmaite zaleznosci, rodza si¢ sympatie, ale dochodzi takze do animoz;ji.

Praga Poinoc jest specyficzng dzielnicg, ktora podlega cigglym przemianom. Z jednej
strony sg to procesy rewitalizacyjne, ktore ja rozumiem jako ozywienie zdegradowanej czgsci
dzielnicy poprzez sztuke 1 to bez wzgledu na to, czy efektem bedzie jedynie wzmozone
zainteresowanie nig turystow, czy tez nadanie jej nowych funkcji i co za tym idzie ,,jakas”

poprawa jako$ci zycia mieszkancow. Przyjmuje, za Aleksandra Jadach — Sepioto [2017], Ze
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nastepstwem rewitalizacji jest gentryfikacja, a wiec zjawisko polegajace na wypieraniu
dotychczasowych (,,nieszlachetnych”) mieszkancow przez nowych (,,szlachetnych”)
osadnikow [Kubicki 2017]. ,,Wypieranie” definiuj¢ mniej dostownie jak autor powyzszej
definicji, bowiem ,,wypieranie” w moim odczuciu, w szczegolnosci w poczatkowej fazie
gentryfikacji, nie musi oznacza¢ wysiedlenia, a moze przejawiac si¢ tylko 1 az wykluczeniem
lub izolacjg dotychczasowych mieszkancow.

W literaturze przedmiotu wystepuje wiele definicji artysty. Przyjeta na potrzeby badania
propozycja Agaty Bachorz i Krzysztofa Stachury [2015] wydaje si¢ by¢ najbardziej uzyteczna.
Majac na uwadze specyfike srodowiska praskich street artowcow oraz muralistow wydaje sie,
ze autoidentyfikacja, ale i rozpoznawalno$¢ oraz sukces sg wystarczajacymi kryteriami. Z kolei
street art i murale stanowig dla mnie w badaniu dwie odrebne kategorie. Obie zaliczam do sztuki
publicznej, ale traktuje je roztacznie jednak z uwagi na fakt, ze murale pojawiaja si¢ w praskiej
przestrzeni w ramach sztuki oficjalnej, natomiast street art jest zwykle efektem inicjatywy

oddolnej artystow.

3.2. Cel pracy i pytania badawcze

Gléwnym celem pracy jest identyfikacja tego, w jaki sposob artySci postrzegaja
1 doswiadczaja praskiej przestrzeni oraz zbiorowos$ci mieszkancow. Oprocz celu gldwnego,
celami szczegd6towymi bylo zbadanie:

1. stereotypow jakie znaja, a moze jakimi postuguja/postugiwali si¢ w odniesieniu do
swojej przestrzeni lokalnej;
motywOw zamieszkania lub/i podejmowania dziatan arystycznych w tej przestrzeni;
podziatu na ,,swoich” 1 ,,obcych” w przestrzeni osobistej;
postrzegania przez nich kategorii sasiedztwa;

stosunku do procesow rewitalizacyjnych oraz gentryfikacyjnych;

A O i

pogladéw na zasadno$¢ wpisywania prac, ktorymi naznaczajg przestrzen w kontekst
miejsca lub braku takiej koniecznosci, ale rowniez tego

7. w jaki sposob definiujg siebie oraz tych nalezacych do kategorii ,,swoich”.

3.3. Paradygmat interpretatywny

Piotr Chomczynski [2014] napisal, ze paradygmat interpretatywny pozwoli mu na

uzyskanie oczekiwanego stopnia ,,wrazliwo$ci” na procesy bedace przedmiotem jego badan.
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Doktadnie taki sam motyw, ale i §$wiadomos¢, ze prascy artysci stanowig niezwykle specyficzng
grupe, przy$wiecat mi przy podejmowaniu decyzji odnosnie tego, w jakim paradygmacie bede
si¢ poruszaé. Kluczowy w tym wszystkim jest aktor bioracy udzial we wspomnianych na
poczatku procesach. W moim przypadku to artysta i1 to wlasnie na niego nalezy skierowac catg
badawcza uwage. ,,Wrazliwo$¢” nakazuje przyjrze¢ si¢ temu, jakg role przyjmuje i jakie ma
w stosunku do niej przekonania oraz jakich kreacji lub modyfikacji podejmuje si¢
w migdzyczasie. Ralph Turner [1962], o ktérym wspomina Chomczynski [2014] widzi
w aktorze kogos$ wigcej anizeli tylko przyjmujacego role, a wiec kreujagcego, modyfikujacego
albo wydobywajacego ja na Swiatto dzienne. Przypisuje mu bowiem mozliwo$¢ tworzenia i to
sprawia, ze aktor znajduje si¢ w samym centrum uwagi [Turner 1962:21 cyt. za Chomczynski
2014:15]. Podobnego zdania byt Thomas Wilson [1970], ktory paradygmat ten w poczet pojec
socjologicznych wprowadzit w latach siedemdziesigtych XX wieku. On réwniez podkreslat
wage zagadnienia jakim jest relacja czlowieka wobec odgrywanej roli. Generalnie najbardzie;
przydatne podej$cia w obrebie paradygmatu interpretatywnego to takie, gdzie w centrum
sytuuje si¢ interakcje aktoréw spotecznych posiadajacych wolng wole 1 w czasie, kiedy dziataja
ukierunkowuja ja na siebie wzajemnie w catlym procesie charakterystyki, interpretowania
1 symbolicznego oznaczania [Denzin 1978:59 cyt. za Chomczynski 2014:15].

Przestrzen miasta mozna natomiast uzna¢ za miejsce cigglych negocjacji réznych
aktorow. Podobnie jak w organizacjach, o ktérych pisal Krzysztof Konecki [2006:12]
1 w miastach zachodzi proces tak zwanych ,,cichych uzgodnien”, dzigki ktoremu miasto moze
funkcjonowac¢. Uzgodnienia te dotyczy¢ moga chociazby podziatu przestrzeni. W miastach
mamy do czynienienia z r6znymi aktorami. W organizacji sg to profesje 1 zawody, w miastach
z kolei Sciera si¢ wiele réznych interesOw partykularnych 1 zbiorowych. Na przyktad
w dzielnicach gentryfikowanych, ktérych raczej nie mozemy uzna¢ za homogeniczne, nie
zawsze ci aktorzy dziatajg jedynie w oparciu o jakie$ formalne, czy zestandaryzowane reguty.
Zasadniczym procesem interakcyjnym sa w tym przypadku, prowadzace do pewnych
uzgodnien, negocjacje, nie majace trwalego charakteru [Konecki 2006:12-13].

Nalezy zaznacz¢, ze Wilson [1970] proponowal paradygmat w zupelnie innym
rozumieniu, anizeli to, ktorego autorem byt Thomas Kuhn. Zreszta koncepcji tego ostatniego
badacza zarzucano migdzy innymi, ze stanowita podej$cie mato precyzyjne i odnosila si¢ ,.(...)
badz to do ogdlnych wartosci i1 zalozen przyjmowanych przez wspolnote uczonych, badz tez do
konkretnych przykladow rozwigzywania problemow badawczych” [Hatas 2016:37]. Ale
wskazywano rdwniez na potencjalne zagrozenie dogmatyzmem, a w same;j teorii i metodologii

socjologicznej paradygmat zaczat funkcjonowaé wbrew oczekiwaniom Kuhna. Otéz podczas,
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gdy on stat na stanowisku dokonujacego si¢ etapami, zastepowania paradygmatow w takich
naukach jak fizyka czy astronomia, to dla socjologdéw catkowicie dopuszczalne stawato si¢
funkcjonowanie licznych paradygmatéw w obrgbie danej dyscypliny naukowej [tamze].
Paradygmat interpretatywny nawigzuje do zalozen metodologicznych przedstawicieli
szkoly chicagowskiej, ktorzy to zwracali szczegdlng uwage na zastosowanie technik
terenowych w ramach badan etnograficznych, ktoére to z kolei stluzyly do opisywania
rzeczywistosci spolecznej. Sklada si¢ na niego wiele odmiennych podejs¢ teoretyczno-
metodologicznych. Chomczynski [2012] proponuje skupienie si¢ na wyliczeniu zasadniczych
elementéw, wypracowanych w drodze konsensusu, charakterystycznych dla paradygmatu. I tak
na przyklad za punkt wspolny mozna z powodzeniem przyja¢ catkowita negacj¢ ze strony
zwolennikow paradygmatu interpretatywnego zatozen pozytywistycznych, wlacznie z teoriami
funkcjonalno-normatywnymi. Nie godza si¢ oni rOwniez na realizowanie badan w kategoriach
logiki eksperymentu. Czyms$ niezrozumialym jest takze proba budowania jakichkolwiek praw
uniwersalnych, czy postugiwania si¢ jezykiem obserwacji neutralnej, gdzie kategorig
najwazniejsza sg zjawiska bezposrednio obserwowalne. Ponadto interpretatywisci uwypuklaja
znaczenie postawy naturalistycznej, nadajacej szczegdlnego znaczenia badaniom, ktérych nie

zakloca badacz, 1 ktore pozwalajg na badanie §wiata w jego jak najbardziej naturalnym stanie.
,»W konsekwencji prymatem objeto wierno$¢ wobec analizowanego zjawiska, kosztem

wiernosci wobec nienegocjowalnych prawidet metodologicznych” [Chomczynski 2012:211].

3.4. Perspektywa jakoSciowa

Obranie perspektywy jakosciowej w moich badaniach byto sprawa dos¢ oczywista. Po
pierwsze nie tylko dlatego, ze specyfika badania tego wymagata, ale przede wszystkim dlatego,
ze badania jakoSciowe daja mozliwos$¢ okreslenia charakteru badanych przedmiotow, a takze
objasniania r6znego rodzaju spotecznych mechanizmoéw analizowanych zjawisk [Wisniewski
2016]. Po drugie zdecydowanie blizsze s3 mi badania jako$ciowe, ktoére jak trathie zauwazyt
Rafal Wisniewski ]2016] odwotujac si¢ do podejs¢ takich badaczy jak Antonina Kloskowska,
Jozef Chatasinski czy Krzysztof Konecki, sg niejako brakiem zgody na ,,regute wigkszo$ci” czy
,.filozofi¢ sondazu”.

Krzysztof Konecki [2016] widzi to w sposOb nastepujacy:
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(...) sposob, w jaki rozumujemy, ma charakter jakoSciowy — myslimy kategoriami, klasyfikujemy i oddzielamy
od siebie zjawiska, obiekty czy ich wilasnosci, takze te natury spotecznej. Zatem myslenie jakosciowe rowniez

zdaje si¢ stanowi¢ istotna czgs¢ ogladu socjologicznego, a w konsekwencji — analiz, jakich dokonujemy [2016:7].

Badania jako$ciowe uwazane s3 czgsto rowniez za tworcze. Ci, ktorzy tak sadza
uzasadniajg to tym, ze w przypadku badan jakosciowych nie narzuca si¢ tak sztywnych
procedur, jak to ma miejsce w przypadku badan o charakterze ilosciowym. Stad przekonanie,
ze mozemy podchodzi¢ do nich tworczo, a wigc w sposdéb dowolny, nawet niekonwencjonalny,
i to zarbwno w obszarze konstruowania probleméw badawczych, jak réwniez ich
rozwigzywania. Twoérczos¢ w tym przypadku zwigzana jest z otwarto$cig badacza na nowe
1 ciekawe rozwigzania metodyczne, ale takze nowinki techniczne w analizowaniu danych.
Otwarto$¢ z kolei rozumie¢ nalezy jako ewentualng gotowos¢ do stosowania wielu réznych
schematow interpretacyjnych. [Konecki 2019:31]. Wsér6d metod badawczych, ktore pomagaja
stosowa¢ tworcze podejScie Konecki [2019] wymienia metodologie teorii ugruntowanej,
etnografii socjologiczng, fenomenologi¢ transformacyjna, ale takze zastosowanie wywoadu
swobodnego w badaniach prowadzonych w terenie.

Badanie artystoéw i ich ich stosunku do miejsc i przestrzeni, do ,,swoich”, ale i ,,obcych”
wymagajga doboru odpowiednich metod i technik badawczych. W zwigzku z tym zastosowana
triangulacja metodologiczna oprocz techniki indywidualnego wywiadu poglebionego oraz

analizy tresci objeta takze technike ukrytej obserwacji uczestniczace;.

3.5. Wywiad

Indywidualne wywiady poglebione zostaly zrealizowane w 2021 1 2022 roku,
a przeprowadzono je wsrdd 14 ,praskich” artystow (9 kobiet i 5 mezczyzn), oraz
3 przewodnikow praskich. Za kazdym razem postugiwalam si¢ wywiadem swobodnym mato
ukierunkowanym [Konecki 2000; Niedbalski 2012]. Jest to jedna z pigciu propozycji typologii
autorstwa Jana Lutynskiego, ktora stworzyt w oparciu o stopien standaryzacji wywiadow: Sg to
zatem: wywiad swobodny mato ukierunkowany; wywiad swobodny ukierunkowany; wywiad
swobodny ze standaryzowang lista poszukiwanych informacji; wywiad kwestionariuszowy
0 mniejszym stopniu standaryzacji oraz wywiad kwestionariuszowy o wigkszym stopniu
standaryzacji [Lutynski 1974 cyt. za Przybylowska 1978]. Wywiad swobodny mato ukierunkowany
byt w moim odczuciu najlepsza forma do rozméw z artystami. Przede wszystkim dlatego, ze
mogtam kazdorazowo zindywidualizowa¢ rozmowe i dopasowac¢ ja do swojego rozmowcy.
Niezwykle istotne byto obserwowanie reakcji respondentéw w trakcie wypowiedzi, ich mowy ciata,

tego jak reagowali na wybrane tematy. W przypadku tak specyficznego rozmoéwcy jakim sg prascy
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arty$ci niezmiernie wazna byla rowniez sama atmosfera w trakcie wywiadu, ktéra rzeczywiscie
odpowiednio zaaranzowana pozwalala na uzyskiwanie od nich interesujacych, szczerych
i wyczerpujacych odpowiedzi. Chociaz staratam si¢ zeby formutowaé pytania o znacznym stopniu
ogolnosci, zeby moja rola sprowadzata si¢ przede wszystkim do roli stuchacza [Babbie 2008], to
jednak za kazdym razem musialam by¢ na tyle elastyczna zeby rozméwca czul si¢
w pelni komfortowo. Jedni respondenci po zadanym pytaniu odpowiadali na nie w sposob
wyczerpujacy, inni wymagali dopytywania, albo tez byli proszeni o doprecyzowanie pewnych
kwestii [por. Konecki 2000]. Kazdy kolejny przeprowadzony wywiad tylko utwierdzat mnie
w przekonaniu, ze podjeta zostata wlasciwa decyzja.

Konwersacje trwaly przewaznie od 60 do 90 minut. Najwigkszg trudno$¢ sprawito mi
dotarcie do respondentéw. Postuzytam si¢ metoda kuli $nieznej, to znaczy skorzystatam
z ,.kontaktu”, ktéry polecit mi pierwsza artystke i tak udato mi si¢ dotrze¢ do takiej grupy
respondentéw. Przy ich doborze kierowalam si¢ przede wszystkim tym, czy podejmuja oni
jakiekolwiek artystyczne interwencje w praskg przestrzen publiczng. Stad tak niewielka proba,
bowiem do badania nie zapraszatam artystow, ktorzy na przyktad wynajmuja pracownie na
terenie dzielnicy i nie podejmuja zadnych dziatan artystycznych w przestrzeni, nie naznaczaja
jej. Z wiadomych wzgledow, rowniez poza moim zainteresowaniem byli arty$ci muzycy. Co
prawda praska przestrzen publiczna jest wypelniona sztuka, ale po pierwsze dziela street artowe
czy interwencje podejmuje wcale nie tak liczba grupa artystow, po drugie muralisci to takze

artysci zagraniczni, do ktérych dotarcie byto dos¢ trudne.

3.6. Obserwacja

Martyn Hammersley i Paul Atkinson [2000] stali na stanowisku, tacza¢ obserwacje
uczestniczaca z podejSciem naturalistycznym, ze jesli jest tylko taka szansa, §wiat spoteczny
nalezy bada¢ w jego naturalnym stanie, ktorego nie zaktoca nawet badacz. Przede wszystkim
prowadzi to do wigkszego prawdopodobienstwa zrozumienia rzeczywistosci, ktora jest badana,
a dzieje si¢ tak migdzy innymi poprzez odzwierciedlenie réznorakich elementow sktadajacych
si¢ na t¢ rzeczywisto§¢ [Hammersley, Atkinson 2000: 16 cyt. za Chomczynski 2006:69).
Dlatego odkad tylko zainteresowalam si¢ praska przestrzenig, zachodzacymi na Pradze
procesami oraz odkad zaczela mnie intrygowac rola artystow w tych procesach, ale rowniez
1 sama ich obecno$¢ wtasnie w tej dzielnicy, postanowitam, Ze udziat w réznego rodzaju
wydarzeniach odbywajacych si¢ na Pradze, w charakterze badacza obserwatora, umozliwi mi

lepsze poznanie specyfiki tego miejsca.
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Jako metode zbierania danych postuzytam si¢ etnograficzna obserwacjg uczestniczaca
ukryta, w psychologii nazywang takze zamaskowang obserwacja uczestniczaca [Shaughnessy
1 zespot 2002:106 cyt. za Chomcezynski 12012:99]. Uznatam, ze jest to najlepszy sposob na
poznanie ,,prawdziwych” opinii uczestnikOw tychze spaceroOw na temat praskiego street artu
czy murali, a takze miatam mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ reakcjom uczestnikoéw zarOwno na sama
sztuke, jak 1 opowiesci przewodnika. W latach 2015 — 2022 uczestniczytam w 7
zorganizowanych spacerach po Pradze Pdinoc, ktorych motywem przewodnim byt lokalny
street art, murale, czy pracownie artystow. Ponadto bratam udziat w imprezach plenerowych
odbywajacych si¢ na Pradze w latach 2021-2022. Byly to wydarzenia organizowane przez
Muzeum Warszawskiej Pragi, Stacj¢ Praga, Urzad Dzielnicy Praga Péinoc oraz Centrum
Praskie Koneser. Lacznie byto to 5 obserwacji uczestniczacych. Jezeli chodzi o kryteria doboru
miejsc 1 wydarzen do obserwacji przyje¢tam, ze odwolam si¢ do wlasnych doswiadczen i intuicji
badawczej i na tej podstawie wybiore po pierwsze wydarzenia z udziatem artystow, ale takze
(jak w przypadku spaceréw) inicjatywy, ktdre poruszaja temat artystow i sztuki publicznej na
Pradze Potnoc. Ponadto dwukrotnie miatam okazj¢ uczestniczy¢ w nielegalnym malowaniu na
Pradze, a czterokrotnie przygladatam si¢, wraz z innymi ,,gapiami”, powstawaniu murali.

Raymond L. Gold [1958], powotujac si¢ na Buforda Junkera, zaproponowat cztery role,
w ktére moze wcieli¢ si¢ socjolog prowadzacy badania w terenie. Na jednym krancu znalazt
si¢ ,,catkowity uczestnik” (complete participant), na drugim ,,catkowity obserwator” (complete
observer). Pomiedzy nimi, blizszy temu pierwszemu ,,uczestnik jako obserwator” (participant-
as-observer) oraz blizszy drugiemu ,,obserwator jako uczestnik™ (observer-as-participant).
W roli ,,calkowitego uczestnika” badacz ukrywa swoja tozsamo$¢ przed osobami, ktore
obserwuje. Za to wchodzi z nimi w interakcje w tak naturalny sposob, jak to tylko mozliwe.
Interesowac moze si¢ wszystkimi obszarami zycia tych ludzi i to zaré6wno tymi zawodowymi,
jak 1 prywatnymi, a wigc zwigzanymi z wypelnianiem ich codziennych rél. Chociaz zasadniczo
rola ,,uczestnik jako obserwator” jest podobna do roli ,,catkowitego uczestnika”, to jednak r6zni
si¢ znaczaco tym chociazby, ze grupa (badZz informator/informatorzy) wyrazita zgode 1 jest
Swiadoma tego, Ze badacz uczestniczac w ich zyciu gromadzi dane do badania. Taka wzajemna
Swiadomo$¢ z pewnos$cia minimalizuje problemy zwiazane z konieczno$cig odgrywania roli
przez badacza, ale z drugiej strony niesie za sobg pewne ryzyko. Dotyczy ono obu stron, a wigc
zaroOwno grupy/informatora, jak i badacza, ale nas o wiele bardziej interesuje ta druga postac.
Ot6z badacz moze zaczag¢ nadmiernie identyfikowa¢ si¢ w pewnym momencie
z grupg/informatorem i zacza¢ traci¢ do tego stopnia swojg perspektywe badawcza, ze stanie

si¢ ,,jednym z nich”. Natomiast w momencie, kiedy rzeczywiscie grupa nabierze do
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obserwatora zaufania, moze on w koncu poznawac jej tajemnice. Z kolei ,,obserwator jako
uczestnik” spotyka si¢ zazwyczaj z obserwowanymi tylko raz, niejednokrotnie kontakt jest dos¢
krotki oraz powierzchowny. Niesie to za sobg prawdopodobne ryzyko réznego rodzaju
znieksztatcen. W ostatniej roli ,,catkowitego obserwatora” badacz zostaje catkowicie odsuniety
od kontaktow z obserowanymi, nie wchodzi z nimi w Zzadne, nawej najmniejsze, interakcje
[Gold 1958:217-221].

W trakcie obserwacji wcielatam si¢ w rdzne role, o ktorych pisal Gold [1958]. Specyfika
zorganizowanych spacerow po Pradze jest taka, ze ludzie zazwyczaj uczestniczg w nich tylko
jeden raz. Mam tutaj na mysli spacery o konkretnej tematyce. To jednorazowe uczestnictwo
wymusito na mnie niejako wcielenie si¢ w role ,,obserwatora jako uczestnika”. Natomiast
jednoczesnie udato mi si¢ przeprowadzi¢ wowczas wiele ,nieformalnych wywiadéw
swobodnych” [Schatzman, Strauss 1973:67-93 cyt. za Konecki 2000:150], stanowiacych forme¢
tak zwanych wywiadéw konwersacyjnych. Sa to prowadzone w swobodnej atmosferze,
w zaden sposob niesformalizowane, prywatne rozmowy. Wszelkiego rodzaju zabiegi takie jak
naktanianie do rozmowy, zarty czy przerywanie rozmowy i wracanie do niej po czasie, sg jak
najbardziej dozwolone [Schatzman, Strauss 1973:71-73 cyt. za Konecki 2000:150].

W wydarzeniach plenerowych o wiele trudniej byto nawigza¢ kontakt z uczestnikami,
wiec opieraly si¢ one gtownie na zastyszanych rozmowach oraz obserwacji tego, co robig
1 czym si¢ akurat zajmujg uczestnicy tychze wydarzen. Trudno$¢ ,,dotarcia” do potencjalnych
respondentéw wynikata przede wszystkim z tego, Ze tego typu wydarzenia maja zupetnie inny
charakter od zorganizowanych spacerow, gdzie ta swobodna wymiana spostrzezen nie wzbudza
zadnych podejrzen u obserwowanych. Jesli chodzi o praskie plenery ludzie raczej przychodzili
w parach lub grupach. Przechadzali si¢ po okolicy, rzadziej przystawali, a jesli juz, to zwykle
wigzato si¢ to z takim formowaniem si¢ w okrag lub stawaniem (w przypadku par) bliskiej,
intymnej odlegtosci. Pozostali natomiast podchodzili do stoisk zeby obejrze¢, zapytac o ceng.
Zadna z tych sytuacji nie sprzyjala nawigzywaniu kontaktu. W trakcie tych pieciu obserwacji
przeprowadzitam wywiady konwersacyjne z 11 artystami. Zaréwno w przypadku
zorganizowanych spaceréw, jak i imprez plenerowych doszlam do teoretycznego wysycenia

[Konecki 2000:156].

3.7. Analiza tresci

Analiza tre$ci stanowi jedno z istotniejszych narzedzi stosowanych w naukach

socjologicznych, dzigki ktéremu mozliwe jest doglebne 1 systematyczne zbadanie
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komunikatéw przekazywanych za posrednictwem rdéznego typu dokumentow. Literatura
prezentuje caty szereg podejs¢ dotyczacych metodologii analizy tresci. Jednym z takich modeli
prowadzenia badan za pomoca omawianej metody jest ten przedstawiony przez Karoling
Szczepaniak [2012] Dzieli ona proces badawczy na pig¢ podstawowych etapdw: wybor
materiatu badawczego; wielokrotna lektura tekstow, ktore znalazly si¢ w probie; przygotowanie
klucza kategoryzujacego; opracowanie definicji dla kategorii z klucza; oraz budowanie tabel
zawierajacych cytaty.

Przeprowadzitam zatem rowniez jako$ciowg analiz¢ tresci artykuldw prasowych
opublikowanych w latach 2010-2021 w gazetach, czasopismach lub na portalach
internetowych.

David Silverman [2008] zachgca zeby rozpoczaé analize od réznego rodzaju danych,
a nastepnie mozliwie jak najbardziej ograniczy¢ materiat badawczy, nawet do kilku tekstow
lub ich fragmentow (np. nagtowkow). Wskazowka ta, cho¢ niezwykle cenna, jest niestety
bardzo ogodlna i do$¢ enigmatyczna, a sam autor nie uszczegotawia, w jaki sposob nalezy owej
selekcji dokonaé (np. dazac do ich maksymalnej réznorodnosci — w celu mozliwie petnego
uchwycenia problematyki albo na =zasadzie podobienstw — co powinno umozliwié
porownywanie ze soba poszczegdlnych egzemplarzy) [por. Silvermann 2008; Szczepaniak
2012]. Tak tez uczynitam. Dokonatam analizy 76 materialdéw w gazetach, czasopismach lub na
portalach internetowych dotyczacych murali oraz street artu na Pradze Pdinoc. Nastepnie

ograniczytam material badawczy do 49 materialow, w tym zaréwno tresci, jak 1 ngtéwkow.

3.8. Kwestie etyczne

Dorota Rancew-Sikora i Borys Cymbrowski [2016] zauwazaja, ze amerykanskie
regulacje w odniesieniu do badan z udzialem ludzi akcentuja przede wszystkim: autonomie,
pozytecznos$¢ 1 sprawiedliwo$¢. Przez autonomie nalezy rozumie¢ podmiotowe traktowanie
kazdej jednostki jako odrgbnego bytu, ktéry wyraza swoja wole 1 samodzielnie dokonuje
wyborow. Zasada ta nakazuje szanowac prawa do decydowania o udziale w badaniach réwniez
tych osob, ktére w innych dziedzinach maja ograniczong wolno$¢ wyboru, takich jak dzieci,
osoby z niepetnosprawnos$cimi intelektualnymi czy wig¢zniowie [Galewicz 2009:8-9 cyt. za
Rancew-Sikora, Cymbrowski 2016]. Pozyteczno$¢ z kolei zaklada, ze badania planuje si¢
1 podejmuje w celu czynienia dobra, z czym wigze si¢ potrzeba z jednej strony maksymalizacji
pozytkoéw, z drugiej minimalizacja ryzyka, ale tez postulat nieszkodzenia. Oba sktadniki zasady

pozytecznos$ci majg znaczenie w planowaniu badan, ale tez catym procesie badawczym. Przede
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wszystkim, jesli chcemy sprosta¢ tej zasadzie, musimy oceni¢, czy warto podejmowac dane
badania oraz jakie beda ich nie tylko bezposrednie, ale rowniez dalekosi¢zne skutki dla osob
w nich uczestniczacych i dla calego spoleczenstwa [Galewicz 2009:9 cyt. za Rancew-Sikora,
Cymbrowski 2016). Ostatni element, jakim jest sprawiedliwos$¢, ma z kolei chroni¢ podmioty
zbiorowe przed nierdéwnym traktowaniem w warunkach prowadzenia badan naukowych.

Oprocz powyzszych kwestii musiatam mie¢ na uwadze rowniez to, ze w przypadku
prowadzonych przeze mnie badan wsrod nielicznego grona artystoéw oraz z uwagi na dosé
hermetyczne srodowisko jakie tworzg, powinnam zrezygnowac z publikacji wielu fragmentow
wypowiedzi, a czg$¢ wykorzystanych w pracy starannie zanonimizowaé. Staralam si¢ zdbac
o to, zeby odbylo si¢ to bez wickszego uszczerbku cytowanych wypowiedzi. Z tego powodu
réwniez nie zdecydowatam si¢ na doktadng charakterystyke respondentow.

Rozmowy z artystami i rozne sytuacje jakie zaobserowatam w trakcie moich spotkan
z nimi, us§wiadomity mi réwniez w pewnym momencie, ze musz¢ tak prowadzi¢ badania zeby
z jednej strony nasza relacja byla dostatecznie bliska przez co otrzymam wigcej szczerych
1 wyczerpujacych odpowiedzi, z drugiej zadbalam o to, zeby zachowa¢ jednak pewien dystans,
w celu zapobiegnigcia powstaniu btednych oczekiwan wobec mnie jako badacza [Flick
2010:144] Podobng perspektywe przyjmuje Steinar Kvale [2010], zauwazajac, ze postawa
badacza powinna miesci¢ si¢ pomigdzy profesjonalnym dystansem a osobista przyjaznia.
Przestrzega réwniez przed nieostroznym zadawaniem zbyt osobistych pytan, ktére moga
zmieni¢ wywiad w sytuacj¢ quasi-terepeutyczna, poniewaz wigkszo$¢ badaczy nie ma
kompetencji, by sobie z nig poradzi¢ [Kvale 2010:67]. Zwraca on tez uwage na na ryzyko
zbytniego ,spoufalania si¢” z badanymi 1 nieetyczne] ,udawanej przyjazni’, kiedy
to empatia badacza jest tylko sposobem uzyskania dostepu do osobistych przezy¢ i emocji

badanego, ktore inaczej bylyby dla badacza niedostgpne [2010:69].
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ROZDZIAL 1V
PRAGA JAKO MIAST OSOBISTE. MITY, STEREOTYPY,
ETYKIETY I POSTAWY ARTYSTOW WOBEC DZIELNICY

., Ktoregos dnia to miasto bedzie naleze¢ do mnie
Na razie chodze, na razie patrze
Na razie swoj noz ostrze

Whkiadam, zdejmuje, kastet” [Swietliki, Opluty (44)]

4.1. ,Miasto osobiste” jako znaczaca forma doSwiadczania przestrzeni

Jest taka piosenka, w ktorej Krakéw i Nowa Hute porownuje si¢ do Sodomy i Gomory.
Co prawda ,,z Sodomy do Gomory jedzie si¢ tramwajem”, ale gtdéwny bohater woli by¢ blizej
miasta, chce je czué, a wigc chodzi po nim: ,,Planty, Szewska, Rynek(...)Rynek, Szewska,
Planty”. I nie byloby w tym moze nic az tak interesujacego, gdyby nie wyraznie zarysowana
w piosence relacja podmiot — miasto, w ktorej to podmiot snuje wizje, ze kiedy$ to miasto
bedzie nalezalo do niego. Ta ch¢¢ posiadania jest tak silna, Ze godzi si¢ on na wiele, na
zniewage, brak szacunku, upokorzenia. Nie jest mu oczywiscie tatwo, ale juz samo wejscie do
miasta jest rownoznaczne z zaakceptowaniem regul w nim panujacych. Nasz bohater
sygnalizuje co prawda: ,,Napluli mi na plecy, nic o tym nie wiem”, jednak dalej tutaj pozostaje,
zaktadajac, ze upokorzenie, ktorego doswiadcza jest tymczasowe i, ze nadejdzie w koncu
oczekiwana zmiana. Rzeka Wista bowiem ,,przyptynie statek piratow o pigciu masztach
dwudziestu armatach” 1 to za jego sprawg odmieni si¢ calkowicie sytuacja 1 miasto ulegnie
nowym wptywom. Dzigki temu podmiot dokona sprawiedliwego sadu i zwyciezy: ,,a ja wtedy
stane na samym $rodku rynku 1 bede wskazywac tego, tego, tego, tamta, tego sprzatnaé, tamta
wszystkich”.

Marcin Swietlicki, autor utworu Opluty (44), w doskonaly sposéb pokazal jak silna,
jest w ludziach che¢ ,,posiadania” pewnego okreslonego miejsca w przestrzeni 1 zbudowania
z nim trwatego zwiazku. Przeklada si¢ to nie tylko na ich ogolnie pojety dobrostan, poczucie
przynaleznosci, ale rowniez pozwala wzmocni¢ wiasng tozsamos¢. Miejsca takie nazywac
mozna miastem, pamigtajac, ze zawiera si¢ w nim caty wachlarz poje¢ takich jak: mieszkanie,

dom, dzielnica, osiedle, ale tez cate miasto. Symptomatyczne jednak jest to, ze cztowiek ma
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tendencje wykrawania z miasta, z wigkszej czg$ci, tych mniejszych, swoich, indywidualnych
fragmentow, ktére potem pielggnuje. To powoduje, ze miasto widziane jest i przezywane
w skali mikro lub osobistej [por. Majer 2015:93, Majer 2016:9]. Odpowiadajac na pytanie o to
kim jestem, ludzie definiujg siebie na przyktad jako ,lodzianina” [Majer 2015],
,katowiczanina” [2018], ale i jako ,,prazanina” lub uzywajac sformutowania ,,jestem z Pragi”.
Bez wzgledu na to ile jeszcze mnozyliby$my przyktaddéw, najwazniejsze jest to, ze w ten sposob
eliminujemy ambiwalencj¢ wynikajaca z braku przypisania siebie do jakiej$ konkretnej
rzeczywistosci [Majer 2015:36].

Tadeusz Stawek [2013:49-50] wskazuje, ze dla codziennego funkcjonowania w miescie
wystarczy zazwyczaj topograficzna orientacja w przestrzeni. Przestrzen pojmowana jest w tym
przypadku jako zbior ulic, siedzib firm czy instytucji, rzek, jezior, ktérych doktadne potozenie
okreslone jest na roznego rodzaju dokumentach w postaci map czy planéw. Przestrzen taka jest
ptaska i chociaz zaskakuje swoja ogromng powierzchnig, nie sposob si¢ w niej zgubi¢. Chroni
przed tym zaréwno system GPS, jak i przedstawiciele wtadzy (mi¢dzy innymi policja) majacy
obowigzek wspomagac nas w poszukiwaniach miejsc, do ktorych zmierzamy. Postugujac si¢
nomenklaturg Stawka [2010:23] w miescie dolnym, jednym z dwoch ,,miast w miescie”
wszystko jest jednoznacznie okreslone za pomoca administracyjno — komunikacyjnych
wytycznych. Miasto zatem sprowadza si¢ jedynie do adreséw, lokalizacji i sprawnego
poruszania si¢ po nim.

Stusznie zauwaza Krzysztof Bierwiaczonek [2016], Zze nie wszyscy moga p0ojs¢ dalej
w do$wiadczaniu przestrzeni, a wigc znajdowaniu jakiej§ pozanumerycznej glebi miejsc.
Czasem dzieje si¢ tak, ze pomimo woli doswiadczania miasta, pojawiajg si¢ trudnosci takie jak
brak czasu czy wzmozona mobilno$¢. Ponadto konieczne jest podjecie wysitku poznawania
czego$ nowego, uczenia si¢ 1 nabywania umiej¢tnosci odczytywania znakow do tej pory
niedostepnych, pomijanych czy niezauwazanych. Ale kiedy juz to si¢ uda, okazuje sig, ze
w drugim z miast, miescie gornym, wszelkie dyrektywy miasta dolnego ulegaja radykalnym
przeobrazeniom [Stawek 2010:23; por. Bierwiaczonek 2016:63]. [ wtasnie z tego poziomu [por.
Bierwiaczonek 2016:63], kiedy ,,miasto dochodzi do glosu” [Stawek 2010:24], a przestrzen
komunikuje tresci do tej pory dla jednostki niewidzialne czy malo czytelne, z powodzeniem
mozna mysle¢ o kreowaniu miasta osobistego, ktére Andrzej Majer [2011] widzi jako: ,,cz¢s¢
szerszego terytorium, wydzielong poprzez zakorzenienie 1 symboliczne zawlaszczenie, dajace
prawo do uznawania jej za osobisty dystans przestrzenny” [2011:17].

Wedtug Majera [2015] miasto osobiste z jednej strony moze odnosi¢ si¢ do naszych

wspomnien, z drugiej do dyskursu naukowego lub obecnego w literaturze, widzianego jako
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zbi6r 1 wyraz naszych osobistych pogladow. W kategoriach analitycznych natomiast jest swego
rodzaju konstruktem, na ktory sktadajg si¢ wymiary przestrzenny, spoteczny oraz wyobrazenia
na jego temat i metoda jego odtwarzania w zbiorowej $wiadomosci, a takze podmiot znajdujacy
si¢ w centralnym punkcie. Granice przestrzeni wyznaczane s3 przez nasze wlasne obserwacje
oraz mozliwo$ci poznawcze jakimi dysponujemy. W wymiarze spotecznym koncentrujemy si¢
i identyfikujemy tych, ktorzy pozostaja z nami w relacji oraz zajmuja wspolng przestrzen. Moga
to by¢ na przyklad grupy sasiedzkie lub réwiesnicze. Kazda taka zbiorowos$¢ ,,wykraja” sobie
pewne fragmenty przestrzeni, ktorych granice co prawda w sensie fizycznym sg trudno
uchwytne, ale kiedy przyjrzymy si¢ pozycjom i rolom spotecznym, rodzajom aktywnosci,
typom relacji w obrebie poszczegolnych grup oraz konkretnej lokalizacji, jej jako$ci, bedziemy
mogli zauwazy¢ cechy wilasciwe uzytkownikom jakiego$ konkretnego miasta osobistego.
Cechy te podlegaja ciaglym zmianom, ze wzgledu na uptyw czasu i okre§lone etapy nastgpujace
w biografiach. Co prawda autor o tym wprost nie wspomina, ale warto zauwazy¢, ze rowniez
samo miasto i jego fragmenty podlegaja cigglym zmianom i modyfikacjom. Kevin Lynch
[2010] trafnie zreszta nazywa miasto ,,dzietem otwartym” [2010:223]. Trzeci z wymiardw
miasta osobistego (konceptualny), dotyczacy wyobrazen, opiera si¢ na naszych prywatnych
opiniach 1 osobistym stosunku do niego i moze by¢ analizowany w trzech podobszarach:
ksigzek o miescie (zarowno tych literackich, jak i naukowych); mitdw i stereotypoéw (we
wszelkiego rodzaju legendach, podaniach lub przesadach); postaw wobec miasta w Swietle
badan 1 analiz (jest to obszar empiryczny i1 jednoczesnie najbardziej zobiektywizowany). Te
trzy wymiary wraz z podobszarami tworza koncepcje miasta osobistego [Majer 2015:15-17].

Koncepcja ta wyraznie nawigzuje nie tylko do ,prywatnej ojczyzny” Stanistawa
Ossowskiego [1946], ale rowniez do pogladéw Floriana Znanieckiego [1938:91], ktory zwracat
uwagg na to, ze kazda przestrzen, czy ,,warto$¢ przestrzenna” (bez wzgledu na to czy jest to
miejsce, wnetrze, siedziba, osrodek czy droga) jest sktadnikiem jakiego$ nieprzestrzennego
systemu warto$ci (na przyktad religijnego, spotecznego, estetycznego) w odniesieniu, do
ktorego posiada okreslong tre§¢ 1 znaczenie. Przestrzenie réznig si¢ od siebie na wielu
poziomach, s3 zmienne i niepodzielne i dodatkowo bywaja oceniane zardwno pozytywnie, jak
1 negatywnie. Dlatego nalezy pamigtac, ze nie ma czego$ takiego jak doswiadczanie jedne;,
powszechnej i1 obiektywnej przestrzeni [1938:91].

Miasto osobiste ma kilka waznych cech. Po pierwsze daje mozliwos¢ ,,mentalnej
1 realnej tgcznosci z terytorium pochodzenia 1 przebywania”. Majer [2011] dostrzega obecny
w naukach spolecznych antagonizm pomiedzy or¢downikami trendow wykorzeniajacych

jednostki 1 zbiorowosci a zwolennikami sktonnosci do zakorzenienia. Neguje podejscie
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Anthony’ego Giddensa [2001], ktory w sposdb zdecydowany stal na stanowisku, ze to z czym
mamy do czynienia, to nic innego jak zjawisko ,,wysadzania” wszelkich relacji spotecznych
z ich lokalnych okolicznos$ci. Giddens [2001] twierdzil, Ze miejsce nie jest juz tacznikiem czasu
1 przestrzeni. Nie ma koniecznosci liczenia si¢ z charakterem i specyfika miejsca poniewaz
zarOwno czas, jak 1 przestrzen tgcza si¢ w struktury umozliwiajace organizowanie czynnosci
spotecznych wtasnie poza miejscem [2001:25-26]. W podobnym tonie wypowiadal si¢
Zygmunt Bauman [2000] kiedy snut opowiesci o nomadycznych osobowosciach, ktore nigdzie
nie majg swojego miejsca i nigdzie nie sg zakorzenione. Szczegolnie bliskie ma to by¢ ludziom
mtodym, dla ktorych odlegtos¢ nie stanowi wigkszego znaczenia. Mogg oni jednego dnia by¢
»tutaj”, drugiego ,,tam”. Sama przestrzen istnieje juz troche tylko na zasadzie przekory. Jest,
ale prowokuje do tego zeby ja negowac, likwidowac czy lekcewazyé. Coz w niej wielkiego,
skoro mozna ja zdoby¢ w kazdej chwili, w tak krotkim czasie. Czg$ciej tez mowimy
o miejscach, w ktorych zyjemy z wyboru, a nie o tych, w ktérych si¢ urodzili$my, ale w zadnym
z nich w zasadzie nie osiadamy na dluzej. Dlatego zadne uniwersalne sposoby na oswajanie
przestrzeni, jak si¢ okazuje, nie istniejg. Baumanowski czlowiek nie jest jednak bytem
catkowicie bezterytorialnym, chociaz trudno mowic¢ o jego przywigzaniu do ziemi. Jednak czy
taka przejSciowa przynalezno$¢ i1 tymczasowe zakorzenienie sprawia, ze rzeczywiscie
wspotczesny cztowiek nigdzie nie zatrzymuje si¢, nawet na chwile? Przeciez jesli dokads sie
udaje, to zawsze rozpoczyna t¢ droge z jakiegos$ konkretnego miejsca. Dlatego Majer [2011]
méwigc o tym, ze miasto osobiste pozwala na mentalng i realng aczno$¢ z terytorium
pochodzenia i przebywania daje sobie prawo do postrzegania wspotczesnych wedrowcow jako
tych, ktorzy odrzucajac obojetnos¢ wynikajaca z braku osadzenia coraz czgsciej wihasnie
potrzebuja stabilizacji, przynaleznos$ci 1 poczucia bezpieczenstwa. W tym celu poszukuja
schronienia, ktore utoZzsamiane jest najczesciej z miejscem (tym, gdzie mieszkamy, naszym
podworkiem, czgscig jakiejs ulicy). Szukaja w tym zmiennym $wiecie, jaki§ punktow oparcia,
czego$ co jest stale 1 niezmienne. Mozliwos¢ taka daje, wspomniane juz wczesnie;j.
»wykrawanie” z wigkszej przestrzeni, mniejszych, kameralnych czesci, bez wzgledu na to, czy
dziatanie to podejmowane jest w sposob §wiadomy, czy nie [Bauman 2001:92; por. Majer
2001:18-19].

Jezeli przynalezymy do jakiego$ miejsca, w obrebie ktérego mamy mozliwosé
nawigzywania bezposrednich kontaktow z innymi, budowania relacji, czerpania z tresci
kulturowych, pojawia si¢ kolejna cecha miasta osobistego jaka jest poczucie wspdlnoty. Czeste
przemieszczanie si¢ 1 zaczynanie wszystkiego ,,od nowa”, a co za tym idzie brak mozliwosci

odczuwania bogactwa zwigzanego z historia danego miejsca czy u$wiadamiania sobie, Ze
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stanowimy cze$¢ jakiego$ specyficznego pod wzgledem etnicznym 1 kulturowym srodowiska,
sprawia, ze poczucie to nie zawsze moze by¢ pelne. W poczuciu wspolnoty na pierwszy plan
wysuwajg si¢ kwestie zwigzane z obrong odrebnosci i czytelng akceptacja kojarzonych z nig
wartosci. Niebagatelng role w kwestii ujawniania i1 podtrzymywania atrybutéw mniejszych
wspolnot oraz ich dowartosciowania w obszarze ich dziedzictwa kulturowego majg lokalizm
i regionalizm [Majer 2011:19-20].

Trzecig cechg miasta osobistego jest traktowanie lokalnej przestrzeni i spolecznosci
jako ,;matej ojczyzny”. Majer [2011] na przeciwleglym biegunie sytuuje dezorientacje,
niepewnos$¢ 1 osamotnienie cztowieka w zunifikowanym 1 globalizujagcym si¢ $wiecie. Mata
ojczyzna jest nie tylko punktem orientacyjnym, ale i waznym sktadnikiem tozsamosci. Jest
czyms$ najbardziej ,,obok”, czyms bliskim, najlepiej znanym bez wzgledu na to, czy s to ludzie,
»tutejsza” tradycja, przyroda czy kultura. Malg ojczyzna moze by¢ miasto, dzielnica, ulica lub
nasze mieszkanie, w zaleznosci od tego, o ktérym z nich mozemy powiedzie¢, ze ,,jesteSmy
u siebie”, ,,wsrdd swoich”. W malej ojczyznie mamy do czynienia z okre§lonymi stosunkami
spotecznymi opierajacymi si¢ na wspolnym jezyku, zwyczajach, obyczajach, stylu zycia,
pewne] wspdlnej wrazliwosci na rézne sprawy. Znaczacg role obok relacji miedzyludzkich
odgrywa w tym przypadku konkretne miejsce (budynek, plac, ulica, architektura). Majera
[2011] mata ojczyzna powstaje poprzez fakt urodzenia, dlatego traktowana jest jako cos statego,
przypisanego raz na zawsze, a tym samym silnie obecnego w pamigci. [2011:20-22]. Wydaje
si¢ jednak, Ze silnie emocjonalny stosunek do miejsca, w ktérym si¢ zyje, do swojej ,,matej
ojczyzny” mozna budowac nie tylko poprzez urodzenie, spedzenie dziecinstwa czy mtodosci,
ale rbwniez w oparciu o przebywanie w niej ,,tu” 1 ,,teraz”’ i doznania z tym zwigzane.

Miasto staje si¢ osobistym wowczas, kiedy odnajdujemy w nim ludzi odpowiadajagcym
naszym oczekiwaniom oraz o zblizonym do naszego statusie spolecznym. Tych, ktdrzy sa dla
nas wazni, spotykamy osobiscie, a w zwigzku z tym, Ze sa to niewielkie wspolnoty, takze

rozpoznajemy oraz okazujemy swoje zainteresowanie.

,»W miesécie osobistym mieszkaja przede wszystkim ,,swoi”, obcy sa w nim zaledwie tlem; zaludniaja je ,,swoja”
pani doktor, ,,sw6j” mechanik samochodowy, jakas dobrze znana Grazynka lub Lucyna. Owi ,,swoi”, ,,prawdziwi
mieszkancy”, ,,tutejsi”, ,,obywatele” posiadaja realne prawo do miasta, cata reszta zas — a wigc bezdomni, przelotni

nomadzi oraz tury$ci sg tylko tolerowanymi go$é¢mi lub intruzami” [Majer 2011:22].

Trudno si¢ dziwi¢, ze tych, ktérzy nie nalezg do kategorii ,,swoi” traktuje si¢ jak gosci
czy intruzow. Bohdan Jalowiecki [2010] wspominat o podziale przestrzeni na ,,swo0j3”

1,,0bca” wyjasniajac, ze dzielnice zamieszkiwane przez zamozne mieszczanstwo sa w zasadzie
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nieosiggalne dla robotnika i odwrotnie, w dzielnicach ubogich, proletariackich ,,burzuj” nie
bedzie si¢ czul jak u siebie. To w jakim zakresie zostanie przyswojona przestrzen jest
uwarunkowane przynajmniej trzema czynnikami, takimi jak: mozliwo$¢ jej swobodnego
modyfikowania, perspektywa prezentowania nieskrepowanych zachowan oraz wolno$¢
w dziataniu [2010:26]. W podziale zaproponowanym przez Jalowieckiego [2010] widaé
wyrazng inspiracj¢ antropologiczng kategoria ,,swojskosci” i,,0bcosci”, gdzie w tym przypadku
znaczacg rolg odgrywa odmienno$¢ przestrzenna, podobnie zreszta jak w narracji prowadzonej
przez Claude’a Lévi-Strauss [1964].

Miasto osobiste jest takze miastem intymnym, gdzie wystepuja ,,g¢ste sieci kontaktow

osobistych” oraz r6znego rodzaju powigzania, wspoétzaleznosci, ale i animozje.

,,Moze to by¢ (...) familiarno$¢ graniczaca z kumoterstwem czy klanowoscia, silne zwigzki interesu gdy mamy
do czynienia z klika albo koteria, mocna lojalno$¢, kiedy w gre wchodzi bractwo lub klub, albo bezwzgledne
przymierze pod grozba wyrdéwnania porachunkéw w §wiecie przestgpczym. Zaleznie od usytuowania na
ptaszczyznie spoteczno-kulturowe;j i przestrzennej, ma si¢ do czynienia z krggiem sgsiedzkim, bractwem, gangiem

lub klikg albo koterig [Majer 2015:30].

Taka blisko$¢ relacji doprowadza czasem do powstawania grup, ktére moze cechowac
elitarnos$¢ 1 swego rodzaju ekskluzywnos¢ [Majer 2011:22].

W odniesieniu do miasta osobistego powstajg roéwniez pewne przekonania w postaci
obrazéw 1 wizji. I jesli przyja¢ podzial zaproponowany przez Ann¢ Karwinska [2004] na
,miasto uniwersalne” oraz ,,miasto unikatowe”, do ktérego odnosi si¢ Majer [2011], to miasto
osobiste z pewnoscig jako co$ indywidualnego, osobistego 1 jedynego w swoim rodzaju jest
miastem unikatowym.

Miasto osobiste Andrzeja Majera [2015] jest przydatna koncepcja w badaniu
spoteczno$ci duzych miast. Autor podkresla, Ze nie sposob uzyska¢ od respondentéw
informacji o miescie jako cato$ci poniewaz ich opinie 1 postawy odnosza si¢ zazwyczaj do
konkretnego fragmentu rzeczywistosci miejskiej. Dlatego pytajac o przekonania i opinie na
temat miasta jako takiego, otrzymujemy zazwyczaj uogdlnione sady dotyczace jedynie
pewnych wycinkéw jego przestrzeni. To w szczegolnosci mentalne obrazy dotyczace tychze
wycinkéw pelne sg znaczen i wspomnien [por. Lynch 2010:222]. Szczego6lnie wyraznie

widoczne jest to w miastach liczacych minimum p6t miliona mieszkancow:

,,Ludzie(...)nigdy nie znajg ich w calosci. Nie sg w stanie ich pozna¢, poniewaz zycie wiekszosci z nich rozgrywa

si¢ w wigkszych lub mniejszych fragmentach miast i okreslonych miejscach. To jednak daje prawo do uznawania

164



tego za bliski i znany, indywidualny (osobisty) zakres przestrzeni. Prawie kazdy ma w wigkszym czy mniejszym
miescie ,,swoje” miejsca, z ktorymi tgcza go subiektywne uczucia lub emocje i traktuje je jako wlasne (osobiste)”

[2015:7].

Miasto osobiste Majera jest wazne z jeszcze jednego powodu. Ot6z przeciwstawia si¢
tym wszystkim, ktorzy glosili i nadal glosza zwycigstwo przestrzeni niczyich, pustych,
nierelacyjnych, nietozsamos$ciowych, ahistorycznych — ,nie-miejsc¢” — nad ,,miejscami”
w rozumieniu antropologicznym, silnie zwigzanymi z obecnos$cig relacji, budowaniem
tozsamosci, odniesieniem do historii oraz kulturg zlokalizowang w konkretnym czasie
i przestrzeni [Auge 2010; por. Mauss 1973]. I chociaz ,nie-miejsc” przybywa, poniewaz
pojawiaja si¢ nowe lotniska, dworce, centra handlowe i buduje si¢ nowe autostrady, to
kluczowym staje si¢ tutaj fakt, ze ludzie przebywaja w nich z koniecznosci, a nie dlatego, ze
chca. Powstaja bowiem po to, zeby ludzie mogli realizowa¢ swoje cele, takie jak podrdoze
stuzbowe, wypoczynek, handel czy transport. W ,,nie-miejscach” przebywa si¢ zatem krotko,
stosowane sg nich konkretne reguty poruszania si¢ (zakup i sprawdzanie biletow czy optaty za
autostrade, odprawa celna na lotnisku), a dodatkowo panuje w nich peina anonimowos$¢
(w zasadzie uzytkownicy sa jedynie numerami w systemie) [Auge 2010]. Miasto osobiste
wywodzi si¢ z syndromu posiadania i nawigzuje do znanego w psychologii terminu instynktu
terytorialnego, a wigc r6znych zachowan w odniesieniu do przestrzeni. W szczeg6lnosci chodzi
o che¢ posiadania chociaz jej czastki, a takze zalezno$¢ pomiedzy otoczeniem materialnym
a zachowaniami jego uzytkownikow. Miasto osobiste to takze réznego rodzaju emocjonalne
reakcje na jego cze$¢ lub calosé. Takie ,,zawtaszczanie” przestrzeni nalezy, wedlug Majera

[2015] do ,,czestosci zachowan terytorialnych” [2015:20].

4.2. Enklawa biedy, raj dla bogatych, a moze dzielnica artystow —

stereotypy zwigzane z praskq przestrzenia

é60

W 2016 roku miatam okazje uczestniczy¢™ w migdzynarodowej konferencji ,,Moving

2961

cities: Contested views on urban life”®" odbywajacej si¢ w Krakowie. Kiedy tylko pojawit si¢

temat warszawskiej dzielnicy Praga Poinoc rozpoczela si¢ ozywiona i inspirujaca dyskusja.

60 Byt to udziat czynny z referatem: Warsaw’s Praga Pélnoc district a poor, an arts or rich man district? The right
to a city and humanization of Praga’s urban space.

61 Organizatorem konferencji odbywajacej sie¢ w dniach 29 czerwca — 1 lipca 2016 roku po$wicconej przemianom
miast byta Sekcja Socjologii Miasta Europejskiego Towarzystwa Socjologicznego (ESA Research Network 37 —
Urban Sociology) oraz Instytut Socjologii Uniwersytetu Jagiellonskiego. W wydarzeniu wzieto udziat okoto 150
badaczy i1 badaczek z calego $wiata zajmujacych si¢ problematyka miast. Z wykladami specjalnymi wystapili
wowczas migdzy innymi: Saskia Sassen, Talja Blokland czy Jacek Gadecki.
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Siegajac wielokrotnie pamigcig nie tylko do tamtego wydarzenia, pytan, uwag i1 rozmow ze
stuchaczami na temat warszawskiej dzielnicy Praga Poéinoc, ale takze do notatek jakie
sporzadzitam woéwczas ,,na goraco” i w drodze powrotnej do domu, mialam nieodparte
wrazenie, ze wszystkie kategorie jakie wylanialy si¢ z zebranych wypowiedzi uktadajg si¢
w jedng nadrzedna, ktoérg roboczo nazwatam ,,innos$¢”. Moje rozwazania przypomnialy mi od
razu to, o czym na temat krakowskiej Nowej Huty pisal Jacek Gadecki [2012] we wstepie do
swojej ksiazki ,,I love NH. Gentryfikacja starej czgsci Nowej Huty?”’:

»(...) W zbiorowej §wiadomosci krakowian Nowa Huta nadal funkcjonuje jako osobny i ,,Inny” swiat(...). (...)
jest odrgbnym i do$¢ przygnebiajacym czy wrecz niebezpiecznym $wiatem, do ktorego nie jedzie sig, jesli

naprawd¢ nie musi si¢ tego robi¢” [2012:13].

Podobny obraz Pragi, aczkolwiek zdecydowanie nie tak jednowymiarowy jak
w przypadku Nowej Huty, przewijat si¢ w opowiesciach tych, z ktorymi miatam okazj¢ wtedy
porozmawiaé. Jacek Gadecki [2012] co prawda odnosit si¢ do mieszkancéw Krakowa,
natomiast moimi dyskutantami byli w wiekszo$ci zagraniczni uczestnicy konferencji. Ich
opinie z jednej strony zwracaly uwage na wyjatkowos¢ tej czesci Warszawy, z drugiej
wskazywaly, ze jest to miejsce, ktérego odwiedzenia odradzali im znajomi mieszkajacy
w Polsce, lub tacy, ktorzy kiedy$ tutaj na przyktad studiowali. Czg$¢ moich rozméwcow
przyznala, ze niepochlebne opinie o Pradze znalazla juz wczesniej w mediach i1 na réznych
forach internetowych, kiedy poszukiwala miejsc, ktére warto zobaczy¢ w Warszawie, czy
w Polsce w ogole. Ten fakt niespecjalnie mnie wowczas zaskoczyl, bowiem rzeczywiscie
przygotowujac si¢ do wystagpienia na konferencji, przegladatam rdézne fora, w tym
anglojezyczne, na ktorych uzytkownicy ostrzegali si¢ przez niebezpiecznymi miejscami
w Warszawie, najczesciej piszac wiasnie o Pradze Potnoc jako catosci, ale takze wskazujac
konkretne ulice, takie jak Minska czy Brzeska, ktorych ich zdaniem nalezy unika¢. Zdarzato
si¢, ze pisano rowniez o wszechobecnych pijackich $piewach i pomrukach w bramach oraz
o artystach — narkomanach przesiadujacych w modnych klubach. Z ciekawosci badacza
przygladajacego si¢ uwaznie tej dzielnicy, pomimo tego, ze turys$ci nie stanowili 1 nie stanowig
gléwnego watku moich eksploracji, postanowitam zajrze¢ ponownie w miejsca w sieci,
w ktorych ludzie wymieniaja si¢ opiniami na temat migdzy innymi Pragi Potnoc, a takze
dokona¢ przegladu portali o tematyce turystycznej. Na podstawie przeprowadzonych analiz
nalezy podkresli¢, Ze stereotypy dotyczace Pragi Potnoc, szczegodlnie w sferze bezpieczenstwa,

nadal sg obecne. W 2017 roku na portalu SmarterTravel w materiale dotyczacym Polski pt.
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Unsafe Areas in Warsaw and Other Warnings and Dangers pojawit si¢ nastepujacy fragment
o wymownym $rodtytule Avoid Praga:

,,Turysci podrozujacy po Warszawie powinni omijaé Prage (...). Szczeg6lnie niebezpieczna moze by¢ poinocna
cze$¢ Pragi, przede wszystkim noca. Jest to powszechnie uwazana za najbiedniejsza czg$¢ miasta, w ktorej

mozemy mie¢ do czynienia ze znaczng liczba przestgpstw” [2017].

Portal Sac a Voyages (https://sacavoyage.fr) w tek$cie pt.: Dangerous neighborhoods in
Warsaw and the best areas to stay zadajac pytanie o to, czy wystepuja w Warszawie niebezpieczne

dzielnice odpowiada:

,Nie, poza dzielnica Praga Pdinoc, ktora ma zlg reputacje, w Warszawie nie ma niebezpiecznych dzielnic,

w ktorych tury$ci mogliby si¢ czu¢ zagrozeni” [2022].

Stereotypowy wizerunek Pragi Péinoc podtrzymuja takze krajowe media, w ktérych co
jaki$ czas ukazuja si¢ artykuly traktujace Prage jako te biedniejsza, gorsza oraz mniej
bezpieczng dzielnice miasta. Na tamach Super Expressu w 2020 roku w materiale pt.:
Warszawa: Najbardziej niebezpieczne dzielnice w stolicy! bgdacym podsumowaniem

przeprowadzonej wsrdd czytelnikow tego tytutu sondy czytamy:

,,Praga-Pétnoc to dzielnica, ktora od wielu lat zmaga si¢ z wizerunkiem jednej z najniebezpieczniejszych dzielnic
Warszawy. Ta dzielnica cz¢sto nazywana jest tg ,,gorsza” strong Pragi. Statystyki i glosne wydarzenia
z narkotykami i przemoca w roli gtdéwnej pokazuja, ze faktycznie jest to najmniej ciekawa i bezpieczna ulica
w oczach warszawiakow. Najniebezpieczniej oceniane sa okolice Dworca Wilenskiego i ul. Stalowej.
No i oczywiscie wszystkie tzw. ,,ciemne uliczki”, w ktore podobno nie warto si¢ zapuszczaé¢ samemu” [www.se.pl

2020].

W tym samym roku, w ktérym Super Express przeprowadzit swoj sondaz, odbyta si¢
druga edycja Rankingu Dzielnic Otodom®?, o ktérym szeroko rozpisywaly si¢ media. Bez
watpienia gtéwng bohaterkag mediow 1 réznego rodzaju portali w tamtym czasie stata si¢
otwierajaca list¢ najmniej bezpiecznych dzielnic Warszawy Praga Potnoc.

Do kwestii zwigzanych ze stereotypizacja Pragi nawigzuja réwniez autorzy publikacji
jej poswigconych 1 podkreslajg nie tylko to, ze ,,Praga nie ma najlepszej prasy, kojarzy si¢

glownie z mrocznymi bramami, obstawionymi przez podejrzanych typow, gdzie straci¢ mozna

62 Respondenci — mieszkancy Warszawy oceniali, w jakiej dzielnicy czujg si¢ bezpiecznie po zapadnigciu zmroku
oraz gdzie (w jakiej lokalizacji) bez ryzyka dzieci moga bawi¢ si¢ poza domem.
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w najlepszym wypadku portfel” [Szymanski 2017:5], ale takze to, ze ,,Wiele sposrod dawnych
stereotypow przetrwato do dzi$ i nadal duza cze$¢ mieszkancoéw lewego brzegu uwaza, ze Praga
to Warszawa B, Ze to zupelnie inne miasto...” [Glowacka 2019:6]. To o czym pisze Glowacka
[2019] znajduje odzwierciedlenie we wspomnianym wczesniej sondazu Super Expressu czy
Rankingu Dzielnic Otodom, w ktorych pytano mieszkancow Warszawy o ich zdanie w kwestii
bezpieczenstwa poszczegbdlnych dzielnic. W literaturze mozna spotka¢ si¢ jednak z o wiele
bardziej kontrowersyjnymi odniesieniami do Pragi, bazujagcymi zapewne rdwniez na

stereotypach dotyczacych samych mieszkancow, jak chociazby takie:

,.Kupitem mieszkanie na Pradze, bo liczytem na szybka gentryfikacj¢. W tym duchu w 2012 roku z wyraznym
rozczarowaniem wypowiedziat si¢ mdj znajomy o swoim nowym domu w przedwojennej cz¢$ci prawobrzezne;j

Warszawy” [Bojadzijewa 2016:59].

Stereotypowe postrzeganie Pragi widoczne jest rowniez w wypowiedziach moich
rozmoéwcow - artystow, ktdrzy przeprowadzili si¢ na Prage z innych dzielnic lub miejscowosci
w Polsce, albo mieszkajacych poza, ale majacych tutaj swoje pracownie. Nie przedstawiaja oni
jednak Pragi jako miejsca o jakiej§ nadzwyczajnej kumulacji przestgpczosci wbrew temu
o czym mozna przeczyta¢ lub uslysze¢ w mediach oraz temu, co twierdza niektorzy
Warszawiacy. W ich przypadku rowniez negatywne stereotypy nie znajduja zZadnego
potwierdzenia, bowiem jak sami przyznaja, nigdy ich tutaj nic zlego nie spotkato. Nie
zastanawialiSmy si¢ co prawda wspdlnie na powodami takiego stanu rzeczy, ale by¢ moze
jednym z nich jest pewien jednak poszerzony zakres kontroli spolecznej, ktory jest niczym
innym jak reakcja obronng, pewnym mechanizmem, ktéry z kolei przektada si¢ na stosunkowo
niskie wskazniki przestepczosci. Moze to przybiera¢ rozne formy, poczawszy od
monitorowanych catg dobe¢ i1 grodzonych osiedli mieszkaniowych, dajacych zludne poczucie
petnego bezpieczenstwa, az po rozszerzanie tej kontroli na przestrzenie publiczne w miastach.
Nic jednak lepiej nie poprawia stanu bezpieczenstwa w miastach jak stata obecno$¢ innych
ludzi w dzien 1 w nocy, ktorg gwarantuje duza rozpieto$¢ funkcjonalna na danym obszarze,
a mianowicie sklepy, kawiarnie, bary, restauracje, biura, sklepy czy zabudowa mieszkalna [por.
Bierwiaczonek 2016:39-40; Jasinski 2009:330 cyt. za Bierwiaczonek 2016:40]. Odpowiednio
wysoka liczba obcych (przechodniéw, spacerowiczoéw, klientow sklepow czy lokali
ustugowych) w przestrzeni przektada si¢ takze na samo poczucie bezpieczenstwa, ktore, jak
twierdzi Jacobs [1961] maleje proporcjonalnie do zanikania Zycia na ulicy. Poza tym, jak

zauwaza Jacek Gadecki [2012:108] nawet jesli w statystykach widzimy zupelnie co$§ innego,
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oddziatywanie dyskursu medialnego jest jednak dos¢ silne. Potwierdzeniem tego, w przypadku
Pragi Poéinoc, jest publikacja Glownego Urzedu Statystycznego pt.: Panorama dzielnic
Warszawy” [2021] pokazujaca dane statystyczne za 2020 rok. Z rozdzialu 3 dotyczacego
wymiaru sprawiedliwosci dowiadujemy si¢, ze do najwigkszej liczby przestepstw dochodzi
w dzielnicy Srodmiescie, ktorych w 2020 roku popetiono tutaj az 8,3 tys., co stanowi 18,1%
og6tu przestepstw popetnionych w stolicy. Na Pradze Pétnoc z kolei liczba popetnionych
przestepstw stanowi 5,5% ogodlnej liczby przestepstw dokonanych w Warszawie. Jesli za$
wezmiemy pod uwage zgloszenia do Strazy Miejskiej (dotyczace miedzy innymi porzadku w
ruchu drogowym, bezpieczenstwa i utrzymania porzadku w miejscach publicznych) tutaj
rowniez Praga znajduje si¢ poza podium, na ktérym uplasowaty sie kolejno: Sroédmiescie
(13,2%), Praga Poludnie (12,9%) oraz Woli (12,4%) [2021:23-24]. Zatem co o Pradze mysleli
arty$ci, zanim faktycznie ja poznali? I czy pamigtajac, ze stereotypy nie tak tatwo poddaja si¢
zmianom, ewoluowaty cho¢ troch¢? Z wypowiedzi respondentow wynika, ze tak, chociaz
w dalszym ciagu, gdzie§ pomigdzy wierszami, taka ostrozno§¢ w poruszaniu si¢ po dzielnicy
jest widoczna, nawet jesli sami przyznaja, ze nic ztego, odkad tu zamieszkali lub/i pracuja, ich

nie spotkato.

Respondent 4: Batam si¢ tej dzielnicy. Znatam tutaj stereotypy tylko o niej, takie negatywne. W sumie sama tutaj
bytam pare razy. No nie, przyjezdzatam tutaj regularnie do klubu Saturator na imprezy i do Klubu M25 na Minska.
W zasadzie to znatam tylko te miejsca imprezowe. Znatam Pragg jako miejsce gdzie jest dobra zabawa w starych
kamienicach przerobionych na kluby. Mialam tez marne sny zanim si¢ tu przeprowadzitam, ze kto§ mnie
zamorduje, albo ze mnie zarazi hivem, albo strzykawa mnie dziabnie. Takie rzeczy, no to byto dziwnie.

Badacz: No dobra, a skad si¢ wziely te twoje przekonania?

Respondent 4: No wicc z jaki$ mitow i legend, gdzies$ ustyszanych. Tez jak tutaj patrzylam na ludzi, to wiecej tu
tez bylo zniszczonych ludzi niz na tej tadnej dzielnicy, w ktorej mieszkatam. Duzo wigcej bylo jakiego$
pohukiwania w bramach, awantur. No tez jak si¢ wprowadzitam na [...zanonimizowane — A.R.] to tez nie §wiecity
latarnie, byto catkiem ciemno przez pierwszy rok, czy péttora.

Badacz: A odkad tutaj jestes spotkato ci¢ co$ przykrego, niebezpiecznego?

Respondent 4: Nigdy wlasnie, nigdy mnie tutaj nic zlego nie spotkato, no. Takze z autopsji nic ztego nie moge

powiedzie¢ zebym tu jakiego$ leku uzasadnionego dos§wiadczyta tutaj.

Respondent 9: Pamigtam jak przyjechatem na Prage troche pomalowaé, pierwszy raz w to miejsce. Ide sobie
z przystanku, wiesz caty plecak sprayow, no do malowania, rozumiesz? Dobra widzg¢ ta bram¢ gdzie mam wej$¢
i widze, hmmmm, stoi trzech typow i chyba, no mysle albo dostang strzata albo zaraz wyskocze z fantéw, a moze
w sumie jedno i drugie.

Badacz: Ale dlaczego tak pomyslate$? Zaczepiali cig?

Respondent 9: Nie, ale bytem tu pierwszy raz w zyciu i...
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Badacz: No, ale masz tak w kazdym nowym miejscu?

Respondent 9: [$miech — A.R] Czyli jak?

Badacz: No, Zze myslisz sobie, ze od razu co$ ztego ci¢ spotka.

Respondent 9: Nie bardzo [$miech — A.R]. Okej jak ci$niesz, to juz ci odpowiem [$§miech — A.R]. Rodzice mi
zawsze opowiadali, ze jak jezdzili za mlodu, jak musieli, bo oni tutaj, na Prage, dobrowolnie, jak méwili nie
jezdzili nigdy i opowiadali, ze tam ktorego$ dnia wsiedli w autobus co jechat na Prage, nie pamigtam jaka linia,
i powiedzieli, ze twarze i zapach ludzi w tym autobusie sprawil, ze si¢ poczuli no tak, jak, jakby ich ktos
przeteleportowal do innego §wiata. Widzieli jak typ kradnie kas¢ innemu typowi, no innemu pasazerowi. Jak
wysiedli byto tak samo. Mama znowu zwrocita uwagg na brudne, zaniedbane dzieciaki i pijaczkéw na tawkach,
pod monopolowymi, wszedzie, tez w bramach stali.

Badacz: Ale co$ si¢ wtedy nieprzyjemnego zadziato?

Respondent 9: Nie, nic. Mama potem musiata jezdzi¢ regularnie w to miejsce 1 zawsze jezdzit z nig ojciec. To
chyba on byl bardziej, no, wtedy duzo si¢ méwito o tej stronie Wisty. Ja tez jak z kumplami rozmawiatem, to oni
wiedzieli o tym. Tez powtarzali chyba gléwnie jak cos$ styszeli od rodzicow. My to tez nie mieliSmy po co jezdzi¢
na Prage. Od nas bylo daleko i niczego szczegdlnego nie byto tam dla nas wtedy.

Badacz: A teraz? Patrzac na $ciany jestes tutaj chyba dosy¢ czgsto?

Respondent 9: Prawie mieszkam, kurde chyba wigcej czasu tu spgdzam jak, no serio, u siebie na chacie. Odkad
poznatem [zanonimizowane — A.R.] to wchodzimy razem w projekty rozne. Dla dzieciakow na przyktad robimy.
Chodzimy tez na tak zwane nielegale, juz wiesz. W sumie tez poznatem kupe ludzi stad. Kumpluje si¢ z ludzmi
z powaznych firm, dobrze zarabiajacymi, co tutaj pokupowali mieszkania. Przesiadujemy razem u nas czy tam
w klubach.

Badacz: Juz si¢ niczego nie obawiasz?

Respondent 9: Nie. Z sasiadami dobrze zyjemy. Na poczatku z dystansem nas traktowali, ale od paru lat ich dzieci
do nas przychodza, a to na zajgcia. Wpadaja pomalowac i niektorzy zostaja i wiesz przychodza czgsto inni

stwierdzaja, ze no to nie dla mnie, no i okej majg prawo.

Respondent 1: (...) najpierw ustyszatem pare rzeczy o Pradze, a potem paru rzeczy si¢ tutaj naogladatem, glownie
biedy, chociaz, jak si¢ Pani domysla nie tylko. I tak jak mnie one szokowaty te powiedzmy 20 lat temu, i wtedy
sobie my$lalem, ze moze co§ w tym jest, o czym styszatem, to nie, nie powiem, Ze teraz nie szokuja, bo to nie
prawda, do dzi§ szokuja, dalej mnie szokuja. Wie Pani, w kazdym stereotypie jest ziarno prawdy. To jest jak
z tymi plotkami. Co tu duzo mowié dzialy si¢ i dzieja si¢ w tej okolicy rozne rzeczy. Mnie nigdy nic
nieprzyjemnego nie spotkalo, ale owszem, a to kto§ komus co$ ukradnie jak rowery w zesztym tygodniu w tym
bloku obok. Akurat moim przyjaciotom je ukradziono. Inni moi znajomi tez arty$ci majg za sasiadow przemocows
rodzing. W bramach wystaje mtodziez, prawda. Jest wigcej biedy i alkoholu i to najwigcej, najbardziej mi szkoda
dzieci, zreszta staram si¢ jak moge zeby skorzystaty, ze tu jeste§my, moze zobaczg, ze jest co$ wigcej niz tylko
podworko. Tylko prosze pomysle¢ czy tutaj dzieja si¢ tylko takie rzeczy? Uwazam, ze to niesprawiedliwe, bardzo
przykre w sumie, kiedy ludzie opowiadaja, ze Praga jest gorsza, ze gorsi sg ludzie, starzy mieszkancy i ze jak ich
wysiedla, to bedzie inaczej i to dlatego, ze sa biedniejsi? Wszyscy dziennikarze i ludzie z innych dzielnic czy
miejscowosci powinni si¢ zastanowi¢ czy przypadkiem w tych ekskluzywnych odgrodzonych blokach nie dzieja

si¢ takie rzeczy? Tam nikt nie naduzywa alkoholu, nie bije zony, dzieci? Ja wiem, Ze tak jest, wigc mnie to dotyka
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kiedy znajomi mnie pytaja, czy si¢ nie obawiam tych ludzi tutaj. Tych ludzi, to brzmi dla mnie, wie Pani co,
nieprzyzwoicie.

Badacz: Zastanawiam si¢ glo$no po tym co od Pana ustyszatam czy nazywanie tego dzielnica biedy jest w takim
razie ok?

Respondent 1: Mnie to osobiscie boli i nie lubi¢ tego, co media robia. Bo to przede wszystkim media zrobily
sobie, stworzyly takie zlepki, o ktorych pani méwi. Dzielnica biedy? Przesada. W tych zaniedbanych, jeszcze
nieodnowionych kamienicach mieszkaja ludzie, ktorzy normalnie sobie radzg. To sg ludzie wysoko funkcjonujacy,
tak, tez sg, ludzie, tacy gorzej radzacy sobie. Powtarzam sige, ale jak wszedzie. Prosze tez zauwazy¢, ze te wszystkie

nowe i deweloperskie osiedla sa dla ludzi, ktérzy sa w stanie zaptaci¢ kilkanascie tysigcy za metr.

Wizerunek dzielnicy nie jest czym$ danym raz na zawsze i formuje si¢ zazwyczaj
w dhuzszym okresie czasu. Nasze postrzeganie 1 odbior przestrzeni jest ztozonym procesem, na
ktory wplyw maja zardwno informacje, ktore docieraja do nas bezposrednio z mediow lub od
innych osob, jak i nasze dotychczasowe doswiadczenia z ta przestrzenia czy kontekst spoteczny
[por. Gadecki 2012:109]. Negatywny obraz mieszkancow, jak si¢ okazuje, podtrzymuja
1 przekazuja dalej (w tym przypadku artystom) takze ludzie znajacy Prage i od lat podejmujacy

na jej obszarze réznorodne inicjatywy:

Respondent 3: Ale pytasz mnie co wiedziatem o Pradze?

Badacz: Doktadnie tak.

Respondent 3: Niewiele poza tym, ze malujemy na starej, ale pigknej dzielnicy, na bardzo zniszczonej kamienicy.
Widzialem zdje¢cia. Dopiero jak przyjechaliSmy do Warszawy, to [zanonimizowane — A.R.] powiedzial mi, ze
trzeba uwazac, tak na niektorych ludzi, no, ze jest duzo ludzi z problemem alkoholowym, zlodziei, zeby$my nie
spacerowali w okolicy lepie;j.

Badacz: I co? Nigdzie nie poszedtes faktycznie?

Respondent 3: Po pierwszym dniu malowania stwierdzitem, ze dlaczego, no w zasadzie musze zobaczy¢ okolicg.
Dobra, wiem, ze zmierzasz do tego czy mnie kto$ tutaj napadt i okradt prawda?

Badacz: Trafites. No wiec?

Respondent 3: Bylo spoko i nikt mnie nie napadt, ale mys$latem ciagle o tym co mi powiedzial, niepotrzebnie
w sumie mi nagadat [zanonimizowane — A.R] i tez moze dlatego wigcej uwagi zwracalem, na tych gosci, no tych
co to stoja w bramach, pod takimi najgorszymi kamienicami. Gdzie ja bylem, pamigtam, ze bytem na Zabkowskiej,
na Stalowej, o tez u znajomych dziewczyn z jednej pracowni i z nimi poszlismy, kurde nie pami¢tam zupetnie, do

klubu, jak on si¢ nazywat.

Wszystkie te rozwazania o bezpieczenstwie na Pradze Potnoc oczywiscie sa wazne 1 jak
wiadomo to wlasnie bezpieczenstwo jest istotnym elementem wptywajacym na postrzeganie
miast czy zawezajac, dzielnic. Tymczasem jak zauwaza Tomasz Nawrocki [2012] juz samo to,

ze przebywamy w jakiej$ przestrzeni jest obarczone pewnym ryzykiem, elementem
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zaskoczenia, ale 1 zagrozenia. Nie zawsze wszystko bedzie w tej przestrzeni przebiegac tak, jak
to sobie zaplanowali§my. Po pierwsze moze doj$¢ do spotkania kogo$, kogo niekoniecznie
chcieliby$my spotkac i to bez wzgledu na to, czy jest to kto§ kogo znamy, czy nie. Po drugie
zawsze moze pojawi¢ sie co$ zaskakujacego i nieoczekiwanego, co$ z czym nie do konca
chetnie chcieliby$my obcowa¢ [2012:235].

W wypowiedziach respondentéw widoczny jest takze stereotyp dotyczacy postrzegania
Pragi jako dzielnicy artystow. Sami arty$ci przyznali, ze ich wyobrazenia zupeklie nie

pokrywaty si¢ z tym co tutaj zastali:

Respondent 4: Wyobrazatam tam sobie jaki$ artystow siedzacych stereotypowo na strychu, gdzie§ tam sobie
malujacych obrazy. No i nie do konca. Nie znalaztam takich miejsc. Takim w zasadzie jedynym artystycznym
miejscem, w ktorym mogtam bywacé byto V9, a to nie byt V9 tylko inaczej to si¢ wtedy nazywato. To byta pierwsza
siedziba Fundacji VlepVnet, ktora byla grupa streetartowcow i grafficiarzy abstrakcjonistow, ktorzy wlasnie na
11 Listopada nad Chmurami, ktérych jeszcze wtedy nie byto, mieli swoja pracownio-galeri¢. To co ja teraz robi¢
mysle, ze jest mocno inspirowane nimi. Bo to bylo chyba jedyne przez dlugi czas takie miejsce w Warszawie,
gdzie siedzieli artys$ci niezajmujacy si¢ taka sztuka akademicka tylko smarujacy po ulicy, robiacy sitodruk, vlepki.
Ja si¢ od nich bardzo duzo nauczytam, duzo do nich tazilam, od nich si¢ uczytam i tak sobie gromadzitam te

doswiadczenia.

Wigkszos¢ respondentéw jednak odnosita sie¢ do przesztosci (mniej wiecej 7-10 lat),
czyli okresu, w ktorym na Pradze nie bywata za czgsto, albo zanim si¢ sprowadzita.
Dopytywani o to, czy teraz Prage nazwaliby dzielnicg artystow, raczej zgodnie odpowiadali, ze
tak, podkreslajac jednoczesnie, ze jest to wyjatkowe miejsce na mapie Warszawy i w zadne]

innej dzielnicy nie ma takiego klimatu, ktérego oni potrzebuja.

Badacz: A czy okreslenie dzielnica artystow pasuje do terazniejszej Pragi?
Respondent 11: Z tym zgoda! Teraz mamy niewyobrazalny wzrost artystow. Chca tu pracowaé, maja pracownie
swoje, albo robig wystawy, cale srodowisko street artu jest aktywne, jest duzo artystow, ktdrzy si¢ wprowadzaja

tutaj i mieszkajg. Zakochali si¢ w Pradze, jak i ja. Nie uwazam tego sformutowania w tym przypadku za przesadne.

Znakomicie te wszystkie rozwazania dotyczace Pragi jako dzielnicy, ktora podlegata

i podlega w dalszym ciagu znaczacym przeobrazeniom dopehit jeden z respondentow:

Respondent 16: Praga byla jeszcze do niedawna jedna z takich tanszych lokalizacji, a jednoczes$nie taka
poprzemystowa, porobotnicza, to ze $ciagneta artystow podobnie jak analogiczne dzielnice innych duzych miast.

Przez to polaczenie tych obiektow przemystowych i niskich cen rzeczywiscie stata si¢ tak zwana dzielnica
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artystyczna, czy dzielnicg alternatywna. Bo jednak wielu takich artystow, niekoniecznie tego najwigkszego

formatu, takich mniej znanych zaczeto tutaj wynajmowac pracownie.

Wracajac jeszcze na chwile do moich konferencyjnych rozmowcow, musze przyznac,
ze zdecydowanie najbardziej poruszyli mnie ci, ktérzy na Pradze byli. Przede wszystkim majac
na uwadze fakt, ze miatam do czynienia z badaczami problematyki miejskiej do$¢ zaskakujace
byto po pierwsze to, ze postugiwali si¢ one/oni gldéwnie mitami na temat tej dzielnicy, a po
drugie operowali skrajnie uproszczonymi narracjami. Na poziomie deklaratywnym grupa ta
byta zainteresowana nie tylko historig dzielnicy czy jej architektura, ale takze street artem,
galeriami oraz tym dlaczego akurat artySci wybieraja Prage jako swoje miejsce do pracy, ale
réwniez do zycia, chociaz mysle, ze to ostatnie zagadnienie zostalo niejako ,,wywotane” moim
wystapieniem. Oczywiscie rozmawialiSmy o procesach zachodzacych na Pradze,
wymienialiSmy si¢ spostrzezeniami na temat innych miast i dzielnic europejskich, w ktérych
odnajdywalismy wiele wspolnych zjawisk 1 analogii. W rzeczywistosci utkwilo mi w pamigci
to, jak silny rozdzwiek pojawit si¢ wowczas pomiedzy deklarowanymi zainteresowaniami,
a tym co, czy raczej kogo najczesciej, obok murali, uwieczniali na swoich fotografiach, ktorymi
zreszta z wielkim entuzjazmem si¢ chwalili. Ot6z gtéwnymi bohaterami ich zdje¢ 1 najwigksza
lokalng atrakcja okazali si¢ ludzie spozywajacy alkohol w roznych miejscach 1 w rdéznych
konfiguracjach, a takze dzieci. Dla mnie wpisywali si¢ tym w trend zwany slum-turystyka, ktorg
Frenzel 1 Koens [2012] nazwali juz globalnym fenomenem. Chociaz oczywiscie wymiarem
1 skalg wycieczke w praska przestrzen trudno jest porowna¢ do wypraw do faweli w Rio de
Janeiro czy do zwiedzania dzielnic ngdzy w Bombaju, niemniej wszystkie sa tak samo watpliwe
etycznie. Zwrocito na to uwage az trzech moich rozmoéwcow, niezwykle krytycznie odnoszac

si¢ do takich zachowan:

Respondent 16: (...) z tych miejsc robi si¢ troche takie safari. W tym sensie, ze nadal pozostajg obskurne, ale
majg w sobie co$ bardzo atrakcyjnego dla 0sob z zewnatrz, nie znajacych kontekstu, w ogdle z jakiej$ innej grupy
spotecznej, czesto o duzo wigkszych zasobach, ktére ja sam czgsto [zanonimizowane — A.R.] miatem okazje

obserwowac, przyjrzec sig, podyskutowac, ze jest to, jest to wycieczka no jak na Dziki Zachod.

Respondent 5: Ja si¢ czasem czuj¢ zazenowana jak wchodza ludzie jak na takie getto i wida¢, ze robig zdjgcia
pijaczkom, czy ludziom integrujacym si¢ pod drzewkiem, to jest takie, no mogliby zagada¢ chociaz, by¢ na tyle
odwazni zeby podejs¢ i zapytad, a nie z 20 metrdéw z tg lufg aparatu. To jest niesmaczne, nie tak si¢ to powinno
robié¢. Przyjs¢ pogadac i dopiero pdzniej jak si¢ troche znacie to zapyta¢ czy moglbym zrobi¢ zdjecie. No ale to

tez chyba z innych intencji si¢ takie zdjecia robi.
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Respondent 6: Ich [turystow — A.R.] przyciaga pewna egzotyka miejsc, ich dziwno$¢, te wszystkie bramy, ci tacy
ludzie stojacy w tych bramach, jakie$ takie dzieci biegajace bez opieki, ci wszyscy panowie siedzacy na
taweczkach. Wszystko to co jest takie dziwne, a jednoczesnie takie znajome, budzace $miesznos$¢, jakie$ takie

wywolujace poczucie wyzszosci chyba u nich.

Rozmowcey wskazywali, ze zorganizowane wycieczki czesto sa prowadzone przez
przewodnikéw witasnie w takie miejsca, w ktorych gtowng atrakcjg sa mieszkancy siedzacy na
taweczkach, murkach 1 spozywajacy alkohol. Oprécz tego, ze uwazali to za dzialanie
nieetyczne, to zwrocili przy okazji uwage na powielanie w ten sposob stereotypow na temat
Pragi. Nie ukrywam, ze znowu przypomniato mi si¢ to, o czym pisat Jacek Gadecki [2012]
odnos$nie niszowych wycieczek po Nowej Hucie organizowanych przez ,,Crazy Guides”.
Z jednej strony promujacych dzielnice, z drugiej podtrzymujacych stereotypy dotyczace
zarowno samego miejsca, jak i ludzi. Gadecki [2012] przywotal nawet sformutowania wtasciela
biura ,,Crazy Guides”, ktore pojawialy si¢ w mediach, a graty na najprostszych skojarzeniach
z Polska typu: kietbasa, robole, fabryki, wodka [2012:103].

Catkowicie odmienne podejécie prezentowatl jeden z rozmowcow, dla ktorego nawet
jesli turysci przy okazji fotografowania murali, kamienic, ciekawych podworek, uwiecznig na
zdjeciu nieodtgczny element Pragi jakim sa ,,pijacy wystajacy pod monopolowym”, albo
,menele przesiadujacy na tawkach”, to nie ma w tym nic ztego. Artysta zwrdcit uwage, ze
o wiele bardziej szkodliwe jest ,,polerowanie obrazu” tej dzielnicy z niechcianych detali, anizeli
pokazywanie ,jej prawdziwego oblicza”. Zreszta generalnie dla niego turystyka poza
»glownym” 1 ,,ugtadzonym” nurtem jest o wiele bardziej warto$ciowa. Przy okazji wspomniat
takze o Warszawskiej Turystyce Nieformalnej — grupie, ktorej zalozycielem byt Wtodzimierz
,»Paprodziad” Dembowski — wokalista wystepujacy migdzy innymi w zespole Laki Lan. Jak
zauwazyt respondent ,,najlepsze w tym jest to, ze nie ogladasz tadnych obrazkow, a na przyktad

hale, ruiny starych budynkéw, ciekawe miejsca pod mostami”.

4.3. ,,Swoj” i ,,obcy” - proksemika przestrzeni miejskiej
J Y -pP p JSKi€)

Zygmunt Bauman [1996] twierdzil, Ze:

- Aby byli jacys ,,my", potrzebni sg tez ludzie, ktorzy do ,,nas" nie naleza, potrzebni sg ,,oni", ktorzy tworza grupe,

pewnag catosé, tylko dlatego, ze kazdy z nich ma te samg cechg: nie jest zadnym z ,,naszych" [1996:33].
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Kategorii obcych nie tworza jednak osoby nieznajome. Zeby moc kogo$ okresli¢ jako
tego, kto do nas nie pasuje, nie jest tym wiasnie ,,swoim’ musimy posiada¢ na jego temat jakas
konkretng wiedzg¢, a nawet, jak podkresla Bauman [1996] musimy go dobrze zna¢. Obcy
powinni rowniez znajdowac si¢ w polu naszego widzenia, wchodzi¢ nasz $wiat, chociaz wcale
ich do niego nie zapraszamy. Nie sg traktowani jak wrogowie, ale tez nie mozna o nich
powiedziec, ze sg przyjaciotmi [1996:33].

Watek ,,innych”, ,,obcych” pojawit si¢ takze w wypowiedziach rozmowcéw. Co
interesujace ci, ktorych z zatozenia mogliby$my postrzegac jako ,,prawdziwych mieszkancow”,
»tutejszych”, o ktorych pisat Majer [2011] dla artystow, a wigc jednak tych, ktorzy pojawili si¢
na Pradze jako ,.ci drudzy”, sa gldwnie tlem i stanowig kategori¢ ,,obcych”. Chociaz
respondenci przyznawali, ze zalezy im na tym, zeby starzy mieszkancy integrowali si¢ z nimi.
Dlatego podejmuja sie¢ réznych dziatan zeby ta ich(!) przestrzen stala si¢ bardziej przystepna

dla ,,starych” mieszkancow:

Respondent 12: Jest parg osob, ktore z nami dziataja na stale, sg tacy ktorzy tylko przychodza sobie pomalowacé,
ale jako$ nie wchodza w wigksze interakcje. Ale ludzie, tacy jacy sa u nas, im zalezy na integracji.

Badacz: integracji z kim?

Respondent: Artystow z mieszkancami. Na tym zeby ludzie z okolicy przychodzili, mogli sobie wziag¢ udziat
w warsztatach, zeby mogli pozna¢ jakies nowe zainteresowania, zobaczy¢ jak komunikuja si¢ inni ludzie

powiedzmy w tym samym wieku, ktorzy si¢ wychowali w troche innej bajce.

Respondent 10: jest kilku przeswietnych gosci, tutaj zaraz jak widzisz w tej kamienicy. Z potowa bloku mamy
spoko wszystko, z niektorymi byty jazdy rdzne. Mingto, albo raczej uspokoito si¢. Ale trudno ich wciggnaé
i zainteresowac, tych rodzicoéw, dzieci i takich nastolatkow juz tatwiej, duzo tatwiej. Nie poddajemy sie, caly czas

wyciggaé staramy si¢, juz normalnie czasem za uszy tych ludzi.

Respondent 4: Robimy rézne akcje dla dzieci z okolicznych podworek no i tak, przychodza. Przychodza zajrzeé
co si¢ dzieje 1 jak juz zostang zaproszone to juz przychodza codziennie, albo bardzo czgsto. Czasem przychodza

za nimi rodzice. Na podworku czasem tez sasiedzi, ale raczej si¢ przygladaja.

Nie brakowato jednakze gltoséw, w ktorych wybrzmiewata obojetno§¢ w stosunku do

lokalnej spotecznos$ci. Jedna z respondentek przyznata:

Respondent 2 : wole si¢ skupic¢ na swojej pracy. Nie mamy przestrzeni w glowach na sgsiadéw. JesteSmy z innych
$wiatdow z nimi i raczej wskazane, ja preferuj¢ zeby tak pozostato. Reszta moich znajomych podobnie uwaza. Co
to da, ze przyjda, niewiele, szczerze.

Badacz: ale z tego co wiem, robicie rozne rzeczy dla mieszkancow.
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Respondent 2: robimy i to duzo. Ja si¢ przylaczam bo tak wypada, ale to nie jest zadna tam jakas, no moja

inicjatywa. Nie widzg sensu.

Inna z kolei swojg obojetnos¢ thumaczyta tym, co ja spotkato ze strony ,,starych”

mieszkancow:

Respondent 7: przestalam na site tworzy¢ jakies$ relacje, powiedziatam sobie stop, nie rdb nic na site, nic. Dwa
razy nas okradli jak przyszli. Przezywaly$my to dlugo poniewaz gdzie§ tam jesteSmy idealistkami, po to
wymyslamy co da¢ tej mtodziezy i dzieciom poharatanym. Teraz, w sensie obecnie wspieramy tylko ich, z

dorostymi nie chce mie¢ nic do czynienia, im si¢ nie da pomdc z takim podejsciem jakie oni maja.

Z moich licznych obserwacji réznych praskich wydarzen inicjowanych przez artystow
w latach 2021-2022, wynika, Ze ze strony ,,starych” mieszkancéw odzew jest raczej znikomy.
Moze czgsciej te eventy, ktdre organizowane byly w plenerze przyciggaly lokalng spotecznos¢
skuteczniej. Niemniej mieszkancy przyjmuja na nich raczej postaweg biernego obserwatora.
Zdarzato si¢, ze rodzice przychodzili dlatego, ze dzieci byly zainteresowane tym, co si¢ dzieje
tuz obok, na ich, badz sasiednim podworku. Rzadko$cig jednak 1 w tym przypadku byt wspolny
udzial w proponowanych atrakcjach.

Sasiedztwo wedtug artystdw jest procesem, w ktérym obie strony muszg nauczy¢ si¢ ze

sobg dzieli¢ przestrzen:

Respondent 4: No i tak uczg si¢ z nami komunikowac. No bo jak na poczatku to byto tak, ze jak im si¢ co$ nie
podobato, to rzucali butelkami. No i wtedy byly jakie$ r6zne nieprzyjemne sytuacje, ale tez udato nam si¢ z nimi

tak dogada¢, ze jak im si¢ co$ nie podoba, to pisza smsy.

Inny z respondentdéw przyznaje, ze na poczatku rzeczywiscie bylo trudno, ale po kilku

miesigcach ich relacje z sgsiadami wygladaly zupelnie inaczej:

Respondent 9: Jedna pani z tej kamienicy nas nie lubita, ale udato nam sie, udato przekroczy¢ prog niecheci. Ona
z sgsiadka jeszcze jedng dzwonily na Policje, za kazdym razem jak styszaty, ze kto$ do nas przychodzi, to dzwonity
na Policj¢. Raz nawet bylo tak, ta pani powiedziata, ze my trzepiemy jakie$ szmaty i dywany chyba, ze przez okno,
i ze to leci do niej, do mieszkania jej wpada ten piach, czy co$ innego. To nie byla prawda, thumaczylismy jak
przyjezdzali, nie wiem, ale uwazam, ze uwierzyli. Potem pani zglaszata, ze jest podejrzany zapach i to od nas na
pewno od nas, narkotyki. Tez nie. Przelomem byta chyba jedna taka sytuacja, ze pod blokiem spotkata ja moja
przyjaciotka. Diugo rozmawialy, Anka pomogta jej z zakupami. Jak si¢ dowiedziata, ze Anka do nas to od tamte;j
pory, wtedy to juz tylko dobrze. Ciggle z nami rozmawiata. Mowita, ze jeste§my porzadnymi ludzmi i data nam

kanape¢ na podwdrko. Super opcja, bo tam przesiadywalismy ciagle.
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Sasiedztwo w przypadku artystow jest postrzegane w bardzo specyficzny sposob, co
sprawia, ze to poj¢cie staje si¢ jeszcze bardziej niejednoznaczng kategoria, co zauwazyta Marta
Smagacz-Poziemska [2015]. Trudnosci jasnego zdefiniowania sgsiedzkos$ci upatruje ona
w tym, ze z jednej strony opisuje si¢ je poprzez odwolywanie si¢ do przestrzeni nie bedacej
przestrzenig prywatng, taka jaka jest dom czy mieszkanie, posiadajacej dodatkowo cechy
charakterystyczne dla przestrzeni publicznej. Z drugiej, przyczynia si¢ do wystepowania w niej
istotnych relacji spotecznych opartych zaréwno na stycznosciach przestrzennych, jak i opozycji
,»SWoi1” 1,,0bcy”. Smagacz-Poziemska do ,,swoich” zalicza sgsiadow oraz innych mieszkancow,
natomiast do kategorii ,,obcych” tych, ktorzy tutaj czy w okolicy nie mieszkajg [2015:69].
Nieco inaczej przedstawia si¢ to w wypowiedziach moich respondentdéw, w ktorych najbardziej
symptomatyczne jest to, ze dotychczasowych mieszkancow Pragi artySci okreslali
w wywiadach: ,tymi ludZzmi”, ,tamtymi”, ,,Mietkami”, ,,Zenkami”, ,.egzotycznymi”,
»lokalsami”, ,,ludzmi z okolicy” sytuujac ich w wyraznej opozycji do siebie, ale tez ,,nowych”
mieszkancow. Rownoczesnie w ich wypowiedziach przewijat si¢ watek, o ktorym pisat
Jalowiecki [2010] w kwestii podziatu na przestrzen ,,swoja” i ,,0bca” oraz tego, ze w dzielnicy
ubogiej, proletariackiej ,,burzuj” nie bedzie si¢ czul jak u siebie. Okazato sig, ze sami artysci
przyjeli role tych, ktorzy w te trudng praska przestrzen moga wprowadzi¢ nowych

mieszkancow. Jedna z respondentek mowita:

Respondent 4: I duzo takich sasiadéw, szczegdlnie nowoprzybytych na Prage, lubi tu przyj$¢. Bo to jest cos,
miejsce gdzie oni si¢ moga zaczepié, ze nie wyjda z Mietkami na ulice i nie beda si¢ od razu ziomowa¢, bo my
jesteSmy kims takim posrodku, kto siedzi w tym brudzie, juz umiemy si¢ z tymi ludzmi porozumiewaé, ale ma tez
jakie$ duze zasoby komunikacyjne, czy kulturalne Zzeby z ludzmi pracujacymi w korpo, ktorzy tutaj sobie kupili

mieszkania si¢ dogadac. I tez ich wprowadzi¢ w zasady zycia jakie sg tutaj.

»INowych” mieszkancow artysci postrzegaja w do$¢ specyficzny sposob. Nie sg oni dla
nich bowiem ani do konca ,,swoi”, ani ,,obcy”. Sytuujg ich gdzies$ ,,pomigdzy”. Arty$ci zwracaja
uwage na fakt, ze ich srodowisko jest dla ,,nowych” niezwykle atrakcyjne i przyciagajace,
dostrzegaja u nich pewnego rodzaju dazenie do akceptacji, a nawet, jak zauwazyt jeden
z respondentéw, wyrazne aspiracje do ,,znalezienia si¢ w ich grupie”. Tymczasem artysci
podkreslaja, ze pomimo tego, ze zdecydowanie lepiej rozumieja si¢ z ,,nowymi”, anizeli
»starymi” mieszkancami, to jednak ,,nowi” w odmienny sposéb pojmujg zasady i reguly
panujace w ich grupie, a najczesciej po prostu zwyczajnie ich nie rozumiejg. Rozméwcey
zwracali rowniez uwage, ze obserwuja u osob (,,nowych” mieszkancéw) odwiedzajacych ich

pracownie proby nasladowania niektorych artystow na przyktad jesli chodzi o sposob
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wystawiania si¢, odzywiania, ubior, dobdr bizuterii czy decyzje dotyczace odwiedzania

konkretnych klubow.

Respondent 8: (...) zwrocitam uwage, ze ta dziewczyna mnie normalnie kopiuje. W ciuchach gtownie. Nie tylko.
Siedzimy sobie, rozmawiamy. Widzg, ciagle patrzy si¢ na moje kolczyki i mowi do mnie: muszg ci¢ spytac
o te fajne kolczyki co masz na sobie. Pochwal sig, czy co$ takiego, gdzie je kupita$. Ja juz wiedziatam o co chodzi
i powiedzialam jej, ze to na jakims$ stoisku nad morzem ze dwa lata temu, wigc pewnie nie do kupienia tutaj.
Badacz: serio je kupitas nad morzem?

Respondent 8: Nie! Ale to mnie zacz¢to wkurzaé, bo dziewczyna wszystko, nawet zaczeta si¢ malowac jak ja.
A 1ijeszcze ciuchy tak samo. Nosita same bananowe marki, a potem raz jej powiedziatam, bo zapytata, w ktorych
sklepach ja kupuje i tadam! Kurwa, szok! Zaloze si¢, ze niedtugo jak ja przestanie jes¢ migso, bo wino kupuje tez

juz identiko.

Alfred Schutz [1971] mowit o tym, Ze kazda grupa posiada swoisty, czytelny tylko dla
jego czltonkow system wiedzy. Czlonkowie grupy, w sposob bezrefleksyjny, przyjmuja, ze
swiat postrzegany jest przez nich w taki sam sposob. Aprobuja pewien konkretny schemat
wzoru kulturowego, ktory jest dla nich wskazéwka i drogowskazem, dzieki ktéremu wiedzg
jak postepowac, ale 1 w jaki sposob interpretowac dziatania innych. Ci, ktérzy chea dotaczy¢
do grupy szukaja z kolei trwalej akceptacji jej cztonkéw i1 dokonujg rozmaitych préb
polegajacych na dostosowaniu swoich dotychczasowych wzorcow kulturowych (a wigc na
przyktad nawykow, zwyczajow czy mody) do tych obowigzujacych w srodowisku, do ktérego
aspiruj3. Jednakze nawet jesli uda si¢ im sprosta¢ wyzwaniu i pozna¢ pewne schematy
funkcjonowania tegoz §rodowiska, to mimo wszystko w dalszym ciggu beda pojawiaty si¢
u nich braki w obszarze dostrzegania réznych niuanséw, a takze rozpoznawania pewnych
zaleznosci, czy przewidywania konsekwencji [por. Schutz 1971; Szwed 2000-2001; Chrobak
2021].

W opozycji do ,,my — arty$ci” wystepuja rowniez wszyscy ci, ktoérzy nie rozumiejg ich
sztuki, nie potrafig wybrac tego, co pickne, dobre i zasadne, odr6zni¢ sacrum od profanum i to
bez wzgledu na to, czy sa to urzednicy, ludzie o odmiennym $wiatopogladzie czy starzy

mieszkancy. Nawigzujac do Bourdieu [2005]:

,,Gust klasyfikuje, klasyfikujac osobe klasyfikujaca: podmioty spoleczne rdznig si¢ poprzez rozrdéznienia, jakich
dokonujg migdzy pigknem i brzydota, dystynkcja a pospolitoscia, i poprzez rozréznienia, w ktorych wyraza si¢

badz tez zaznacza ich pozycja w obiektywnych klasyfikacjach” [2005:15].

I co istotne:
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,»Negacja rozkoszy nizszej, zgrzebnej, pospolitej, sprzedajnej, stowem - naturalnej, konstytuujaca kulturalne
sacrum, zawiera w sobie afirmacje wyzszosci tych, ktorzy umieja zadowoli¢ si¢ przyjemno$ciami
wysublimowanymi, wyrafinowanymi, bezinteresownymi, niesluzagcymi niczemu, dystyngowanymi,
niedostgpnymi zwyktym profanom. Fakt ten sprawia, ze sztuka i konsumpcja artystyczna sg przeznaczone do
petnienia, czy nam si¢ to podoba, czy nie i niezaleznie od tego czy mamy tego swiadomos$¢, spotecznej funkcji

uprawomocniania réznic spotecznych” [2005:16].

Nie rozumieja wlasnie najczesciej lokalsi:

Respondent 4: A juz tacy ludzie co robig sztuke naiwng tak bym nazwata, podobne do malarstwa dzieci albo 0s6b
niepetnosprawnych, no to my, majg przeragbane w takiej opinii publicznej bo pierwszy lepszy Zenek stad przyjdzie
i ej co to dziecko malowato, ja bym umiat lepie;j. I to jest takie $mieszne w sumie. Ale nie biore tego do siebie, bo

co z tym moge zrobié.

Jedna z respondentek wyraznie podkreslata z kolei, ze ,,my” tworzymy sztuke na

murach w odréznieniu od ,,tych”, ktoérzy na przyktad robig tagi:

Respondent 5: Na Klopotowskiego ta kamienica z okragla klatka jest picknie zrobiona, ale juz tam jakie$ tagi
wjechaty na to. Kiedy$ bytam wielkim obronca tagow, teraz juz nie jestem. No. No bo wiem, Ze na ulicy na Pradze
mozna zrobi¢ co$ tadnego, nawet w dzien, a moze i w nocy i my tak robimy. Takze tutaj sg spoko warunki, ze
mozna zrobi¢ co$ fajnego, mozna robi¢ sztuke i nie musza to by¢ takie chaotyczne, na szybko robione. Tym
osobom co to robig wcale nie zalezy zeby bylo tadnie. Chca zaznaczy¢ tu bylem, tu nie ma w ogoéle dyskusji, ale
tez mi troche czasu zajeto zeby to zrozumieé. I musiatam przestac tego broni¢. Juz teraz nie chciatabym by¢ z tym

kojarzona.

I wlasnie ta nieumiejetnos¢ odroznienia lepszego od gorszego, czego$ wyzszego od
nizszego, w tym przypadku sztuki od tagéw byta podstawowym zarzutem innego respondenta

w stosunku do urzednikow:

Respondent 10: [zanonimizowane — A.R.] oni nie rozrdzniaja HWDP od street artu i one te panie przyszly sie tu
skonfrontowaé twarzg w twarz pewnego dnia, przyszty bardzo zle nastawione. W tym samym czasie przyjechata
[zanonimizowane — A.R.], ktora powiedziala, ze tu jest przepigknie i tu jest super miejsce. One tak spojrzaty..aaaa
to trzeba tak mowi¢ i mowia cos w stylu: super nam si¢ tutaj tez bardzo podoba. Godzing stuchaly o street artcie
malowaniu, ogladaty albumy, ogladaty obrazy, po czym wychodzac zobaczyly w bramie ,,jeba¢ policj¢” i pytaja

mnie: a to tez wy? I po prostu r¢ce opadaja, znaczy ze nic nie zrozumialy.
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W innym przypadku obco$¢ pojawita si¢ jako pewna konsekwencja uktadu, za ktory
uzna¢ nalezy struktur¢ powstajaca w wyniku procesu spolecznej kategoryzacji rzeczywistosci.
Zatem ludzie, ktérzy nie zrozumieli intencji artystki, ktoérzy zniszczyli jej instalacj¢ opisani
zostali przez moja rozméwczyni¢ zgodnie z posiadang ,,wiedzg” na temat tychze osob, a takze
poprzez funkcjonujace w dyskursie kategorie ich dotyczace, a majagce w tym Srodowisku
wydzwigk pejoratywny [por. Szwed 2000-2001:222]. Dlatego wtasnie ci ,,obcy” traktuja
sztuke, ktéra ma prowokowac, sktania¢ do myslenia, jak zwykla profanacj¢ czy obraze uczué

religijnych:

Respondent 7: Na Zabkowskiej byla taweczka niezgody. Tam dziewczyna zrobila czarng Maryje otoczong
grzybami. I akurat nieszczesliwie si¢ zlozylo, ze siedziba medidow narodowych byla w tym samym budynku.
Kurde, no nie ogarneli o co chodzi. I oni czekali na takg wedtug nich profanacje¢, zrobili o tym materiat.

Badacz: wiedzieliScie o tym?

Respondent 7: Nie, to si¢ trafito niechcacy, nie byto tam przeciez naklejki gniazdo nazistow, dopiero si¢ okazato,
ze jest. Wiec tam byt dlugi proces, z rok to trwato, nawet nie wiem, czy nie dtuzej. No. To bylo straszne, bo kto$
jej przyszedt i rozwalit laskg metalowa, no. Cate to, konstrukcje rozwalit, Maryje gdzie§ porwat. Wjechat jak
Olbrychski do Zachety z tym i z tg szabelka.

Kategori¢ ,,swoich” wsrdd praskich artystow (zard6wno muralistow, jak i street artowych
srodowisk undergroundowych) stanowia inni arty$ci, ale z zastrzezeniem, ze nie artysci
w ogole, nie prascy artysci, a nawet nie artysci street artowi. O silnym zréznicowaniu praskiego

srodowiska artystycznego mowi jeden z respondentow:

Respondent 16: Murale to $rodowiska wokol ASP, te warszawskie mam na mys$li, dos¢ mocno zamkniete.
Natomiast §rodowisko undergroundowe, street artowe to inny rodzaj srodowiska, mam wrazenie, ze gdzie$ tam
majg ze sobg styk, natomiast mam wrazenie, ze ze sobg niekoniecznie gdzie$§ tam wspotpracuja. Zdarza sie, ze
gdzie$ tam na zasadzie jaki$ pojedynczych dziatan. Z tymze medium jest inne, mural a drobne, tak zwane wrzuty,
to jest inne medium, nie sg one do konca komplementarne. Wiec jezeli ja gdziekolwiek widzg potaczenie takich

dwdch swiatéw, to dla mnie to jest bardzo ciekawe.

ArtySci, z ktorymi rozmawiatam zwracali bowiem uwage, ze funkcjonuja na Pradze
raczej w matych zbiorowosciach i ich najbardziej intensywne kontakty odbywaja si¢ przede
wszystkim z ludzmi ,,z fundacji”, ,.kolektywu”, ,,pracowni”. Zgodnie z tym o czym pisat Pawet
Rybicki [1960] to wiasnie w niewielkich zbiorowosciach najczeséciej dochodzi do pojawienia
si¢ 1 utrzymywania podziatlu na ,swoich” i ,,obcych”. ,,Swoimi” artySci okreslaja tych,

z ktorymi obcuja na co dzien, pracuja z nimi, spedzaja czas wolny, a w zwigzku z tym, ze z
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pozostatymi artystami majg sporadyczng stycznos¢, albo jak to ujmowal Rybicki [1960]
zachodzi ona jedynie w ,,nie wlaczonych w staly tok zycia okolicznos$ciach”, widza ich gtéwnie
jako ,,obcych”. Muralisci sa specyficzng kategoria, zdecydowanie bardziej nastawiong na
dziatania w pojedynke, anizeli praskie srodowisko street artowe. Ale co ciekawe, kategoria
»swoich” obecna jest takze w ich wypowiedziach 1 polega gtdwnie na operowaniu réoznicami
takimi jak ,,profesjonalizm” - “amatorka”, ’samowolka”, ,,wyksztalcony” - “samouk”, ,,bez
wyksztalcenia”, ,,dziela wielkoformatowe” kontra “drobnica”, ,mate prace”. Z kolei jako
o ,,swoich” arty$ci robigcy ,,nielegale”, z tego tak zwanego nurtu undergroundowego, moéwia
przede wszystkim o tych, z ktorymi sg najblizej, z ktorymi pracujg na co dzien w kolektywach,

pracowniach lub fundacjach”

Respondent 8: Lubimy spgdza¢ czas, mamy podobny gust artystyczny, ja taka brudng sztuka trashowa sig
interesuje i na szcze$cie w naszej grupie jest jeszcze pare 0sob, ktore si¢ ta sztuka tez interesuja, wigc sobie czgsto
gdzie$ chodzimy razem na jakie§ wystawy. Cze$¢ z nas taczy kultura hip hop, cze¢$¢ feminizm, cz¢$¢ z nas taczy
techno. Wigc si¢ tak w réznych miejscach, w roznych konfiguracjach pojawiamy. Ale tez nie wszyscy si¢ bardzo
lubia, niektorzy majg konflikty. Czasem jest w grupie jaki$ przestoj, ze nie mozemy si¢ spotka¢ na malowanie.

Ale generalnie si¢ lubimy i oprocz tego, ze malujemy, to si¢ tez przyjaznimy.

Natomiast z artystami spoza te kontakty sg raczej okazjonalne:

Respondent 13: Czy jesteSmy blisko tez z innymi artystami? Tak spotykamy si¢, ale gdzies tam raczej na
wernisazu. Wtedy ja si¢ ciesze, ze spotkalem ich, oni mam nadziej¢ ze mnie. Ale najwi¢cej czasu spedzamy w

naszym gronie ekipowym.

Pracownie, jako miejsca, w ktorych artySci dzialaja w kolektywach, dla rozméwcow
odgrywaty te kluczowa role w pojawiajagcym si¢ u nich dychotomicznym podziale na ludzi
»stad” 1,,spoza”. Nawigzujac do Edwarda Relpha [1976] ,,swoi” (insiderzy) to w tym przypadku
ci, ktorzy przynaleza do miejsca (pracowni) 1 majg do niego emocjonalny stosunek, wszystkie
osoby ,,spoza” (outsiderow) cechuje raczej obojetno$¢ i znikome zaangazowanie. Wedlug
rozmoéwcow przejawia si¢ to przede wszystkim w dbatosci o to miejsce, taka ,,che¢, zeby byto
tadnie”. Wielokrotnie podkreslali, ze szanujemy 1 dbamy o pracowni¢ ,,my”, a ,,oni” juz nie,

albo sporadycznie.

Respondent 11: (...) a bo mnie wkurza, ze nie posprzataja po sobie, nic, wezma z jednego miejsca, a zostawia
w innym. Laska spoko, maluje, po czym co? A bierze obraz i opiera go o inny, wszystko czego uzywata, zostawita.

Poszta. Inny znowu brat takie pocztéwki nalezace do jednej z kolezanek, z jej obrazami, i oczyszczal pedzle na
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nich. Wsciekta si¢ mocno pamigtam. Zostawianie po sobie talerzy, sztu¢cow, resztek jedzenia to zmora. Mocno
pilnujemy tego teraz. Spgdzamy tu duzo czasu, ktos przychodzi, ktos odchodzi, ale paru z nas jest w tym miejscu
od wielu lat, traktujemy pracowni¢ jak co§ wlasnego, niektorzy koncza pdzno w nocy i o wlasnie, albo wchodzi
kilku w butach do pracowni [zanonimizowane — A.R] z btota i nic zero skrgpowania, ze lezy materac, posciel, bo

ona tam, no czasem $pi sobie, jak i my tez si¢ zdarza.

Jednoczesnie sg artysci, ktorzy dostrzegaja, ze co$ si¢ zmienia i pojawia si¢, szczegdlnie
w sgsiadach, ktorzy przychodza do nich na rézne zajecia, albo tylko posiedzie¢ lub/i pomalowaé
taka che¢¢ wsparcia ich 1 uczestniczenia juz nie tylko w wydarzeniach, ale 1 porzadkowaniu
najblizszego otoczenia. Szczegdlnie podkreslali to czlonkowie jednego z kolektywow, ktory
przeszedt w kontaktach z ,,lokalsami” etap od wrogosci, obelg poprzez obojetnos¢ i ewentualng
zgode na udziat dzieci w roznych aktywnosciach, az po zaangazowanie ich rodzicow (stoiska z
r¢kodzielem, starociami, lemoniada domowej roboty) w wydarzeniach otwartych
organizowanych przez ten kolektyw, a w ostatnim czasie nawet wspolnego sprzatania, czy

réznego rodzaju prac konserwatorskich.

4.4. Praga jako ,,mala ojczyzna”

Pawet Mozdzynski [2019] przywotuje badaczy pola artystycznego, ktérzy nie zgadzaja
si¢ z Florida 1 wytykaja mu btedy jakie popetnit diagnozujac sytuacj¢ ekonomiczng artystow,
a takze ich potrzeby i strategie dotyczace wyboru miejsca osiedlenia si¢. Ponadto wskazuje, ze
wiele badan potwierdza, ze artysci takie decyzje podejmujg gtownie w oparciu o tak zwane
czynniki twarde, a wigc cena za wynajem lub zakup mieszkania lub pracowni, odleglos¢
w sensie blisko$¢ do centrum z dogodna komunikacja miejska. Natomiast czynniki migkkie,
a mianowicie klimat, specyfika i1 aura miejsca maja zdecydowanie mniejsze znaczenie.
Pojedynczy artysci, z ktorymi rozmawialam rzeczywiscie wskazywali na atrakcyjne ceny
wynajmu mieszkan 1 pracowni, ale duzo czesciej mowili, ze przeprowadzili si¢ na Prage, bo
tutaj sg ,.$wietne kluby”, a niektorzy przyznawali, Ze przyciagneli ich tutaj znajomi artysci.
Natomiast wielu respondentow przyznawato, ze powodem ich przeprowadzki na Prage byly
konkretne miejsca, ktore odkryli dzigki na przyklad innym artystom, albo zupeinie

przypadkiem wracajac chociazby z imprez odbywajacych si¢ w plenerze, lub w klubach:

Respondent 4: Uwielbiam najbardziej plaz¢ nad rzeka i te wszystkie miejsca nadrzeczne na Pradze.
Przychodzitam tu na urodziny i kiedys sobie pomyslalam, kurde fajnie by tu zamieszka¢. Czemu nie! Zaczelam

szuka¢ i znajoma jedna wyjezdzata za granic¢ i mowi ty szukasz, bierz. I sobie pomyslatam, kurde bed¢ miata
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blisko na plaze. Cudownie. Zreszta chodze jak najeta pod Most Slasko-Dabrowski na ten cypel taki tam wystajacy
na koncu. Jest tam pickny widok, wieczorem si¢ $wiecg Swiatetka, starowka odbija si¢ w wodzie. | kawatek dalej
jest plaza, jest tam piaseczek, sg tam szatasy. Jeszcze lubig, to juz troch¢ dalej, taki goledzinowskie. Tam jest
cudownie. Bardzo bym chciala zeby tam nie powstat park, zeby pozostato na dziko, bo jest tam przeglad ciekawych
zwierzat, roslin. To jest miejsce gdzie mozna si¢ poczué jak 100 kilometrow dalej, na wsi, a jest si¢ jakie§ 15 minut

rowerem od domu. Czyli te miejsca zwigzane z natura. Ale lubi¢ by¢ w naturze, a widzie¢ tam gdzie$ miasto.

Jedna z respondentek powiedziata, ze Praga to miejsce pickne i w taki sam sposob

odniosta si¢ do swojej pracowni:

Respondent 12: Pigkne miejsca to sa gdzie si¢ dzieja pickne rzeczy. Pracownie artystyczne, kluby, galerie,
wngetrza fundacji, gdzie jest fajnie urzadzone co$ dla dzieciakéw, miejsca gdzie jest fajny street art, gdzie mozna

pomalowac. To sa tadne miejsca dla mnie. U nas jest tadnie.

Jeszcze inny z respondentow zwrocil uwagg, ze:

Respondent 1: Praga zawsze mnie nurtowata i necita. Pickne kamienice, niektore zniszczone, ale pigkne. Inni
artysSci, kluby i to nie takie jak w centrum, a wigc nijakie. Tutaj ludzie cenig klimat sobie i wyjatkowos$¢. To jest
nie do opisania, w sumie chyba nie chcg opowiadaé co czuj¢ do tej dzielnicy, ale nie sktamig, jak powiem, Ze jest

totalnie odjechana i przez to wyjatkowa.

Artys$ci dopytywani dlaczego wtasnie Prage uwazajg za miejsce wyjatkowe odpowiadali
w rozny sposob. Dobrg ilustracja unikatowosci tej czgsci Warszawy pozostaja wypowiedzi
kilkorga artystow wedlug, ktérych Praga to dzielnica, w ktorej mozna zy¢ tak, jak si¢ chce,
,bez spiny”, dbatosci o wyglad zewnetrzny, wolniej, ,,w duchu slow life” 1 na wlasnych

zasadach.

Respondent 3: Mialem jeszcze jak si¢ tu sprowadzitem takie wrazenie, ze przejezdzam Wisle i bach wjezdzam,
jestem w jakim$ malym, spokojnym miasteczku, jak na przyktad Watbrzych. Kojarzy mi si¢ zabudowa troche. Te

waskie uliczki, tez trochg jak ta historyczna makieta. No zadziwiajgce to byto.

Respondent 4: Rzecza, ktora mnie uwiodta, ktorej gdzie$ indziej nie czuj¢, w sumie nie zwiedzitam zbyt wielu
dzielnic zebym wiedziata, ze bym tego nie czula gdzie indziej, no ale to ta swoboda, ta mozliwo$¢ bycia soba,
wygladania dziwnie, oryginalnie, wyjscia w jakimkolwiek stroju, siedzenia pod blokiem, czy tam pod kamienica

z piwkiem, czy cokolwiek.

Respondent 5: Podoba mi si¢, ze tutaj to zycie nie toczy si¢ za szybko, tylko raczej powoli. No i ciagle si¢ tu

dzieja jakie$ sceny jak z filmu. Czasem to sg fajne, czasem s3 smutne, czasem $mieszne, czasem sg zatosne, czasem
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mrozace, no moze mrozace krew w zytach to nie. No codziennie si¢ tutaj co$ dzieje. Jak telenowela. Ide, wytapuje

uchem jaki$ tekst.

Natomiast pomimo tego, Ze to zycie tutaj toczy si¢ spokojniej i daje mozliwos¢ wiekszej
uwaznosci na rzeczy istotne, to rowniez jest to dzielnica, w ktorej, jak to okreslili zgodnie

artysci, ,, nie ma nudy”.

Respondent 2: (...) ulicg dalej mieszka facet, ktory wyszedt z wigzienia, nie ma nic i mieszka w samochodzie.
Codziennie znajomi do niego przychodza do tego samochodu, nocg sobie $pi, w dzien sobie w tym samochodzie
z browarkami. Nie wiem czy ten samochdd jezdzi, czy tak stoi tylko. Obok odpicowany blok, drogie fury

wjezdzajace do garazu. No ale takie rzeczy.

Respondent 4: Wychodze¢ z mieszkania, ktoregos$ dnia tak miatam, ze wysztam z mieszkania, patrz¢ a po drugiej
stronie mam Getto. Wiszg ludzie powieszeni na sznurach. Jedzie tramwaj z napisem Nur fiir Deutsche. To byto po
prostu Miasto44 krecone, ale w sobotg sobie wysztam po jaki$ napdj na dolegliwosci kacowe nie mogtam oczom
uwierzy¢. Jezu czy si¢ w czasie cofnelam, w jaki§ okropny czas. To jest takie niesamowite, ze tutaj si¢ co chwila

cos ciekawego dzieje.

Niewielu z moich rozméwcoéw urodzito si¢ na Pradze, albo mieszka tutaj od dziecka,
a mimo to wlasnie tutaj czuja si¢ ,,u siebie”’, mowia o ,,swoich ulicach”, ,,swoich miejscach”.
Przewaznie w pierwszej kolejnosci pojawia si¢, powotujac si¢ na Majera [2015] to zasadnicze
terytorium jak dom czy miejsce pracy, ktore po pierwsze sg dla jednostek kluczowe, a po drugie

zajmowane sg poniekad jednak samoczynnie [2015:28].

Respondent 13: Ja jestem u siebie zdecydowanie na Pradze. Zawsze jak ludzie mnie pytaja skad jestem, to mowig,

ze z [zanonimizowane — A.R.] i z Pragi.

Respondent 1: Mozna wsigkna¢ w ta dzielnicg, pokocha¢ ja calym sercem. Odkad mam pracowni¢
w [zanonimizowane — A.R.] nie wyobrazam sobie innego miejsca, lepszego miejsca do pracy, ale tez do zycia.
Odkad wynajmujemy mieszkanie na [zanonimizowane — A.R.] moje dzieci chodza tutaj do szkoty, mamy
przyjaciot, ktorzy zamieszkali w naszej kamienicy, a przeprowadzili si¢ z Ursynowa. W zasadzie Praga to cate
moje doroste zycie i tak, to moja taka, moze nawet, nie méwilem nigdy chyba jeszcze nikomu, chyba okreslitbym

si¢ prazaninem, a potem warszawiakiem.

Respondent 10: Jak nawet mowi¢ do [imi¢ zanonimizowane — A.R.], Zze jad¢ do nas, serio, nawet sobie nie
zdawalam sprawy. Jak jade do domu to moéwig, podaj¢ ulicg, bezosobowo [$miech — A.R]. To miejsce to kawat
zycia, naszych pasji, tez, mitosci, wloskich ktotni [Smiech]. Czasem w nim $pimy, albo si¢ bawimy, roznie jest.

Przychodza tu mtodzi, ktérzy nie maja pomystu na siebie moze czasami, okupuja bramy albo tawki. Hmmm, ale
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tez pogubieni. ZnalaztySmy przez przypadek kilka lat temu. BawilysSmy si¢ w klubie i poznaty$my si¢ z jednym,
tym gosciem, co szukal kogo$ do swojej pracowni. Potem si¢ wynidst i zostato to, jakby w sumie tylko nasze.

Obecnie jest nas catkiem duzo.

W praskiej przestrzeni artysci mowia takze o ,,swoich” innych miejscach, tych
»zawtaszczonych” w sposob symboliczny, niekiedy czasowy. Kategoriag pojawiajaca si¢
niemalze we wszystkich wypowiedziach respondentow byty ulubione sklepy, puby czy punkty
ustugowe, do ktérych chodza regularnie i to nie tylko w celu kupienia czegos, albo wstawienia
swoich prac. Wazny jest w tym przypadku aspekt towarzyski. Interesujace jest takze to, ze
niektére miejsca tworza tak zwani ,starzy mieszkancy” Pragi, a mimo to przez moich
rozmowcow zostali zaliczeni do kategorii ,,swoich”. Okazuje si¢ zatem, Zze rozmdOwcy nie
traktuja ,,starych mieszkancéw” jako grupy homogenicznej, o ktérej pisat Gordon Allport

[1954].

Respondent 4: Teraz jest tak, ze jak wychodze tutaj przed blok na Pradze to na pewno kogo$ spotkam. Znam ludzi
pracujacych tu w kafejkach, znam ludzi pracujacych tu w galeriach, pracowniach, sgsiadéw. Przer6znych,
przerdzne osoby tutaj znam. Panig z salonu psiej urody, faceta z lombardu. Po prostu id¢ méwi¢ dzien dobry,

czes¢, dzien dobry czesé. Kumplujemy sie.

Respondent 12 : Wychodze z domu, kieruje si¢ w stron¢ metra patrzg, ze dziewczyna, ktora ma piekarni¢ sprzata
jakis drugi lokal naprzeciwko i w ogdle mdj kolega fotograf sprzata tam razem z nig. No to wchodzg sobie i si¢
pytam co tam bedzie, a oni méwia, ze wina beda. Mowie $wietnie, extra, zajebiscie, juz macie klientke, macie

chleb i wino, czego tu wigcej trzeba.

Respondent 10: Czesto chodzg sobie na przyktad przez Wilenska, widze ze jaki$ lokal si¢ remontuje, tam byty
ciuszki jakies dla dzieci wczesniej. Widze $licznie wydziarang dziewczyne, pigkne tatuaze, no wigc co ja bedg sie
krepowac, pukam. Mowi mi, ze bedzie tutaj robita salon tatuazu, b¢dzie go prowadzita i si¢ zapoznajemy. Dobrze
si¢ dogadujemy, ustalamy, ze mamy jaki§ znajomych wspolnych, ze obrazy mozna u niej zawiesi¢. I fajnie,

zapraszam, ona ze do siebie i jest radosc.

Respondent 8: Najblizej mojego serca jest bar mleczny na Florianskiej. Jadtam tam w sumie kiedy$ codziennie
i znatam ludzi, ktérzy tam przychodzili, jak ja, regularnie. Panie na kasie, panie za lada. Fajny klimat. Wiedzialam
gdzie mieszkaja, o dzieciach opowiadaty, a to o wnukach. Nawet dostawatam czgsto wieksze porcje, bo mnie
bardzo lubity. Jesli mialam jaki$ problem albo zmartwienie zawsze mogtam zagadna¢ ktoras z pan. Do dzisiaj
spotykam na ulicy ludzi stamtad wtasnie i jedna pania kucharkg. Wole takie miejsca, nie przepadam za klubami.
Za duzo ludzi jest dla mnie i zbyt glo$no, sa jakie$ kotka wzajemnej adoracji, reszta nie podejdzie, tylko z daleka

si¢ witamy. Szczerze powiedziawszy, to si¢ nie znamy.
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W czg¢sci narracji moich respondentow pojawiajg si¢ informacje wskazujace na fakt, ze
konsekwencja relacji z wlascicielami okolicznych baréw, sklepow czy punktow ustugowych

jest to, ze zaczynaja one z czasem dotyczy¢ calych rodzin.

Respondent 8: Wiesz co, mamy tutaj ekstra Offside, ktory jest przekozackim miejscem przeniesionym z Brzeskiej
i super ludzie tam przychodza, duzo ludzi z branzy filmowej tam przychodzi. Juz dzigki temu udato mi si¢ dostac
zlecenie jakie$ tam. To jest $wietnia wymiana wtasnie. Czy nie wiem jest dziewczyna z fundacji, ktora tutaj
przychodzi sobie ze mng posiedzie¢, poodpoczywac. Jej syn przychodzi z kolei na zajecia. Corka Pana z jednego
sklepiku tez sobie przychodzi tutaj porysowaé, 13 latka, uczylem ja co$ tam malowac sprayem. To sg takie super

rzeczy sasiedzkie.

Respondent 4: Corka jednej z fryzjerek, z ktorymi si¢ znamy przychodzi na nasze zajecia. Zdolna dziewczyna,
ale z problemami w domu, niedaleko nas mieszka, wigc to dla niej pewnego rodzaju wybawienie. Wpada
odetchnaé¢ od problemow. Ona czasami tylko po prostu siedzi, w ciszy. Ale zaczeto si¢ od chodzenia do fryzjera,

ja bytam klientka.

Chcac jednak zrozumie¢ jak to si¢ stato, ze kategoria ,,starych mieszkancéw” miesci
w sobie dwie podkategorie ,,swoich” 1 ,,obcych” zapytalam respondentéw wprost o to, co
spowodowato, ze z jednymi starymi mieszkancami dogaduja si¢, a z innymi nie.
W wypowiedziach odnoszacych si¢ do podkategorii ,,obcych” dominowata wyrazna
swiadomos$¢ niemoznosci kooperowania z nimi w oparciu o jakgkolwiek wspotzaleznosé, brak
réwnego statusu pomigdzy obcymi, a moimi respondentami oraz brak jakiego§ wspdlnego
punktu zaczepienia, jak chociazby uznawania przez obie strony tych samych wartosci. Dlatego
tak trudno o powstanie w tym przypadku ,,jednej druzyny”, o ktérej wspomina Michatl Bilewicz
[2006:69] nawigzujac do Samuela L. Gaertnera i Johna F. Dovidio [2000] 1 ich common ingroup
identity. Nie zadziataly tutaj rowniez najistotniejsze zatozenia dotyczace zmiany stereotypow,
takie jak: hipoteza kontaktu moéwigca o tym, ze im lepiej si¢ poznamy i posiada¢ bedziemy
wigcej informacji o jakiej$ grupie, tym mniej uprzedzen bgdziemy mieli w stosusnku do niej.
Z opowiesci respondentow nie wynikato takze, ze wydarzyto si¢ co$ na tyle istotnego, zeby
doprowadzito to do ,,nawrdcenia” z ich strony. Natomiast pomimo tego, ze nawiazuja kontakt
z ,,obcymi”, to nie jest on ani bliski, ani oparty na rownych zasadach [por. Kurcz 2001].
Rozmoéwcey oczekuja raczej tego, ze to ,.ci obcy” nauczg si¢ z nimi komunikowaé. Jedna

z respondentek przyznata, ze to wciaz raczej pojedyncze przypadki.

Respondent 5: Mielismy jednego takiego spoko sasiada, takiego lokalsa, ale teraz poszedt siedzie¢ i zostawit nam

swoj garaz. Koledzy sobie tam samochody remontuja. Jak byt ten sasiad, to on byt zupehie innej kultury, tu lubit
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przychodzi¢, nas tez zapraszat, to na grilla nas zaprosit. Jego dzieci si¢ z nami bawily, przychodzily. Takze teraz
jego najlepszy kumpel zostat, wciggamy go w jakies zlecenia, takie bardziej mechaniczne. Takie rzeczy, ktore go

beda krecic 1 bedzie widzial, Ze tutaj warto przychodzi¢ i z nami zy¢. To si¢ tam po trochu udaje.

Starzy mieszkancy Pragi — ,,obcy” sa obwiniani sg przez moich rozmowcow

0 wzmacnianie kontrastow, gtdéwnie poprzez zasmiecanie dzielnicy.

Respondent 15: Teraz jest to miejsce kontrastéw, bo s3 tutaj miejsca bardzo pigkne, zaraz obok miejsca
$mierdzace i okropne. Dzieja si¢ cudowne rzeczy, ale tez jest mnostwo agresji. Sa §wietne inicjatywy i fundacje
i stowarzyszenia, ktore je tworza i dbajg o to zeby byto zielono, Zeby byto sasiedzko, zeby mozna byto posiedzie¢
na taweczkach. A z drugiej strony jest mnéstwo ludzi, ktdrzy nie sprzataja po swoich psach, rzucajg $mieci tam,
gdzie stoja, mimo ze dwa metry dalej maja $mietniczke. No to jest straszne, wlasnie takie niechlujstwo jest czyms$

co mnie tutaj najbardziej przybija.

Nie byta to odosobniona opinia. Jeden z artystow przyznal, ze sa chwile, kiedy wyjezdza
z Pragi na kilka dni nie moggac pogodzi¢ si¢ z tym jaki stosunek majg ,,lokalsi” do wtasnego
otoczenia, do miejsca w ktorym funkcjonuja. Dla niego takie wlasnie podejscie stanowi gldownag
przeszkode w nawigzaniu poprawnych relacji ze ,,starymi” mieszkancami. W opozycji do nich

stawia ,,nowych” mieszkancow, ktorzy maja podobny do jego osad sprawy.

Respondent 10 : Ja mam takie momenty przesytu Praga i musz¢ znikna¢ na pare dni, bo juz taka ztos¢ i smutek
mnie bierze, ze id¢ przez jakas$ ulice na wdechu, bo jest tak obsrany kawatek trawnika. Albo, ze leza $mieci, leza
czyje$ wyprowadzkowe rzeczy, zgruzowane pod $mietnikiem, bo si¢ nie chcialo zamoéwié¢ kontenera. I na te
tapczany, na te lustra dalej kto§ wrzuca $mieci zmieszane. Za chwile po tym latajg szczury, potem jaki§ gotab,
potem ten gotab lezy martwy. Tez to czeka az on si¢ roztozy, tez mozna si¢ biologii uczyé. No i to jest takie
przykre dla mnie. No chcialbym zeby bylo inaczej, ale ludzi nie zmienisz. Aczkolwiek widzg duzo zmian, takich
spotecznych tez, gtdéwnie przez to, ze przybywa ludzi nowych, no wiesz, z zewnatrz. No natomiast duzo jeszcze

tutaj jest takiego syfu.

Arty$ci majg wiele skrajnych emocji w stosunku do Pragi, ale przyznaja, ze jest to
miejsce szczegolne jeszcze z jednego powodu. Wskazywato na niego trzech respondentow
1 wszyscy oni uznali to za niezwykle istotny powod tlumaczacy ich obecnos¢ w tej dzielnicy.
Ponadto w tych wypowiedziach ,starzy” mieszkancy byli przedstawiani w pozytywnym
swietle, jako ci, ktorzy nie przeszkadzaja, w tym przypadku w nielegalnym malowaniu §cian.

Dodatkowym atutem Pragi w ich opinii sg stare, nieodnowione kamienice:
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Respondent 3: Ta przestrzen zniszczona jest inspirujaca, to ze jest ciemno, niewiele kamer, ze sa ci sasiedzi

bardzo wyrozumiali.

Respondent 4: Co$ sobie w nocy malujemy, idzie grupa takich wyrostkoéw i mowig: popilnowac? Za kazdym
razem co$ kto$ zagaduje. W najlepszym przypadku udaja, ze nie widza. Kiedy$ jeden facet mowi do mnie ,,nie boj

si¢ tu sami swoi”. Albo przychodza pytaja dlaczego, a co to jest.

Niezwykle interesujace jest to, ze w tym przypadku rola sasiadow, a wiec wedlug
Oscara Newmana [1996] gwarantow bezpieczenstwa danej przestrzeni, przyjmuje zupetnie
inny wymiar. Mieszkancy (szczegolnie ci ,,starzy”’) w dalszym ciggu kontroluja wiasne ulice.
Odwiedzajacy je majg pelne prawo przebywania, ale jako, ze wkraczaja w prywatny $wiat, to
ich dziatania znajduja si¢ pod stalg obserwacja. Jednakze zagrozenie w tym przypadku stanowig
nie arty$ci malujacy po ,ich” $cianach ,ich” kamienic, a stuzby porzadkowe. Jeden

z respondentdw wspomina o tym w swojej wypowiedzi:

Respondent 9: Maluje tu, bo tu sg dobre warunki, bo ludzie nie dzwonia na policj¢. Jak im si¢ nie podoba to sami
tam co$ krzykna. Ale wiem, ze nie bgda dzwoni¢ na policj¢ czy straz miejskg. W zwiazku z tym dla mnie
bezpiecznie. Robig co$ nielegalnie to dla mnie bezpieczne jest niedzwonienie na policje. Jest to troche odwrdcone.
No i tak dlatego. Jest tutaj trochg rzeczy ktorych nie szkoda pomalowaé. Jak co$ jest rozwalone, obdrapane, no to
bardziej jest tez zachecajace. Ta rzecz pomalowana tez ciekawiej wyglada jak si¢ z czyms$ takim komponuje, a nie
z jakim$ czystym blokiem. Czasem mysle, ze jakbym to takiego czystego bloku podszedt, to nie wiem co bym

mial namalowac. A tutaj az si¢ prosi.

Stare kamienice i1 ich podworka stanowily duzy atut rowniez dla artystow robiacych na

przyktad legalne instalacje czy wykonujacych murale:

Respondent 4: Nigdzie nie spotkatam pickniejszych podworek. Mam na mysli gtownie podworka jeszcze te, gdzie
kamienice nie sg po remoncie. Nic nie jest ugtadzone i to jest w tym najlepsze. Te moje prace dobrze si¢ w taka

przestrzen i takg architekture wpasowuja.

Respondent 14: (...) nawet mimo tego, ze dostaj¢ zamowienie na konkretng $ciang. Uwazam, ze totalnie inaczej
robi si¢ murale na ponurej, odrapanej $cianie, niz na nowym, czystym bloku. Wtedy wszystko jest jakie$ zbytnio
utadzone, przynajmniej moje spostrzezenia sa takie. Nie wiem szczerze jak by to bylo. Nie miatem okazji malowac

na nowym bloku jeszcze. Nie, to nie jest to samo. Dla mnie nie jest.

Ale jest jeszcze jeden niezwykle istotny czynnik przyciggajacy artystow na Prage. Jak

sami zauwazaja, tym elementem sg oni sami.
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Badacz: a teraz kto przyciaga artystow?

Respondent 7: No myyyy chyba tutaj, mysle, ze Pracownia [zanonimizowane — A.R.] tez dobrg robote robi,
mysle, ze Pracownia [zanonimizowane — A.R.] tez tam si¢ co$ dobrego dzieje, nooo cos si¢ dzieje na Stalowej,
Szwedzkiej no i w roznych miejscach przesiaduja w knajpach. Teraz si¢ otworzyt sklep ze sprayami na Pradze

w koncu, wigc pewnie tam duzo ludzi tez przychodzi.

Respondenci wskazywali, ze ich pierwsze kontakty z praskimi artystami miaty miejsce
najczesciej w klubach. Czasem byty to spotkania przypadkowe, innym razem zaaranzowane
przez jakiego§ wspolnego znajomego. Natomiast chyba o wiele bardziej istotne w tym
wszystkim byto samo dziatanie. To troche jak z zyciem migdzy budynkami, o ktérym pisal Jan
Gehl [2009] jako o procesie samowzmacniajacym si¢. Gehl [2009] widziat to tak, ze kiedy
pojawia si¢ kto$, kto zaczyna co$ robi¢, podejmuje jakiekolwiek dziatanie, ludzie maja
tendencje do przylaczania si¢ i to bez wzgledu na to, czy z checi partycypowania w nim, czy
jedynie do$wiadczania tego, co robig inni [2009:73]. W wielu rozmowach artysci podkreslali,
7e to, ze sg tutaj, na Pradze, jest efektem aktywnosci jednej wybranej, badz kilku pracowni.
Wskazywali, ze gdyby nie tak wiele inicjatyw podejmowanych w przestrzeni przez ich
obecnych kolegdéw 1 kolezanki, bylyby o wiele mniejsze szanse, na to, ze zainteresujg si¢ ta
dzielnicg. Widzieli w tym jaka$ ,,magie”, ,sit¢ przyciggania” i to spowodowato, ze ,,mieli
ochote sprobowaé czego$ innego”. Ta ,inng” dziatalno$ciag byly wszelkiego rodzaju
interwencje w przestrzen, a niektorzy z artystOw wiasnie na Pradze przeszli swego rodzaju

inicjacj¢ w zakresie nielegalnej tworczosci.

Respondent 3: Ruch w kierunku Pragi byl najlepsza decyzja jaka podjatem i to dzigki [zanonimizowane — A.R.].
Ona zmienita moj punkt widzenia, z jakiego$ takiego ultrarealistycznego na jakis jednak pod prad, odjechany. I to
mi data ulica, praska ulica. Na niej pierwszy raz malowalem bez pozwolenia, taka, okreslitbym jg sztuke na czarno,

ale przez to poczutem, Ze mam co$ do powiedzenia.
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ROZDZIAL V

Istota i konsekwencje praskiej rewitalizacji w opiniach artystow

., Wiadomo, ze jesli rewitalizacja by polegata tylko na malowaniu
murali, to faktycznie by byto tak jak upudrowa¢ trupa. No ale no
musi to iS¢ w parze z dziatalnosciq fundacji, stowarzyszen, no

musi by¢ jakas spoteczna tego czes¢” [praska artystka]

5.1. Rewitalizacja, estetyzacja, konstrukcja przestrzeni turystycznej —

spoleczno-kulturowe funkcje murali

Sebastian Frackiewicz, dziennikarz kulturalny oraz autor ksiazki ,,Zeby byto tadnie.
Rozmowy o boomie i kryzysie street artu a Polsce” [2015] w wypowiedzi dla Wysokich
Obcasow [29.11.2015] zwrocil uwage na role jakg murale odgrywaja w miastach. Przyznat co
prawda, ze nie dysponuje zadng wiedza ani dowodami na to, ze murale je rewitalizuja, ale
bezdyskusyjnie nadajag im innego charakteru. Szczegolnie dotyczy to zaniedbanych oraz
cieszacych si¢ zlg stawa dzielnic, ktorymi nagle zaczynajg si¢ intersowa¢ media i hipsterzy,
a w dalszej konsekwencji deweloperzy 1 klasa §rednia. Zaczynaja pojawia¢ si¢ modne kluby,
rosng czynsze, co przeklada si¢ na wypieranie dotychczasowych, biedniejszych mieszkancow.

Nieco bardziej radykalne stanowisko przytacza Anna Grochowska [2013:156]
przywotujac wpis jaki zostat zamieszczony pod zdjeciem muralu w Chicago na jednym z portali
fotograficznych. Czytamy w nim, Zze murale odgrywaja na tyle znaczaca rol¢ w procesach
gentryfikacyjnych, ze chcac je powstrzymaé nalezy potozy¢ kres wlasnie muralom, ktore sa
wedtug autora tego postu, niczym innym, jak paliwem dla gentryfikacji. Grochowska [2013]
jednak stusznie zadaje pytanie, czy murale same w sobie majg sit¢ inicjowania badz wygaszania
takiego procesu, jakim jest gentryfikacja? Wydaje si¢, ze nie, chociaz z pewnoscia sa waznym
elementem zmian zachodzacych na rewitalizowanych obszarach.

W polskim dyskursie medialnym dominuje tendencja polegajaca na przypisywaniu
muralom istotnej roli rewitalizujacej miasta. Chociaz nie brakuje tez stow krytyki odnoszacych

si¢ do samego procesu powstawania murali, w ktorym jak zauwazaja dziennikarze, pomija si¢

190



catkowicie mieszkancow. Wiele nieprzychylnych gloséw odnosi si¢ takze do samych dziet,
a gldwnym zarzutem jest brak jakiejkolwiek atencji dla miejsca, w jakim si¢ pojawiaja.

Zwracali na to uwage rdwniez moi rozmowcy podkreslajac, ze:

Respondent 14: (...) troch¢ to jest jak taki wandalizm wobec mieszkancow, mi si¢ to nie podoba. Widzg to
w roéznych miejscach. Jak jezdze po miastach bardzo to widze¢, zwracam na to uwage, poniewaz to wcale nie jest
jaki$ pojedynczy, pojedyncza sytuacja. A to, jest to w sumie obowigzek zeby wpasowac si¢ w otoczenie. (...)
Wiesz co, to jest kurcze w sumie obowigzek wobec tych ludzi dookota, do architektury, z szacunku dla ludzi, dla

miejsca oczywiscie.

Co ciekawe 1 symptomatyczne konieczno$¢ uwzgledniania kontekstu miejsca
w wypowiedziach respondentéw (artystéw — nie muralistow) odnoszona byla przewaznie
jedynie do artystow muralistow. Niemal za kazdym razem kiedy tylko przechodziliSmy do
tematu sztuki site — specific, moi rozméwcey rozpoczynali rozmowe wlasnie od murali. To
w stosunku do nich pojawialo si¢ najwiecej oczekiwan. Arty$ci mowili o nich jako
o ,clementach istotnych” przestrzeni zauwazajac jednak, ze ,,nie powinny przyémiewac
otoczenia” tylko ,,pozostawa¢ z nim w jedno$ci”. Jeden z artystow okreslit nawet murale
mianem landmarkow, czyli takich punktéw orientacyjnych, szczegdlnie istotnych z punktu
widzenia turystow, co z kolei pokazuje jednak w tym przypadku nieco instrumentalne podejscie
do sztuki. Chociaz warto zauwazy¢, ze zdarzaly si¢ rowniez glosy (artystow — muralistow),
w  ktorych wyraznie kontestowano konieczno$¢ ,,dopasowania” dziela do miejsca,
argumentujac to tym, ze mural to jak taka ilustracja w ksigzce, ktora ma intrygowac”, pociggac
i dawa¢ do myslenia, albo wrgcz do niego zmusza¢. Inny z respondentdéw swoje prace
porownywat do obrazow na plétnie, ktdrych autorzy nie musza zdawac sobie sprawy, ani o taka

wiedze zabiega¢, w jakie miejsce trafig i1 jakie Sciany beda ozdbabiaty.

Respondent 13: Czy kiedy ogladasz zbyt dostowne ilustracje w ksigzce to one ci¢ nie denerwuja?

Badacz: Odpowiem moze niegrzecznie bo pytaniem na pytanie. A ciebie denerwuja?

Respondent 13: (Smiech — A.R) Mnie jak najbardziej. Z muralami jest podobnie. Nigdy nie zastanawiam si¢ nad,
jak to tadnie si¢ okresla, kontekstem miejsca. Co mialoby to wnie$¢ niby? Ci, co znaja moje prace doskonale
wiedza, ze nie dopatrza si¢ ani lokalnosci, ani kontekstu. Totalnie jestem przeciwko robieniu rzeczy dostownych,
takich kontekstowo powierzchownych i takich, zwyczajnie po prostu ptytkich. Jak patrzysz na mural musisz mie¢
co dopowiedzie¢. To jest doktadnie jak z tymi ilustracjami do ksigzki.

Badacz: Okej, ale czy ilustracja moze totalnie nie by¢ zwigzana z tre$cia, do ktorej kto$ ja miat zrobic?
Respondent 13: Chyba nigdy tak nie jest. Zalezy co kto$ chce z niej wyciagnaé dla siebie. To jest to dopowiadanie
sobie, o ktorym mowig. Kto$ ci daje ilustracje nie jeden do jednego do tekstu lub glownego watku, ale tak zwanych

watkoéw pobocznych, moze nawet bardziej intrygujacych, bo prowokujacych do myslenia.
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Badacz : Powiedz, czy w takim razie pejzaz okolicy byt dla ciebie istotny?
Respondent 15: Mural to obraz, wykonany za pomoca innej techniki jak taki na ptdtnie. Jak artysta tworzy ten
obraz na plotnie, to nie wie na jakiej $cianie, w jakim mieszkaniu, kto go kupi i gdzie powiesi. I nikt na §wiecie

nie kaze mu przewidywac tego. Sg wyjatki, ale nie o nich potrzebuj¢ mowic teraz.

Nawigzujac jednak do Demetrio Pirasa [2009], mamy do czynienia z sytuacja, gdzie
obraz nie do$¢, ze powinien by¢ jasno sformutowanym i zrozumiatym przestaniem, to ma
przede wszystkim wydobywaé estetyke okolicy stanowigc dopetnienie jej cech
architektonicznych i naturalnych [za: Grochowska 2013:151]. Artysta wedlug Grochowskie;j
[2013] ma wtasnie wychodzi¢ poza ramy swojego dzieta i wpisywac je w otoczenie [2013:151].
Jesli tak si¢ nie dzieje, jesli te obrazy catkowicie te przestrzen ignoruja, czy naruszaja, wowczas
mamy wrazenie przesytu. Ten przesyt funkcjonuje w mediach jako muraloza, o ktorej zresztg
chetnie si¢ one rozpisujg. Justyna Marcinkowska [2016] w artykule Muraloza opublikowanym
w Tygodniku Przeglad widzi jako kolejne zjawisko, a nawet chorobg, ktora zaraz
po billboardzie i pastelozie dotyka polskie miasta. Aleksandra Sutawa [2015] swdj material
o kolejnym wymownym tytule Muraloza na portalu Interia rozpoczyna od stwierdzenia, ze
murale w zatozeniu mialy by¢ lekarstwem zaaplikowanym miastom w Polsce. Miaty im pomoc
na brzydote, ale niestety, jak to czasem bywa z lekarstwami, do$¢ tatwo je przedawkowac.
Takich tytuléw 1 tre$ci medialnych, odnoszacych si¢ do réznych miast, mozna przytoczy¢
znacznie wigcej. Jedne ograniczajg si¢ tylko do komentowania samej muralozy, inne pokazujg
to zjawisko w kontekscie posunig¢ wladz miast 1 traktowania murali jako alternatywy
konkretnych dzialan w zdegradowanej tkance miejskiej, takich jak chociazby renowacja czy
generalny remont kamienicy.

Znakomitym komentarzem do tej medialnej burzy generalnie woko6t murali jest artykut
Karola Sakosika [2016] pod tytulem Festiwal Energia Miasta. £odz stolicg street artu,
w ktérym dziennikarz sygnalizuje, Ze rzeczywiscie pojawito si¢, nie wiadomo skad,
przekonanie, ze w takich miastach jak £0dz, Gdansk, Plock czy Katowice mamy do czynienia
z przesytem murali. Tymczasem nalezy zada¢ sobie pytanie kto ustala t¢ graniczng liczbe, po
przekroczeniu ktorej mozna stwierdzi¢, ze murali w danym miescie jest za duzo. W takim tonie

wypowiada si¢ w tym samym artykule Wioletta Kazimierska — Jerzyk, ktora zauwaza, ze:

,, Tylko w Lodzi w PRL bylto ponad 200 murali i nikt nie méwit o muralozie. W prébie odpowiedzenia na pytanie,
czy Lodz potrzebuje kolejnych murali, wigcej da nam kontekst miejsca. Okaze si¢, ze dla $cian, na ktorych
powstaja te prace, nie da si¢ zrobi¢ juz nic lepszego. Oczywiscie mozemy murale zastapi¢ pionowymi ogrodami,

ale to generuje koszty, a wielkoformatowe obrazy w stosunku do innych rozwigzan wcale nie sa takie drogie.
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Moim zdaniem problem murali lezy nie w ilo$ci, a w jakosci, na ktora sktadajg si¢ nie tylko umiej¢tnosci artystow,

ale historyczny i urbanistyczny kontekst budynku i jego otoczenia” [GW 2016].

W powyzszym cytacie pojawia si¢ podnoszony rowniez przez moich rozméwcow watek
finansowy. Zwracajg oni uwage na to, ze mieszkancy nie zdajg sobie do konca sprawy jaka jest

réznica pomigdzy namalowaniem muralu, a remontem kamienicy.

Respondent 16: trudno sobie wydaje mi si¢ uswiadomi¢ jak ogromne sg rozbieznosci miedzy namalowaniem
muralu a remontem kamienicy. Remont kamienicy potrafi kosztowac tyle ile dziesie¢ murali. Wydaje sie, ze jak
miasto miato $rodki na wielki mural, to czemu mural, a czemu nie renowacja. To s3 w ogoéle jakby inne rzedy

wielkosci finansowe.

Sami mieszkancy Pragi, z ktorymi prowadzitam wiele dyskusji, takze zwracali uwage
na ten aspekt. W ich opinii wydawanie pieniedzy na murale, kiedy s3 inne pilniejsze sprawy,
jak chociazby remont klatki czy elewacji jest nieporozumieniem. Mieszkancy komentowali to
uzywajac w zasadzie samych pejoratywnych okreslen typu: ,,skandal”, ,granda”, ,kpina
z mieszkancow” czy ,,ztodzieje ci z miasta”. Mysle, ze warto przy tym dodacd, ze nie pojawialy
si¢ z mojej strony zadne pytania sugerujace w stylu: co lepiej remont czy mural, ale czesto juz
na samo pytanie o mural, zanim jeszcze zdazylam je dokonczy¢, padaty wspomniane przeze
mnie okreslenia. Cze¢$¢ mieszkancow cechowat obojetny stosunek do samych murali, natomiast
byli i tacy, ktorzy okreslali je mianem ,,gryzmotow”, ,,przerostem formy nad trescia”, a autorow
tychze prac mazywali ,,pseudoartystami” czy nawet ,,amatorami”. Zwracali takze uwagg na to,
ze niektoérych murali zupelnie nie rozumiejg. Nieche¢ ta wydaje si¢ by¢ podyktowana z jedne;j
strony wspomnianym brakiem wiedzy w zakresie roznic pomi¢dzy sfinansowaniem muralu,
a remontem kamienicy, po drugie mieszkancy zwracali uwage, ze w calym procesie
rewitalizacji wydaje im si¢, Ze s3 najmniej wazni, ze ,,s3 na koncu”. Wtadze wedlug nich dbaja
0 swoje, artysci o swoje, a ich ,,nikt nie pyta o zdanie” 1 nikt si¢ z nimi nie liczy. Nie sposob si¢
z tymi stwierdzeniami nie zgodzi¢, co zreszta wielokrotnie podkres$lat jeden z moich

responentow:

Respondent 14: Co w takim razie robi mural na $cianie odrapanej kamienicy mieszkancom? To jest dobre pytanie.
Bo mam wrazenie, ze w duzej mierze rodzi bunt, takie poczucie ingerencji w nasza przestrzen, w ogole

nieuzgodniona.
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Jak przyznata jedna z artystek nawet pozornie ustalone z mieszkancami ingerencje
w praska przestrzen i przez nich akceptowane i tak potrafig budzi¢ sprzeciw czesci lokalnej

spotecznosci:

Respondent 6: Tam Pan Guma jak stat to byt duma po prostu tutaj tych dzieci, czy ich rodzin. Oni go pilnowali,
pokazywali, oprowadzali no byli dumni z tego na maxa. Tam akurat z Panem Gumga byty kontrowersje. No rodzina
to byta wkurzona, ze potrafili kogo$ wrzatkiem polac z pierwszego pigtra jak kto$ se z Guma zdjgcia robil. Byli
wkurzeni, ze pokazuje si¢ go, no bo byt zulem, po prostu nie uwazali, ze kto$ taki zashuguje na pomnik, Ze to jest
posmiewisko, ze to jest takie wykorzystanie jego wizerunku, ze nie takim go chcieli zapamietac. No jako$ czuli,

ze to jest nie w porzadku po prostu. Tez mieli prawo tak si¢ czué.

W dalszym ciggu jednak rzadko$cig sg takie dziatania jak chociazby te prowadzone
przez Fundacj¢ ,,Urban Forms” z Lodzi, ktéra podejmuje starania w kierunku integracji
artystow z ludzmi zamieszkujacymi najblizsza okolicg, organizujac roznego rodzaju spotkania,
warsztaty. Z kolei warszawska Fundacja Do Dzieta! organizujaca festiwal Street Art Doping,
obecny tak mocno na Pradze Potnoc, w réznych latach planowata inicjatywy majace wiaczac
mieszkancoOw w to wydarzenie. Pojawialy si¢ zatem wycieczki rowerowe §ladami praskich
murali, wystawy, wernisaze. Fundacja wedlug respondentéw dazy do oswajania lokalnej
spotecznos$ci praskiej z artystami, ze sztuka, ale jak zauwazaja odzew nie jest na tyle

satysfakcjonujacy jak mozna by si¢ tego byto spodziewac:

Respondent 5 : Ja widzg, ze na przyktad Street Art Doping wyciaga r¢ke po tutejszych ludzi, ale no
zainteresowanie jest mizerne raczej. Mysle, ze gdyby si¢ moze bardziej zaangazowali, to tez tatwiej byloby
nawigzac, zresztg co tu duzo ukrywaé, moze stosunkowo tatwiej by byto im pomodc, wyrwac z tej szardwy. Ale
jest trudno. Nie przychodza, czasem no moze si¢ poprzygladaja troszke...nie wiem. Nowi mieszkancy chgtniej

biorg udzial w tym co si¢ proponuje im tutaj, tez z innych dzielnic.

Inny respondent podkreslat natomiast to, ze dotychczasowi mieszkancy Pragi przyjmuja

w wiekszos$ci raczej postawe pasywng wobec wielu podejmowanych inicjatyw:
Respondent 7: Mimo, ze sa zapraszani do wielu akcji, rozméw, konsultacji spotecznych, to wiadomo, ze duza

czg$¢ 0sob przychodzi na te spotkania bez takiej gotowosci do dyskusji, tylko zeby powiedziec co im nie pasuje,

albo sa obojetni.

Wracajac jeszcze do moich praskich rozméwcoOw, musze przyznaé, ze jednoznacznie

pochlebnych opinii w stosunku do murali ustyszatam zdecydowanie mniej, byty to raczej
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pojedyncze gtosy. Najczesciej byly to sformutowania takie jak: ,tadny”, ,podoba mi si¢”,
»prawdziwa sztuka”, ,,dobrze, ze tacy uznani arty$ci stawni na caty §wiat przyjezdzaja do nas”.
Z kolei jeden z respondentéw tak wspomina sam proces tworzenia muralu na Pradze Poinoc

trwajacy kilka dni:

Respondent 14 (...) dzieci byly takie wow, entuzjastyczne, chcialy mi asystowac, chcialy pogada¢. Nawet jeden
chlopaczek wziat co$ a’la notesik i do tego malego notesiku chcial moj podpis i chwalit si¢, ze datem mu autograf.
Najbardziej pamig¢tam jak jeden chtopak z ojcem stat i on do mnie ten ojciec czy chce piwo, chcial mnie obejmowac
prawie. I pamigtam jak si¢ ten maty zawstydzit, spuscil glowe. Duzo byto takich co to zatrzymuja si¢ wszgdzie,
gdzie si¢ co$ dzieje i tak stoja. Wiekszo$¢ nic nie mowita, co$ tam niektorzy miedzy soba rozmawiali. A kilku,
chyba mieszkancow z tej kamienicy, byto niezadowolonych. Nie pamig¢tam doktadnie co mowili wtedy, tez nie
styszalem wszystkiego, ale cos, ze jeszcze co$ bardziej uszkodzg i ze po co to w ogdle to ruszac, ze tynku wiecej
poodpada. Jedna pani p6zniej juz prawie na koniec dnia przyszia i zaczeta pytac co to w catosci bedzie, ze ona nie
ma z tym problemu, ale nic nikt jej nie powiedzial, ale Ze ona lubi takie kolorowe obrazy i ze rzadko kiedy si¢ jej
nie podobajg. Tylko tych gryzmotéw po murach to nie lubi. Pytata czy znam mural ten z Brzeskiej z gesia, bo to
jej ulubiony bo jej wnuczka tam pomagata.

Badacz: A znate$ ten mural?

Respondent 14: Wiadomo. Mam na Pradze znajomych, odwiedzamy si¢, chodzimy w rézne miejsca. Bardziej
kiedys jak teraz. Znam, znam. Wigkszos$¢ widziatem.

Badacz: A jak juz skonczyles, to styszates jakiekolwiek komentarze?

Respondent 14: Nie bardzo. Nie oczekiwatem czy tam nie spodziewatem si¢ okrzykéw i omdlen i o Boze jakie

to pigkne. Mozliwe, ze mnie to nie interesowato nawet. Jedyne co, to robili ludzie zdjecia.

Inny z respondentow wydaje si¢, ze podtrzymat co$, co zaskoczylo mnie chyba
najmocniej w rozmowach z artystami, a mianowicie oboj¢tno$¢ wobec odbiorcow. Podobnie
jak cytowany powyzej 1 ten rozmdéwca opowiadajac o swojej wizycie na Pradze Poinoc
przyznal, ze podczas pracy nie do konca interesowato go to, co dzieje si¢ dookota, w tym
réwniez odbior jego pracy przez mieszkancow, czy ludzi, ktorzy przyjechali specjalnie zeby

obserwowac proces powstawania dziela.

Respondent 15: Nie uwazam, ze to wazne o co pytasz. Czesto stysze oskarzenia, ze to co robimy to zwykta
estetyzacja, ze to wszystko jest tak bardzo powierzchowne i jest zarabianiem kasy i w dodatku za duzej. Ponure
dywagacje. (...)za ten mural w Warszawie zaptacono mi dobrze i czy stosownie do wielkosci tek kasy mam si¢
wstydzi¢? A jak rozmawiamy o ludziach w Polsce powiem, ze nie nawigzatem Zzadnej relacji z nikim,
a dlatego, ze moge wymieni¢ catg masg powoddéw. Wigc wydaje mi si¢, ze najwazniejsza byla bariera jezyka. Dwa
to rozumieé, co to oznacza wychodzi¢ poza schematy, rozumie¢ co$ poza schematami, co jest w obrazach, ktére

maluje. To mozna, ale nie ma obowigzku thumaczy¢. Ja nie chcee.
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Tendencja do podwazania sensownos$ci pokrywania $cian zniszczonych kamienic
muralami przewija si¢ rowniez w dyskursie medialnym. W artykule Mural zamiast remontu
klatki w kamienicy we Wrzeszczu [trdjmiasto.pl 2016] $wietnie pokazany zostal spor pomiedzy
urzednikami, radnymi a miejskimi aktywistami. Kazda ze stron w catkowicie odmienny sposob
widzi zasadno$¢ powstania muralu na jednej ze $cian kamienic na gdanskim Wrzeszczu. Jedni
uznali to za zbedny wydatek 1 wrecz policzek dla mieszkancow zrujnowanego budynku,
o (-.)w ktorym na klatce smierdzi grzybem, a drewniana weranda gnije w oczach(...)”, inni
zwracali uwage na niskg warto$¢ artystyczng pracy i stali na stanowisku, ze autor muralu
powinien namalowac¢ go za darmo w ramach autopromoc;ji. Jeszcze inni uwypuklali wazny cel
spoteczny przy$wiecajacy dzietu oraz to, ze zaptata jest jak najbardziej adekwatna do
poniesionego czasu, projektu oraz kosztu materiatow, zadajac przy okazji pytanie, ze moze
w takim razie nalezaloby catkowicie zrezygnowa¢ z kultury, a jedynie remontowac klatki
1 elewacje budynkéw [2016].

Sebastian Frackiewicz [2015] nie neguje tego, ze kosztow finansowych zwigzanych
z wykonaniem muralu nie da si¢ w zaden sposob porownac z osuszeniem, odgrzybieniem czy
renowacjg elewacji, ale przypomina, ze o rewitalizacji mozemy mowi¢ tylko wtedy, kiedy
mieszkancom zyje si¢ lepiej, kiedy podnosi si¢ poziom ich zycia. Namalowanie muralu
z pewnoscia, w bezposredni sposdb, na t¢ jakos¢ zycia si¢ nie przektada, ale za to jest dobrym
argumentem w rekach samorzadow mogacych wykazaé si¢ jakimikolwiek dziataniami, ktore
maskuja cate fragmenty zaniedban.

Warto zauwazy¢, ze materiaty ukazujace si¢ w ostatnich dwoch, trzech latach opisuja
zjawisko muralozy zupelnie inaczej. Przede wszystkim zwracaja uwage na to, ze nie o ilos¢,
a o jakos$¢ chodzi. Murale zgodnie z tym co pojawia si¢ w mediach, powinny przede wszystkim
wpisywac si¢ w estetyke miejskich przestrzeni. Dlatego rodzi si¢ pytanie: skoro tworcy
najwigkszych festiwali twierdza, ze murale ostatnich edycji powstaja z poszanowaniem
otoczenia 1 mieszkancow, to dlaczego wciagz pojecie muralozy w dyskursie publicznym jest
obecne. By¢ moze jest tak, ze nasza uwage skupiaja zdecydowanie bardziej te brzydkie,
niepetnowarto§ciowe prace, przez ktéore mamy sklonnosci ocenia¢ wszystkie pozostate?
A moze jest tak, ze wlasnie te najstabsze i razaco brzydkie tworza swego rodzaju iluzje, ze
w miastach jest ich po prostu az tak wiele.

Murale jednak catkiem sprawnie wpisuja si¢ dzialania zwigzane z rewitalizacjg i1 coraz
czesciej wykorzystywane sg jako narzedzie promocyjne miast i dzielnic. Sama Praga Péinoc
jest doskonatym przykladem wykorzystywania potencjalu murali na wiele sposobéw. Muzeum

Warszawskiej Pragi oraz Praska Ferajna od lat proponuja wycieczki tematyczne poswigcone
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praskiemu street artowi i1 praskim muralom 1 ta formula spotyka si¢ z niematym
zainteresowaniem. Z moich rozmoéw z uczestnikami tychze spacerow wynika, ze sg to przede
wszystkim mieszkancy Warszawy. Sa to rodziny z dzie¢mi w wieku przewaznie szkolnym (ze
wzgledu na dtugg tras¢ spaceru), sg to pary, ale rowniez duzo osob starszych 60+. Niektorzy
uczestniczg w tych wydarzeniach jeden raz, inni sg dobrze znani przewodnikom, ktorzy
wielokrotnie podczas takich spaceréw podkreslali, ze sg wsrod nas uczestnicy, ktérzy biorg
udzial w spacerach, o réznej tematyce, niemalze regularnie. Same spacery s wymagajace,
nalezy dostosowac si¢ do tempa jakie narzuca przewodnik i1 zeby cokolwiek ustysze¢ nie dos¢,
ze trzeba za nim nadazaé, to jeszcze ustawi¢ si¢ odpowiednio blisko zeby wszystko dobrze
ustysze¢. Kazdego roku do programu spaceru dotaczane sa nowe murale, ale rowniez prace
powstajace na praskich murach nielegalnie. Punktem obowigzkowym jest réwniez podwoérko
na 11 Listopada, ktore jest najbarwniejszym podwodrkiem na Pradze, na ktorym swoje dzieta
pozostawiaja mniej lub bardziej znani prascy, i1 nie tylko, arty$ci. Przewodnicy przy okazji
pokazuja rowniez inne ciekawe praskie podworka oraz kawiarnie, puby lub kluby. Informacje
co roku sg w zasadzie powielane i z mojego punktu widzenia nie wnosity nic, czego nie
moglabym wyczyta¢ w roéznych materiatach zamieszczonych chociazby w internecie, ale
uczestnicy tychze spacerdw s3a tymi opowiesciami wyraznie zainteresowani. Ich wiedza na
temat street artu i murali jest, co wynika z moich obserwacji, znikoma. Pamigtam szczegdlnie
jeden ze spacerow, kiedy przewodnik zaprowadzit nas pod Klubokawiarni¢ Zaktad Miegsny
Wilenska 25 zeby uczestnicy mogli podziwia¢, zarowno na zewnatrz, jak 1 w Srodku grafiki
Banksy’ego. To oczywiscie jedynie tribute to Banksy, ale pewna para dluzszy czas zywo
dyskutowata przy szablonie ,,Dziewczynki z parasolem”. Kiedy podesztam blizej okazalo sig,
ze zupelnie powaznie zastanawiajg si¢ czy to prawdziwe dzieto Banksy’ego. Po chwili
dotaczyli do nich inni, ktorzy takze nie mieli pewnosci, czy aby na pewno nie jest to oryginat.
Mmniejsze prace ciesza si¢ wedlug moich obserwacji proporcjonalnie mniejszym
zainteresowaniem. Natomiast murale, szczegolnie te namalowane przez artystow
zagranicznych sprawiaty, ze ludzie siggali po komorki zeby robi¢ im zdjecia, stuchali
z zainteresowaniem opowiesci przewodnika, a nawet zadawali pytania. Z rozmow z tymi
ludZzmi jasno wynikato, Zze gdyby nie ten spacer nigdy by najprawdopodobniej na Prage nie
przyjechali. Podkres$lali réwniez, ze nie przypuszczali, Ze jest tutaj az tyle murali, pracowni
1 r6znych ciekawych miejsc. W pewnym sensie jest to nie tylko promocja Pragi Péinoc, ale
takze odczarowanie tego miejsca, ktore przez lata uchodzilo za niebezpieczne 1 malo ciekawe.
I jednym z takich elementéw przyciagajacych na Prage sa wlasnie murale. Przyczyniajg si¢ one

do zwigkszenia zainteresowania turystow dang okolica tworzac nowg przestrzen dla nich.
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Przestrzen ta nie tylko wyrdznia miasto, ale 1 lokuje je na innym, ,,lepszym” biegunie, gdzie
znajduja si¢ podmioty bedace symbolem nowoczesnosci i mody [Mokras-Grabowska 2014:29].
Komentarze badanych réwniez nie pozostawiaja ztudzen, co do roli jaka murale peinia

w praskiej przestrzeni:

Respondent 16: dla murali przyjezdza sporo ludzi, to jest promocja dzielnicy, zmiana myslenia, ze brudno, szaro,

ponuro, ze moze jak na tej dzielnicy jest tyle sztuki i artystow, to ona jest catkiem fajna?

Respondent 15: Odkad murali na Pradze zaczglo przybywac, przybywa tez turystow nimi zaciekawionych. Juz
teraz widac, ze jest to na zasadzie magnesu. Dostaj¢ wiadomosci od roznych ludzi, ze byli, ogladali méj mural, ze
odkryli przy okazji §wietne i ciekawe miejscowki na Pradze. Inni znowu, Ze tyle razy byli na Pradze, ale dopiero
gdzie$ tam sobie na przyktad, nie wiem w gazecie, w internecie przeczytali, ze jest taki, a taki mural na tej i na tej
ulicy. I specjalnie tam poszli i przy okazji powchodzili w inne miejsca, czy tam jeszcze podworka. I, ze nigdzie
indziej na ulicach czy tam w podworkach takiej extra sztuki nie widzieli. Jaki$ czas temu jedna dziewczyna
powiedziata takg rzecz, zapamigtatem ja, Ze to co my robimy na Pradze i my i street artowcy totalnie zmienito

postrzeganie Pragi.

Ponadto mimo wszystko arty$ci zwracaja uwage, ze murale i caty praski street art:

Respondent 4: daje opcje obcowania ze sztuka, tym ktorzy nigdy z wlasnej woli nigdy by nie poszli do muzeum,
czy do galerii bo mysla, Ze te miejsca sg jakie$ takie sztywne i nudne i nic by tam nie zrozumieli, po co tam
w ogole tazié plus jeszcze ptaci¢. Wigc majg opcje tutaj doswiadczenia jakiegos$ rodzaju sztuki, wyrazenia swojego

zdania na ten temat, poznania artysty podczas tworzenia, pogadania z nim.

Jednakze pojawilo si¢ réwniez zupelnie odmienne stanowisko, w ktérym respondent

podchodzi bardzo sceptycznie do takiego instrumentalnego wykorzystywania sztuki:

Respondent 12: Jak pozostali zwesza, ze to si¢ oplaca, to beda szli w ilo$¢, to nie jest dobre. Miasta, miasteczka
zaczng zamawiac ile wlezie, a moze i jeszcze ceng beda si¢ sugerowali. Jakie§ marne murale tez przyciagna, ale
co z tego. Instrumentalne traktowanie sztuki, czy co wigcej, postuzenie si¢ ja w celach tylko promocyjnych

spowoduje, no co moze spowodowac, do czego doprowadzi¢? Do niczego dobrego nie dojdziemy w ten sposob.

Alternatywa, coraz bardziej popularna, staje si¢ zglaszanie projektéw do budzetéow
obywatelskich, w ktorych autorzy proponuja rewitalizacj¢ dzielnicy czy jej wybranego
fragmentu poprzez namalowanie jednego lub calej serii murali. I tak na przyktad do budzetu
obywatelskiego dla dzielnicy Praga Poinoc tylko w ciggu ostatnich 3 lat zgloszono pomysty na:

wykonanie muralu przedstawiajacego Poczet Krolow Polskich przy ulicy Zabkowskiej 13;
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stworzenie muralu z wizerunkiem XIX w. reklamy produktow Fabryki Karola Mintera przy
ulicy Targowej 56; odrestaurowanie muralu Muchozol-Molozol-Sanitozol; wykonanie muralu
przedstawiajacego charakterystyczng zabudowe Pragi w surrealistycznym, bajkowym
kontekscie; namalowanie murali na dwéch bocznych $cianach kamienic przy ulicy Brzeskiej
1 Matej czy wreszcie stworzenie kilku mini murali na hali garazowej ZGN na Goledzinowie,
przy ulicy Jagiellonskie;j.

Na swoich stronach miasta i gminy zamieszczaja relacje z odslonigcia murali
z uroczysta oprawg jaka jest przecigcie wstegi, przemowienia lokalnych wtadz 1 zaproszonych
gosci, wreczenie kwiatow, grawertonow, projekcje filmow i1 wypowiedzi zadowolonych
mieszkancow, ktorzy rzekomo dostrzegaja nie tylko pickno malowidet, ale wrecz szanse na
lepsze zycie. Inne podmioty, na swoich stronach oraz w mediach spoteczno$ciowych, zwracaja
uwage na to, ze murale przektadaja si¢ na zmian¢ wizerunku rewitalizowanego obszaru,
podnosza jego atrakcyjno$¢ w opinii, nie tylko lokalnej spoleczno$ci, ale 1 pozostatych
mieszkancoOw miasta.

Zdecydowanie bardziej ostroznie do tego, ,,co robig” murale i street art w przestrzeni
1 dla przestrzeni, podchodza moi rozmowcy. Przyznam, ze przed przystapieniem do badan nie
sadzitam, ze arty$ci sg tak §wiadomi zatozen rewitalizacji i z jednej strony owszem zdajg sobie
sprawe z rangi sztuki w tym procesie, ale z drugiej, w bardzo przemyslany sposob, opowiadaja
o podstawowym celu rewitalizacji jakim jest chociazby poprawa kondycji zdegradowanych
obszarow przy jednoczesnej poprawie jakosci zycia mieszkancow. Mimo nie do konca zawsze
pozytywnych komentarzy odnosnie ,,starych” mieszkancéw, arty$ci zwracali uwage rowniez
na to, ze powinni oni mie¢ mozliwo$¢ wilgczania si¢ w rdoznego rodzaju dzialania, przez co by¢
moze wlasnie zwigkszy si¢ ich akceptacja dla tychze dziatan.

Jeden z artystow zwrdcil uwage na to, ze sztuka w przestrzeni publicznej zaczyna by¢

sprowadzana jedynie do zwyklej estetyzacji dzielnicy:

Respondent 1: No tu jest wlasnie pies pogrzebany. Rewitalizacja to nie jest to samo, nie jest rownoznaczna
z estetyzacja. Wigc to nie jest, ze jak odnowia elewacj¢ na budynku albo kamienicy jest tadnie i sprawa zalatwiona,
super. Jak powstanie mural, jest tadnie. Jak my wyjdziemy i namalujemy jakie$ tadne rzeczy. Wigc to musi i$¢
rownolegle, ze bedzie ten remont w $rodku i na zewnatrz, bo od elewacji samej jeszcze si¢ nikomu nie polepszyto.

Analogicznie powiemy o muralu i catym street artcie.

Jednak w rewitalizacji chodzi o co$ wigcej, co podkresla inny z respondentow:
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Respondent 4: Wiadomo, ze jesli rewitalizacja by polegata tylko na malowaniu murali, to faktycznie by byto tak

jak upudrowac trupa.

dlatego dalej zauwaza, ze:

Respondent 4: Musi to i§¢ w parze z dzialalno$cig fundacji, stowarzyszen, no musi by¢ jakas spoteczna tego
czg$¢. Okej, tu si¢ maluje mural, ale oprocz tego przychodzg streetworkerzy i nie wiem pomagaja dzieciakom
odrobi¢ lekcje. Wychodzi §wietlica i nie wiem wyciaga doroste kobiety, ktére nie maja zadnych zainteresowac bo
tylko prowadza rodzing i dom i wyciaga je nie wiem na szydetkowanie, jaki$ tam ulicznych ozddbek, w ogole na
jakikolwiek warsztat. Nie wiem przychodzi dobry w porzadku kurator albo opiekun rodziny z OPS-u i wyciaga
rece do kobiety dotknigtej przemoca w rodzinie. Wiec musi by¢ i to i to. Musi by¢ i kolorowanie i rozdrapywanie

tych ran zeby je oczysci¢ zeby si¢ zasklepity.

Praska rewitalizacja jest generalnie tematem wzbudzajacym wiele kontrowersji,
aczkolwiek z praskimi artystami rozmawia si¢ o niej troch¢ inaczej. Ich uwagi i spostrzezenia
dotyczyty zaledwie kilku lat i nawet nie siggaly do poczatkow Zintegrowanego Programu
Rewitalizacji m. st. Warszawy do 2022, a wigc roku 2015. Wynika to zapewne z wieku w jakim
byli moi rozméwcy, ale rowniez z faktu, ze na Pradze pojawili si¢ albo po roku 2015, a nawet
jesli przed, to woéwecezas z kolei zupelnie si¢ rewitalizacja nie interesowali. Jak przyznal jeden

z moich pozaartystycznych rozméwcoOw:

Respondent 17: Rewitalizacja to temat ciezki. W tym roku program si¢ konczy, tak w sensie dotacja unijna konczy
si¢ z kofncem tego roku kalendarzowego i juz na poczatku programu, kiedy ja jeszcze pracowalem
w [zanonimizowane — A.R] i ta instytucja otrzymywata $rodki i do dzi$ otrzymuje na dzialania kulturalne w
ramach tego programu no to juz od poczatku wtasciwie dyskusja byta wokot tego jak niewiele dziatan realnie z
tych zaplanowanych w programie zostaje zrealizowanych do konca trwania programu. W sensie rzeczywiscie, ze
ja sam bytem §wiadkiem, w matym stopniu, ale przyszto mi obserwowac, ze o ile te dziatania kulturalne i takie
drobne projekty kulturalne to oczywiscie utamek tego budzetu wygenerowaly mnostwo ciekawych rzeczy typu
Teatr Powszechny, ktory byt operatorem czesci tych srodkdow na dziatania kulturalne, wigc na przyktad na Pradze
Festiwal Otwarta Zabkowska to bardzo cickawe moim zdaniem, czy te cykle w Muzeum Warszawskiej Pragi

wokot rewitalizacji, takie dyskusje, bardzo zywe, takie mocno o miescie co si¢ dzieje tu i teraz.

Jeden z respondentow zauwazyl niestety, ze Zintegrowany Program Rewitalizacji od

poczatku nie dziatal tak jak nalezy:
Respondent 16: Ale tez duzo frustracji biorac pod uwagg taka te tub¢ medialna i to Ze ta rewitalizacja taka twarda,

ta remontowa i ta jej cze$¢ infrastrukturalna to sa jakie$ takie pojedyncze interwencje w pojedyncze budynki

w pojedyncze miejsca. Co wydaje si¢ tez dla mnie, tez jest frustrujgce bioragc pod uwage bardzo wysokie
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oczekiwania wobec tego programu. To jedno. A z drugiej strony rewitalizacja zgonie z tuba medialna i tuba urz¢du
miasta i zgodnie z definicja no jest to dziatanie spoleczne. Nie jest to renowacja tylko jest rewitalizacja wigc

dotyczy podniesienia jakosci zycia ludzi na danym obszarze.

5.2. Street art i murale jako sposoby etykietowania

praskiej przestrzeni

Zajmowanie fragmentéw przestrzeni zwigzane jest z jej naznaczaniem. Polega to na
nadawaniu otaczajgcemu nas obszarowi pewnej formy za posrednictwem okreslonych
obiektéw oraz znakow, ktore stanowig swego rodzaju komunikaty. Edward T. Hall [1978]
nazywa to tworzeniem przestrzeni trwalej, a proces ten uznaje za jeden z elementarnych
narzedzi stuzacych organizowaniu dzialalnosci indywidualnej i grupowej. Przykladem
zajmowania przestrzeni w sposob trwaly jest na przyktad grodzenie osiedli [Gadecki 2009],
zajmowanie pustostandw i tworzenie squatow, graffiti oraz naznaczanie przestrzeni sztuka, co
jest szczegolnie interesujace w kontekscie dalszych rozwazan [por. Majer 2015]. Wiele takich
naznaczen dotyczy jedynie tych czeSci miasta, ktore s3 zdegradowane, zapomniane,
dysfunkcjonalne, ale nie tylko. Zawlaszcza¢ mozna takze przestrzen ogodlnodostepng
1 posiadajgca wartosc.

O naznaczaniu przestrzeni pisal réwniez Bohdan Jalowiecki [2010] traktujac je jako
jedno z trzech zachowan (dziatan) przestrzennych cziowieka. Prawo do tego typu dziatan,
w ktérych znaczaca role odgrywaja przekonania, a takze panujace stosunki spoteczne oraz
ideologiczne, maja zarowno klasy, jak i grupy spoteczne (i to nie tylko te posiadajace wtadzg).
Wszystkim im przy$wieca jeden naczelny cel, a mianowicie nadanie konkretnego znaczenia
wybranym formom przestrzennym. Moze si¢ to odbywac na dwa sposoby. W pierwszym z nich
chodzi gléwnie o nadanie znaczenia przestrzeni w samym procesie wytwarzania, jak miato to
miejsce w przypadku bogato zdobionych budynkoéw fabrycznych z XIX wieku wraz z patacami
fabrykantow. Takie pierwotne naznaczenie uwypukla¢ miato przede wszystkim znaczenie tych
obiektow oraz ich prestiz i potege. Wspolczesnie ich odpowiednikami sg na przyktad wiezowce,
w ktorych swoje siedziby maja rézne urzedy, duze firmy lub korporacje miedzynarodowe.
Przestrzen moze by¢ rdwniez naznaczana wtdrnie. Przyktadem moga by¢ zaréwno dziatania
mieszkancow Brazylii, ktorzy siedzibe 1zby Deputowanych okreslili jako wielkg miche, z ktorej
politycy wyjadaja dochody panstwa, jak i taktyki za pomocg ktorych ludzie wydeptuja $ciezki

dopasowujac w ten sposob narzucone i zaprojektowane odgornie przej$cia. Innym sposobem
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jest naznaczanie calych dzielnic przez robotnikow lub artystow, ktorzy podejmuja dziatania
zeby moc poczué si¢ jak u siebie. Osiagaja swoj cel wowczas, kiedy dochodzi do
przeksztalcenia zaréwno charakteru, jak i atmosfery dzielnicy. Jeszcze innym dziataniem
w odniesieniu do przestrzeni moze by¢ jej przyswajanie, a wigc proces, w ktorym zachodzi
pewne sprzgzenie zwrotne. Z jednej strony bowiem uzytkownicy adaptuja si¢ do zastatej
przestrzeni, ale tez te przestrzen adaptuja do siebie uwzgledniajac swoje potrzeby, oczekiwania,
wyznawane wartos$ci i majac na uwadze wyobrazenia jej dotyczace. Takie wprowadzanie
»poprawek” odbywa si¢ zazwyczaj spontanicznie i nie jest takze sformalizowane [2010:24-25].

Naznaczanie sztuka praskiej przestrzeni wedlug moich respondentow odbywa si¢ na

dwa sposoby:

Respondent 17: W tym takim obszernym worku sg i takie duze realizacje murali, ktore sa czgsto i kosztuja wiele
tysigey i to sg dzieta ze Srodkoéw publicznych, samorzadowych, z duzych festiwali, albo z kolei takich, ktore
sponsoruje biznes, a nie sa reklama, albo takich, ktore sa reklama juz stricte, no po takie dzieta, ktore legalnie,

a nawet nielegalnie powstaja calkowicie oddolnie.

Prace powstajace z inicjatywy oddolnej artystow cechuje oprocz formatu takze wieksza

tymczasowos¢:

Respondent 17: Wokot nich [murali — A.R.] jest duzo tak zwanej drobnicy, pomniejszych dziet, ktore ja tez bardzo
lubi¢. One najczesciej si¢ zmieniaja, najczesciej tworza je artySci zwigzani z Warszawa. To jest taki najbardziej
dynamiczny ruch, rzeczywiscie. Trudno jest za nim nadazy¢ bo to s3 jakie$ vlepki, drobne tagi, mate wizerunki,
mate napisy. Czgsto pojawiajg si¢ i znikaja, ale to sg rzeczywiscie, one pokazujg, ktore miejsca sg dla artystow
interesujace. Szczegolnie ten rejon Stalowej, 11 Listopada jest takim obszarem, ktory jest takim mam wrazeniem

teraz hot dla tych artystow.

Murali na Pradze Potnoc powstato do tej pory wiele i chociaz respondenci o tym nie
wspomnieli, prace te rowniez cechuje ulotnos¢ ze wzgledu chociazby na remonty kamienic lub
dostawiane przez deweloperoéw plomby nowych budynkow. Poza tym tematyka oraz
okolicznosci powstania tych dziet, ze wzglgdu na tak duzg ré6znorodnos¢, wymagaja pewnego
usystematyzowania. Respondenci mieli ktopot z dokonaniem jasnego podziatu murali, nawet
wedlug kryteriow wlasnego uznania. W zasadzie tylko jeden z nich zaproponowal koncepcje

na uporzadkowanie tego, co w obszarze murali dzieje si¢ na przestrzeni lat:

Respondent 16: Mi przychodza do glowy trzy takie fale w zasadzie. Pierwsza fala to Fundacja VlepVnet, ktora

powstala po to, zeby promowac¢ sztuke ulicy, ale taka, bardzo taka surowa, czg¢sto wywodzaca si¢ z graffitii, ale
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bardzo taka abstrakcyjna, ktora miata swoja siedzibg, taka pracowni¢ na poczatku na Pradze Pétnoc. I tam zaczely
powstawac¢ murale, w ramach takiej kolaboracji, projektu Masmix. To bylo pierwsze takie dziatanie w latach
dwutysigcznych, 2008, 2009 o ile dobrze pamigtam. Potem, i to byly takie dzieta artystow, ktorzy wjechali
z zewnatrz i to moze mysle, ze moglo by¢ faktycznie niezrozumiale, z jednej strony nawigzanie do takiego
surowego graffitti, a z drugiej strony tez i do abstrakcji, do takich jaki$ ksztattow i ikonek, ktore nie uktadaty sie
w jaki prosty i czytelny obraz. Ci artysci potem wyemigrowali do Srodmiescia, ale to byt taki pierwszy krok,

pierwsza fala.

po tym czasie dokonata si¢ pewna zmiana, a przetomem byly prace tworzone wspolnie

z dzie¢mi z Pragi Potoc:

Respondent 16: Drugi krok to rok 2012, nadchodzace Euro 2012, rézne dziatania w dzielnicy. Najwigkszy to
budowa Stadionu Narodowego, Remont Dworca Wschodniego. Matym finansowo dzialaniem, ale duzym w
kontekscie street artu byt taki projekt Urzedu Dzielnicy Praga Pétnoc. Zaproszono czterech duzych artystow z
roéznych krajow, wspotpraca z dzie¢mi, nastolatkami, z ktérymi pracuja streetworkerzy ze Stowarzyszenia GPAS
Praga. I ci artysSci tacznie z ta mtodziezg wymyslajg a potem malujg wspolnie 4 murale w dzielnicy, ktore maja
ubarwi¢ uatrakcyjnic¢ te miejsca w zwigzku z duzym naptywem turystow na Euro. Rzeczywiscie te dzieta powstaty.
Do tej pory wszystkie te dziela wiszg na $cianach w réznych stanie. Jedno z tych dziet to najwickszy mural na
Pradze z gesia, przy Brzeskiej. To namalowat Diego Miedo z Wiloch. To byta dla mnie druga fala, ze wida¢, ze te
murale byly takie dzieciece, ale ci artysci przefiltrowali je oczywiscie przez swoja wrazliwosc, ale kazdy mural to
byla jaka§ opowies¢, bardzo, bardzo ciekawa, czesto ztozona. Jeden z nich, mural przy ulicy Matlej, ktory
namalowat artysta z Francji Eltono, to byt alfabet ztozony z figur geometrycznych, tak. Ztozony przez te dzieciaki,
przez niego. Wiec forma tych murali jest bardzo ciekawa, one, czy ta koncepcja, one nie byly jako$ formalnie
super dopracowane, to nie byly obrazy jakie$ dzieta sztuki, ale dla mnie to sg chyba najcickawsze dzieta, jesli

chodzi o opowies¢ jaka maja w sobie i 0 to co mozna z nich odszyfrowac.

1 kolejnym etapem byly juz wedlug respondenta prace powstajagce w ramach

odbywajacego si¢ co roku duzego festiwalu sztuki ulicy:

Respondent 16: No i trzecia fala, to juz takie duze murale festiwalowe, w ramach takiego najwigkszego festiwalu

Street Art Dopping, ktory organizowata Fundacja Do Dzieta.

Natomiast poddanie analizie jako$ciowej wybranych artykutow prasowych
opublikowanych w latach 2010-2021 w gazetach, czasopismach lub na portalach internetowych
pozwolilo na wyrdznienie kilku kategorii. Pierwsza z nich jest ,,Kontekst miejsca” z pracami:
,O0por”/,,Grzejnik”, ,Kajaki”, ,,Swiqtynia”, ,»,Chodz na Prage”, ,Moda na Prage”,

,»largowisko”, ,,Jamnik” i ,,Przy miskach”.

203



W 2017 roku w ramach Street Art Doping przy ulicy Rownej 9 hiszpanski artysta Escif
maluje mural przedstawiajacy ogromny grzejnik, nad ktorym zamieszcza stowo ,,opor”. Jako,
ze Escif jest znany z tego, ze tworzy prace zaangazowane zardwno spolecznie, jak i politycznie
oraz nawigzujace do specyfiki okolicy, w ktorej powstaja, jeszcze przed rozpoczeciem
festiwalu, media chetnie podkreslaja wyjatkowos¢ tego artysty. W Rzeczpospolitej Ada
Michalak pt.: Kaloryfer zagrzewa do stawiania oporu globalizacji wspomina o tym, ze po
przyjezdzie do Polski Escif, jeszcze przed przystgpieniem do pracy, chcac poznaé¢ charakter
1 histori¢, nie tylko Pragi Pdéinoc, ale i Warszawy, odwiedzit miedzy innymi Muzeum
Warszawskiej Pragi oraz Muzeum Powstania Warszawskiego, a takze duzo spacerowatl po
miescie. Rzeczywiscie, nalezy on do tych artystow, ktorzy w swoich pracach uwzgledniaja
kontekst miejsca i caly czas pozostaja wierne miastu. Escif bowiem nie przenosi swojej
tworczosci do galerii, thumaczac to tym, zZe taki zabieg zabija sztuk¢. Najwigcej jego prac mozna
znalez¢ na ulicach Walencji 1 s3 to glownie malowidta, co ciekawe w wielu przypadkach
powstate nielegalnie, bedace krytyka kapitalizmu i konsumcjonizmu [08.10.2017]. Dwa lata
przed jego przyjazdem do Polski, tygodnik Polityka opublikowal obszerny tekst autorstwa
Sebastiana Frackiewicza zatytulowany Escif i jego zaangazowany street art zawierajacy par¢
wspomnien Mariusza Warasa® na temat poznanego na festiwalu w Bergen Escifa, z ktorym
potem takze wspolnie malowat w Bergen. Waras zapamigtat go jako spokojnego, skromnego
1 nienarzucajacego si¢ artyste, ktory chociaz tworzy prace zaangazowane, to zdecydowanie
daleko mu do typowego ideologa. Zamiast moéwi¢ o swoich pogladach, po prostu maluje na
Scianach [03.02.2015].

Mural przedstawiajacy grzejnik z napisem ,,opor” powstal na Pradze Potnoc réwniez
nieprzypadkowo. Artysta w wypowiedzi dla mediéw podkreslal, ze inspiracjg byta dla niego
Swiadomos¢, ze ta dzielnica stanowita wazny punkt oporu w trakcie Il wojny $wiatowej, a to
co zwrdcito jego uwage, to budynki noszace $lady historii i mierzenia si¢ z okupacja. Najpierw
nazistowska, potem sowiecka, a obecnie kapitalizmem. To ten ostatni proces unaocznia, wedtug
Escifa, toczacy si¢ na tym terenie proces rewitalizacji, ktory dewastuje stare fasady inicjujac
w ten sposob gentryfikacje. Mural ma pobudza¢ do przeciwstawienia si¢ globalizacji,
analogicznie do tego, jak kaloryfer pozwala przezwyci¢zy¢ cigzka zime [https://www.twoja-
praga.pl].

Istotnos¢ tematyki tej pracy podkreslana byla rowniez przez jednego z respondentow:

8 Mowa o Mariuszu Warasie (M-City) w dalszej czesei pracy.
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Respondent 17: A jeszcze pozniej przy ulicy Rownej powstal taki mural, ktory namalowat artysta z Hiszpanii,
ktory ma takie mocno rewolucyjno — lewicowe swoje poglady w tych dzietach i namalowal tam kaloryfer z takim
napisem opor po polsku, jako tytut dzieta, ktory miat by¢ komentarzem do rewitalizacji, w ramach ktorej o to
dzielo zostal poproszony. Tak, w sensie, ze jak ci mieszkancy kamienicy, ktorzy sa rewitalizowani, w duzej mierze
sa milczacy, niemi, nie majg glosu, sa przedmiotem, obiektem rewitalizacji. Tak wigc takim symbolem oporu
wobec rzeczywistosci, jest ten grzejnik, tak jak symbolem oporu wobec rzeczywisto$ci mieszkania w kamienicy
zimg bez centralnego ogrzewania jest grzejnik, taki piecyk olejowy. To bylo dla mnie ciekawe juz w takim nurcie

moéwienia o tych ktorzy juz nie maja glosu.

Fotografia nr 65: Mural ,,Opor”/”Grzejnik”

Zrodto: fotografia wiasna
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Rok pdzniej na $cianie trzypietrowej kamienicy przy ulicy Panienskiej 3%, powstaje
mural Radka Skrzypczyka, absolwenta Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, pt. ,,Kajaki”.
Sama kamienica wzniesiona zostata jeszcze w latach 30. XX wieku wedtug projektu Ludwika
Tokara, a jej wiascicielem byt Jan Ignacy Kerntopf, zatozyciel warszawskiej wytworni
fortepianéw 1 pianin. W 1945 roku, dzialajac na podstawie dekretu Bieruta, przekazano
kamienic¢ na wtasno$¢ miasta i dopiero ponad sze$édziesigt lat podzniej zwrdcono ja
spadkobiercom. W 2012 roku na podworkach kamienic Panienska 3, a takze sgsiednich 3a oraz
5 rozpoczely si¢ prace rewitalizacyjne w ramach projektu Blok, podwoérko, kamienice - ozywity
si¢ dzielnice, wspotfinansowanego ze srodkow Unii Europejskiej z Europejskiego Funduszu
Spotecznego w ramach Programu Operacyjnego Kapital Ludzki. Gléwnym celem dziatan
prowadzonych na terenie trzech dzielnic: Targéwka, Pragi Potludnie oraz Pragi Poinoc, byta
intergracja i przeciwdziatanie wykluczeniu spotecznemu mieszkancéw wybranych obszarow
kryzysowych poprzez migdzy innymi zachecanie ich do partycypowania w inicjatywach
dotyczacych ich najblizszego otoczenia. Byly to w gtéwnej mierze prace zwigzane z zielenia,
mata architekturg i rewitalizacja ogrodkow®. Niemalze rownolegle, na bocznej S$cianie
kamienicy przy Panienskiej 3, powstal mural ,,Marchewka z groszkiem™%, ktory w zwigzku
z remontem kamienicy w 2017 roku przestal by¢ widoczny [Szymanski 2017:21;
www.monopolwarszawski.pl; https://um.warszawa.pl; www.twoja-praga.pl].

Dwa lata przed powstaniem muralu ukazuje sie artykul Martyny Smigiel pt. Kajaki
i drzewa w miejsce marchewki z groszkiem zapowiadajacy t¢ oddolng inicjatywe, w ktora
angazuja si¢ cztonkowie wspolnoty mieszkaniowej na ulicy Panienskiej, chcacy kontynuowac
tradycje promowania sztuki w przestrzeni publicznej. Tym razem jednak, majac na uwadze
fakt, ze opinie spotecznosci lokalnej na temat poprzedniego malowidta byty podzielone, projekt
,»Kajakow” uwzglednia juz kontekst miejsca, zarbwno w wymiarze architektonicznym, jak
1 spotecznym. Nawigzuje bowiem nie tylko do architektury budynkow, ale przywodzi na mysl
bogate tradycje zwigzane z bliskoscig Wisly 1 istniejacych w okolicy klubéw sportowych.

Inicjator tej akcji podkresla, ze pomyst byt konsultowany ze wszystkimi mieszkancami:

64 Kamienica Ignacego Kerntopfa przy ulicy Panienskiej 3 to jeden z trzech budynkow (obok kamienicy rotmistrza
Seredynskiego na Panienskiej 3a oraz kamienicy na Panienskiej 5) stanowigcych jeszcze przedwojenng zabudowe
[Szymanski 2017:21].

% W ramach projektu przewidziano réwniez inne dziatania, takie jak: Kluby Miodziezowe, Klub Integracji
Spotecznej, Poradnia Rodzinna i Mlodziezowa, réznego rodzaju gry miejskie, rozgrywki pitkarskie czy spotkania
taneczne [https://um.warszawa.pl/].

% Jego tworcg jest artysta IXI COLOR.
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,»(.-.) Spytalem mieszkancéw, czy podoba im si¢ mdj pomyst. Wielu ma tradycje wodniackie, ich przodkowie byli
cztonkami towarzystw wioslarskich czy kajakowych. Natychmiast to podchwycili” [GW Gazeta Lokalna —

Warszawa 08.08. 2016].

Wtedy wlasnie mieszkancy zakladaja zbiorke na platformie finansowania
spotecznosciowego OdpalProjekt.p] w modelu ,bierzesz ile zbierzesz”, w ktorym
pomystodawcy projektow moga realizowaé swoje inicjatywy bez wzgledu na to czy osiggneli

zatozony cel, czy nie. Chcg w ten sposob zapewnic¢ sobie fundusze na nowy mural ,,Kajaki”¢’:

,Chcemy pokaza¢, ze oddolne sagsiedzkie inicjatywy moga mie¢ wplyw na jako$¢ przestrzeni publicznej,
przypomnie¢ warszawiakom $wietne polskie wzornictwo i zwréci¢ uwagg na tradycje sportowych aktywnosci nad

Wista, ktéore mamy nadzieje niebawem powrdca!” [https://odpalprojekt.pl].

Fotografia nr 66: Mural ,,Kajaki

Zrédto: fotografia whasna

%7 Projekt Radka Skrzypczyka jest inspirowany drzeworytem Wandy Telakowskiej — polskiej artystki, graficzki,
zatozycielki Instytutu Wzornictwa Przemyslowego. Drzeworyt zdobit oktadke ksigzki ,,Szlaki wodne Polski”
[Heinrich 1935].
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Praga Potnoc oprocz tradycji wioslarskich ujmuje takze zderzeniem nowoczesnosci
z tradycja. Mamy wigc tutaj z jednej strony drugg lini¢ metra, deweloperow stawiajacych nowe
budynki w postaci plomb lub catych osiedli, z drugiej ,,przybrudzone, szorstkie, lecz obdarzone
aurg autentycznosci ulice i1 zautki (...)” [Iwona Bojadzijewa 2016:72], postindustrialng
architekturg, zniszczone budynki wzniesione jeszcze przed wojng oraz kapliczki z figurg Matki
Boskiej, obecne niemal na kazdym praskim podwoérku, fasadzie lub klatce schodowe;.
W wydanym z okazji 370-lecia Pragi Pétnoc przewodniku zatytutowanym Szlakiem praskich

kapliczek, w ,,Stowie od Burmistrza” czytamy:

,Praga stynie z podworkowych i ulicznych kapliczek. Wiele kamienic miato réwniez rzezby i obrazy sakralne
Matki Boskiej, Chrystusa i Swigtych umieszczone w niszach elewacji frontowej lub podwoérkowej nieruchomosci.
Mozemy natknaé si¢ takze na kapliczki czy oltarzyki zaaranzowane wewnatrz samych klatek schodowych.
Niektore z nich nie przetrwaty niestety do naszych czasow. Nadal jednak mozemy podziwiaé¢ na Pradze-Pdinoc
ponad sto kapliczek, ktére utrzymywane i zabezpieczane sg staraniami mieszkancéw budujacych w ten sposob
poczucie wspoélnoty i odpowiedzialno$ci za swoje miejsce zamieszkania” [Gajewski, Gtowacka, Kasprzak 2018:5-

6.

Fotografia nr 67: Sciana od strony podwoérka jednej z praskich kamienic. W fasadzie Matka
Boska

Zrodto: fotografia wiasna
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To wlasnie to praskie zderzenie nowoczesnosci i1 postepu z tradycja stato si¢ inspiracja
dla urodzonych w Hamburgu, ale mieszkajacych i1 pracujacych w Berlinie, dwodch braci,
Christopha i Florina Schmidtéw, znanych jako duet ,Low Bros”. Ich mural , Swigtynia”
znajdujacy si¢ przy ulicy Matej 8 powstal w 2018 roku w ramach Street Art Doping. ,,Low
Bros” przyznali, ze mieli potrzebe zabrania glosu w imieniu swojego pokolenia, chcac przy
okazji zaproponowac¢ co$ swojego miastu, ktére w ich mniemaniu jest reprezentantem jedynie
tych starszych pokolen. I chociaz uwazali, ze wszechobecne na Pradze ,,ikony katolickie”
w postaci kapliczek czy $wigtyn pozbawione sg jakiejkolwiek mocy sprawczej, to warto si¢
nimi postuzy¢ chociazby ze wzgledu na ich znaczenie dla tozsamosci historycznej tego miejsca,
oraz okolicznych mieszkancow. Kaplica zatem stala si¢ dla nich punktem wyjscia,
fundamentem do zbudowania czego$, co pozwala na pojawianie si¢ nowych wizji. Dlatego, ze
ich zdaniem wychowani w cyfrowym $§wiecie mtodzi ludzie przywykli do korzystania

1 przegladania wielu warstw informacji [https://fundacjadodziela.org].

,,G0rna warstwa w naszej pracy pokazuje abstrakcyjne zdjgcie sanktuarium Matki Bozej w otoczeniu kwiatow. Ta
mozaika pikseli jest zaproszeniem do uktadania $wiata swojej idei, S$wiata XXI wieku”

[https://fundacjadodziela.org].
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Fotografia nr 68: Mural ,,Swiatynia”

Zrédto: fotografia whasna

W 2019 roku, tym razem na $cianie kamienicy przy ulicy 11 listopada, powstaje kolejny
wazny dla Pragi mural. Wazny z dwoch powoddw. Po pierwsze sami mieszkancy w glosowaniu
decyduja o jego lokalizacji oraz hasle, ktore si¢ na nim pojawia. Po drugie tekst na muralu to
tytut utworu muzycznego, opowiadajacego histori¢ o zyciu po ,,drugiej stronie Wisty”, ktorego
kompozytorem jest Artur Gold, a autorem stéw Tadeusz Stach. Pierwszy raz wybrzmial on

w 1930 roku podczas rewii ,,USmiech Warszawy” wystawianej w teatrze Morskie Oko i bardzo
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szybko stal si¢ hymnem Pragi, ktory do dzi$ ustysze¢ mozna w aranzacjach miedzy innymi
Staska Wielanka, Kapeli Czerniakowskiej, Meneli czy Kapeli Praskiej. To te¢ melodi¢ jako
pierwsza wybil na budynku liceum im. Wtadystawa IV na Pradze odnowiony, w 2020 roku,
zegar, a dwa lata wczes$niej wygrywat ja na balkonie, u zbiegu ulic Targowa i Wilenska,
Kazimierz Nitkiewicz z Orkiestry Sentymentalnej [https://culture.pl].

Mural ,,ChodZ na Prage” zaprojektowal Tomasz Biernat, a namalowala go firma
»Walart” 1 mial by¢ czyms, co mieszkancy otrzymaja w ramach rekompensaty za utracony,
w wyniku prac deweloperskich, mural ,,Kocham Pragg”. Ta ostatnia sprawa wywotata reakcje
lokalnych aktywistow 1 mieszkancéw, co znalazlo odzwierciedlenie rowniez w mediach.
Zaczely ukazywac si¢ materiaty medialne w dos$¢ charakterystyczny sposob opisujace stosunek
mieszkancow do muralu, jak ten w MetroWarszawa pt. Inwestycja deweloperska przestoni
ulubiony mural mieszkancow Pragi autorstwa Marty Poplawskiej. Na poczatku tekstu czytamy,
ze budzi on ,,pozytywne emocje przechodniéw i mieszkancow”, co zreszta przyznaja sami
mieszkancy, podkreslajac przywigzanie do muralu i stwierdzajac, ze tego typu prac na terenie
dzielnicy jest niewiele [MetroWarszawa 01.09.2016]. Zreszta w dyskursie medialnym od
poczatku podkreslano, ze Praga PoInoc 1 mieszkancy tracg co$ szczegdlnego. Michal Wojtczuk
w artykule Zniknie mural "Kocham Prage". Zastoni go inwestycja budowana przez dewelopera
pisze o ,charakterystycznym muralu”, ktoéry zniknie zastoniety przez nowa inwestycje
[09.10.2019]. Radio Kolor pytato Czy to koniec muralu 'Kocham Prage'? podkreslajac, ze nowy

budynek zastoni ,,stynny praski mural” oraz, ze

Nie trzeba by¢ mieszkancem tej dzielnicy, aby doskonale kojarzy¢ mural z ul. Stalowej ,,Kocham Prage”, ktory

na stale wpisat si¢ w krajobraz prawobrzeznej cze¢$ci Warszawy [12.10.2019].

W sprawe zaangazowato si¢ rowniez Stowarzyszenie Miasto Jest Nasze, ktore
postulowato od poczatku na swojej stronie oraz w mediach, Zeby znalez¢ dla ,,stynnego”
1 ,.kultowego” praskiego muralu nowa lokalizacj¢. Cata akcje popart sam autor pracy,
a finansowanie zapewnit Dom Kultury Praga. W miedzyczasie okazalo si¢ jednak, ze jedno ze
stowarzyszen startujagcych w wyborach w swojej nazwie uzyto sformutowania ,,kocham Prage”,
stad z uwagi na klopoty z prawami autorskimi usunig¢to to hasto z propozycji do glosowania
i przeprowadzono je ponownie. Wowczas zwycigzyla opcja ,,Chodz na Prage” [www.twoja-
praga.pl; https://miastojestnasze.org;]. W roku 2020 deweloper stawiajacy plombg pomiedzy
budynkami Stalowa 25 1 29 zapewnil, Ze na elewacji nowej inwestycji znajdzie si¢ miejsce dla

muralu ,,Kocham Prage”. W wypowiedzi dla Rzeczpospolitej w artykule pt. ,, Stalowa 27
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z muralem” przedstawiciel dewelopera podkreslal, ze jako firma sg $wiadomi specyfiki

miejsca, w ktorym powstaje ich inwestycja:

,»ChcieliSmy zachowaé ten symboliczny dla Pragi znak. (...) Realizujac inwestycje w tak
charakterystycznym miejscu, jakim jest warszawska Praga, staramy si¢ w pelni szanowa¢ otoczenie. (...) Nowa
inwestycja powinna shuzy¢ mieszkancom, jednoczesnie szanujac histori¢. Jestem pewien, ze uda nam si¢ to migdzy
innymi dzigki takim gestom, jak przeniesienie charakterystycznego znaku ,,Kocham Prage" na elewacj¢ naszego

nowego budynku” [RP 24.02.2020].

W 2021 roku nad wjazdem do hali garazowej przy ulicy Stalowej 27 powstaje

odtworzony mural ,,Kocham Pragg”.

Fotografia nr 69: Mural ,,ChodZ na Prage”

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 70: ,,0dzyskany” mural ,,Kocham Prage”

Zrédto: fotografia whasna

Ten sam deweloper w 2020 roku na Scianie kolejnej swojej inwestycji przy ulicy
Stalowej 39, sfinansowat mural nawigzujacy do funkcjonujacego tutaj do lat 70. bazaru. Miescit
si¢ on doktadnie pomigdzy ulicg Stalowa i Strzelecka, a wspdiczesnie nazywa si¢ go bazarem
Pachulskiego 1 Domanskiego. Nazwa pochodzi od dwdjki jego zatozycieli: Wladystawa
Pachulskiego 1 Andrzeja Domanskiego. Miejsce to istniato od 1911 roku, przetrwato wojne
1 okreslane bylo czasem mianem ,,Spichlerza Nowej Pragi”. Kupi¢ na nim mozna byto
w zasadzie wszystko: przed wojng gtéwnie migso albo ryby, ktorymi handlowali Zydzi, po

wojnie artykuly spozywcze, ubrania, starocie, ale tez perfumy, cygara, czy inne ,,delikatesy”
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pochodzace z roznych zakatkow swiata. W weekendy dodatkowo handlowano tutaj roznymi
zwigrzetami hodowlanymi, a przede wszystkim gotebiami i kanarkami. Karolina Gtowacka
[2019] przytacza tekst, jaki ukazal si¢ w wydaniu ,,Stolicy” z 1962 roku. Pisano w nim
o wystepujacym w okolicach bazaru nielegalnym handlu schwytanymi w sidta dzikimi ptakami
oraz o procederze ,,przemalowywania wrobli na kanarki” [2019:163]. We wspomnieniach
mieszkancow bazar byt miejscem szczegolnym w tamtych czasach, panowata w nim wyjatkowa
wrecz familijna atmosfera. Podkres$lali, ze najbardziej kolorym miesigcem byt wrzesien, kiedy
wraz z rozpoczynajgcym si¢ rokiem szkolnym targowisko jeszcze bardziej niz zwykle tetnito
zyciem. Pojawialy si¢ na nim §wieze warzywa i owoce, nabial, drob, uzywane ubrania i sprzet
gospodarstwa domowego oraz gotebie. Z kolei wieczorami, po zamknigciu bazaru, teren ten
stawat si¢ placem zabaw dla dzieci [2019:161-163].

Praca Daniela ,,Chazme” Kalinskiego powstawata w oparciu o starg fotografi¢ bazaru

widzianego z lotu ptaka. Sam autor tak mowi o swojej pracy:

Bazar jest tu gtéwna osig narracji, ukazuje si¢ w formie bezposredniej pocztowki ujetej w moja stylistyke. (...)
Mieszajg si¢ tu formy bazarowe w roéznych skalach tak, aby daly kompozycj¢ geometryczna kojarzaca si¢
z bazarem, ktory byl pelnym wyrazu miejscem na kolorowej 1inieco chaotycznej Pradze (...)

[www.architekturaibiznes.pl].

Mural ,,Chazme” pomimo tego, ze pozostawia odbiorcy mozliwo$¢ dos¢ swobodnej
intepretacji, to wyraznie, dzigki inspiracji geometrig, a takze zastosowanej kolorystyce,
swietnie taczy to co na Pradze nowe, z tym co jest tutaj od dawna. Doskonale zatem praca ta
komponuje si¢ z architekturag kamienic, jak 1 budynkiem, na ktorym powstata. Dos¢
symptomatyczny jest fakt, ze o muralu ,,Targowisko” wiasnie w takim kontekscie pisza serwisy
zwigzane z architekturg jak: Bryla.pl, Architektura&Biznes, Sztuka Krajobrazu czy Magazyn
whiteMAD dla mito$nikow architektury, mody 1 designu.
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Fotografia nr 71: Mural ,,Targowisko”

Zrédto: fotografia whasna

Ciekawym, uwzgledniajagcym kontekst miejsca, a nawet bezposrednio si¢ do niego
odwotujacym przedsigwzigciem jest cykl murali jakie powstaty z inicjatywy RSM ,,Praga”.
Sama spoétdzielnia na swojej stronie pisze, ze od lat podejmuje rdéznego rodzaju dzialania,
w tym niestandardowe, na rzecz promowania Pragi, wsrod ktorych pojawiajg na przyklad
kolorowe malowidta na $cianach nalezacych do niej budynkow.

Najnowsza praca na Pradze Potnoc, ktorej jedynym pomystodawcy i realizatorem, tak
jak w przypadku dwoch poprzednich, jest RSM ,,Praga”, ozdobita w 2020 roku $ciang budynku

przy ulicy Biatostockiej 7. Przedstawia ona elegancka kobiete siedzaca przy kawiarnianym
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stoliku, a jej francuski szyk jest nawigzaniem, zgodnie z tym co wybrzmiewa na stronie RSM
,Praga”, do Paryza Pdlnocy, jak przed wojng nazywano Warszawe. Kobiecie towarzyszy pies
i to kolejny raz kiedy na muralu RSM ,Praga” pojawia si¢ zwierze. Praca dobrze
wkomponowuje si¢ w otoczenie réwniez z uwagi na fakt, ze po drugiej stronie znajduje si¢
wejscie na teren Konesera, niezwykle ,,modnego” miejsca na kulturalnej mapie Warszawy
[www.twoja-praga.pl; www.rsmpraga.pl].

RSM ,,Praga” uzasadniajac decyzj¢ dotyczaca tematyki muralu podkreslita, Ze:

,»10, ze Praga nieustannie si¢ rozwija, a w ostatnich latach niesamowicie zmienita swoje oblicze nie moze
zaprzeczy¢ nikt. Przez wiele rankingdw Praga uznawana jest za najmodniejsza dzielnicg w Europie, dla nas
bezapelacyjnie zajmuje pierwsze miejsce. I wlasnie dlatego powstal mural PRAGA JEST MODNA. Po to, aby

uhonorowac te wyjatkowa dzielnicg muralem” [www.rsmpraga.pl].

Pozostate murale RSM ,,Praga” chociaz maja nieco odmienny charakter, jeszcze silniej
nawigzuja do miejsca lub okolicy, w ktorym si¢ znajdujg. Pierwszy z nich ,,Przy miskach”
miesci si¢ na bloku przy Florianskiej 14 i przedstawia praskie niedzwiedzie. Prawdziwe
niedzwiedzie spedzity na Pradze okoto siedemdziesiat lat. Ich wybieg znajdowat si¢ przy al.
Solidarno$ci 1 w zamierzeniu mial by¢ reklamag dla mieszczacego si¢ nieopodal ogrodu
zoologicznego. To miejsce stato si¢ jednak symbolem okolicy i punktem orientacyjnym dla
spotykajacych si¢ na Pradze Péinoc. Drugi mural zdobi boczng $ciang najdtuzszego w linii
prostej, liczacego 508 metréw, budynku w Warszawie zlokalizowanego na przeciwko Dworca
Wschodniego. Malwidlo powstato na jego pigcédziesigciolecie i prezentuje wijacego sie,
dhugiego jamnika, majacego przypominac o rozmiarze tego obiektu. Na samym dole znajduje
si¢ napis informujacy, ze blok wzniesiony zostal w 1970 roku przez RSM Praga oraz, ze jest
on najdtuzszym prostym budynkiem w Warszawie liczacym 508 metréw [www.twoja-praga.pl;
www.rsmpraga.pl].

W materiale pt. Jamnik na "jamniku". Mural na 50. urodziny najdtuzszego bloku
w Warszawie Tomasz Urzykowski przytacza nazwy jakie temu budynkowi nadawali przez lata
mieszkancy. Znalazty si¢ wsrod nich takie okreslenia jak: jamnik, deska, dlugas, tasiemiec czy

mrowkowiec [GW 09.04.2020].
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Fotografia nr 72: Mural ,,Praga jest modna”

Zrédto: fotografia whasna

Fotografia nr 73: Mural ,, Jamnik”

Zrédto: fotografia whasna
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Kolejng kategorig jaka wylonita si¢ w analizowanych materiatach to kategoria, ktérg
nazwatam ,,Praca ze spoteczno$cig lokalng” zaliczajac do niej nastepujace murale: ,,Alfabet”,
,»Wielka Ges”, ,, Kolumny”, ,,Praska torebka”

W 2012 roku w ramach projektu kulturalnego ,,This Way”, realizowanego przez
Fundacje Vlep(v)net, Grupe Pedagogiki i Animacji Spotecznej oraz stoleczny ratusz we
wspotpracy z partnerami z Kijowa na §cianach praskich kamienic pojawity si¢ murale na EURO
2012. Pomystodawcy projektu, inspirujgc si¢ Mistrzostwami Europy w Pilce Noznej 2012,
chcieli zasygnalizowa¢, ze sg ludzie, ktorzy z réznych wzgledéw nie bedg mieli mozliwosci
wejscia na trybuny i obejrzenia rozgrywek na zywo, ale pomimo, jak pisze Julia Mardeusz
w artykule pt. Warszawa Nie wiem, Legia, Mata, z¢ ,,(...) nie kupia drogich biletow, (...) moze
W ten sposob poczuja atmosferg mistrzostw” [GW Metro-Warszawa 22.04.2012]. W tym
przypadku wazny byl kontekst miejsca z dominanta w postaci Stadionu Narodowego
[https://um.warszawa.pl; https://puszka.waw.pl; www.twoja-praga.pl].

Pierwsza z realizacji, mural ,,Alfabet”, znajduje si¢ przy ulicy Matej 4. Namalowat go
francuski artysta Eltono wraz z dzie¢mi® mieszkajacymi na warszawskiej Pradze,
podopiecznymi Grupy Pedagogiki i Animacji Spolecznej — GPAS®. Praca przedstawia zapis
réznych stéw: imion, nazw ulic, miejsc, emocji, przeniesionych na $cian¢ za pomoca
kolorowych szablonéw - figur geometrycznych, wymyslonych przez artyste i dzieci. Jako
drugi” powstat mural ,,Wielka Ge$”, ktory dzieci z GPAS stworzyly tym razem pod okiem
wloskiego artysty Diego Miedo, na murze kamienicy przy ulicy Brzeskiej 14A. Mural
przedstawiajacy wielkg biatg ge$, na ktorej siedza rd6zne kolorowe stwory otoczone w otoczeniu
zwierzet stal sie wedlug Stowarzyszenia Stacja Praga ,,niemalze ikong street art’u na Pradze”
[https://stacjapraga.pl]. Zreszta w identyczny sposob, ,,ikong praskiego street’artu” okresla te
prace Muzeum Warszawskiej Pragi [https://muzeumwarszawy.pl; https://um.warszawa.pl;
https://puszka.waw.pl; www.twoja-praga.pl]. Przy ulicy Stalowej 46 w tym samym czasie
dzieci wraz z ukrainskim artysta Wulfiusem Dmytro malujg prace pt. Kolumny”, na ktorej
dominuja poprzewracane kolumny wraz z czerwonymi balonikami i siedzacym na jednej

z kolumn gorylem majacym pilnowaé porzadku. Kolejny, interesujagcy mural jaki powstat

% Dyzieci uczestniczagc w cyklu warsztatow zorganizowanych przez fundacje Vlep[v]net zostaly przygotowane do
pracy z artystami. Uczyly si¢ techniki plakatu, szablonu czy sitodruku. Zakonczeniem tych warsztatow byto
malowanie, z artystami, wielkoformatowych prac. Rownolegle, podobne dziatania, realizowano na Ukrainie.

% GPAS to grupa streetworkerow pracujgca z dzieémi na Pradze Pétnoc. Ich podopieczni to dzieci zaniedbane
wychowawczo, wagarujace, spedzajace wickszos¢ czasu w bramach, na podworkach, klatkach schodowych,
nierzadko korzystajace z r6znego rodzaju uzywek [https://gpaspraga.org.pl].

70'W ramach projektu ,,This Way” na Pradze Pétnoc powstal jeszcze jeden inny mural: Kolumny przy Stalowej
46.
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w ramach tego projektu, to ,,Praska torebka”. Stworzyla go Zuzanna Mlotek rowniez we
wspotpracy z dzieémi z GPAS na $cianie budynku przy ulicy Inzynierskiej 3. Przedstawia on
wysypujace si¢ z czerwonej torebki przedmioty, takie jak: nozyczki, kredki, klucze, zelazka czy
rozne czgsci garderoby.

EURO 2012 byto jedynie inspiracjg dla organizatoréw projektu ,,This Way”, bowiem
z pitka nozng mial on tak naprawde niewiele wspolnego. Jego celem byty dziatania spoteczne
na rzecz dzieci z praskich kamienic oraz promocja sztuki w przestrzeni publicznej. W taki
sposob przedstawialy to rowniez media zwracajac uwage przede wszystkim na watek udziatu
w tych dzialaniach dzieci z praskich podworek oraz estetyzacje przestrzeni. W artykule Juli
Mardeusz pt. Warszawa Nie wiem, Legia, Mata w nagldéwku pojawiaja si¢ informacje
o ,nieprzyjaznej” i ,,zapomniane]” okolicy, oraz o kolorowym muralu jaki pojawi si¢ na
elewacji ,,zniszczonej kamienicy” [GW Metro-Warszawa 22.04.2012]. W materiale Wielka ges
przy Brzeskiej z dnia 13 maja 2012 roku zamieszczonym na portalu TVN Warszawa juz
w samym leadzie czytamy, o tym, ze dzigki muralowi ,,stara”, ,,obdrapana” kamienica stata si¢

bardziej kolorowa, natomiast w dalszej czesci tekstu podkresla sie, ze

,,Organizatorzy chcg w ten sposdb pokazaé dzieciakom, ze malowanie na ulicy, tez moze by¢ sztuka, a nie tylko
bazgrotami. Praskie dzieci, zamiast sta¢ w bramach, moga malowaé profesjonalne murale” [TVN Warszawa

13.05.2012].

Na t¢ grupe murali, a przede wszystkim na okolicznosci w jakich powstaly zwracaja

uwage sami artysci:

Respondent 5: Bardzo mi si¢ podobaja murale zrobione we wspotpracy z mlodziezg praskg. Tez na Malej jest
zrobiony przez artyst¢ bodajze z Litwy, nie pami¢tam dobrze, kurde, Eltono, Eltono. Na Brzeskiej jest tez zrobiony
chyba przez artyste z Meksyku, ktory przyjechat tu pracowaé z mtodzieza. Te wszystkie obrazki zostaty
namalowane przez dzieciaki, on zrobil z tego kompozycje. Dzieciaki na podnosniku wjezdzaty, malowaly. Bardzo

mi si¢ to podoba.

Respondent 4: Sa takie murale robione z dzie¢mi i to jest wielka warto§¢ dodana sztuki jak dla mnie. Fajnie jak

sztuka pelni jakie$ funkcje. Swietna idea, $wietny pomyst i wielkie brawa dla pomystodawcow.
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Fotografia nr 74: Mural ,,Alfabet”

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 75: Mural ,,Wielka Gg¢s$”

Zrodto: fotografia wlasna

Fotografia nr 76: Mural ,,Kolumny”

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 77: Mural ,,Praska torebka”

Zrodto: fotografia wiasna

Trzecig kategori¢ praskich murali nazwatam w nastepujacy sposob: ,,Street Art Doping
czyli znani arty$ci na Pradze i turystyczne atrakcje”, a autorzy, o ktérych warto powiedzie¢
kilka stow to 1010, Conor Harrington, Mariusz Waras, Tankpetrol, Kidghe i ZBIOK.

Stawek ,,Zbiok” Czajkowski w materiale ,, Odpusty i murale” w Dwutygodnik.com

w rozmowie z Pauling Wroctawska powiedziat kiedys:

,,Nie jestem przeciwnikiem festiwali, ale niestety wickszos$¢ z nich traktuje murale bezrefleksyjnie, jako dekoracje
lub jako podkreslenie faktu, ze odbyta si¢ taka czy inna impreza. Powstaja wtedy spadochrony, czyli prace, ktore
mogtyby rownie dobrze powsta¢ gdziekolwiek indziej, ale spadaja akurat tutaj, bez szacunku dla miejsca, dla

otaczajacej architektury. Taki mural oczywiscie dobrze funkcjonuje w internecie, gdzie ogladamy sam obrazek na
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budynku, ale jako obraz, ktory funkcjonuje w miescie, zazwyczaj jest nietrafiony” [https://www.dwutygodnik.com

02.11.2013].

W podobnym tonie na temat festiwalowych murali wypowiada si¢ jeden z moich
rozmowcow. Zauwazajac brak dbatosci o kontekst miejsca, zwraca uwage jednak na pewne

korzy$ci:

Respondent 16: To sa rzeczywiscie czgsto dzieta duzych artystow, nie tylko z Polski, kosztowne, festiwalowe.
Wiele z nich rzeczywiscie w ogdle si¢ nie wigze z otoczeniem i z powodzeniem moglyby powsta¢ rownie dobrze
w innym miejscu. Nawet niektore nalezg do takiej serii, ktore powstaja w réznych miastach na §wiecie. Wigc
totalnie nie ma to znaczenia, ze wiszg akurat tam. Natomiast pojawienie si¢ ich nadaje nowego kontekstu miejscu,

czyli tak jakby jest, sktania do dyskusji. Wiec to, ze si¢ pojawiaja w tym ksztalcie tez jest ciekawe.

Prace, ktore powstaly na Pradze Péinoc, migdzy innymi w ramach Street Art Doping
faktycznie, w wiekszosci, nie nawigzuja do dzielnicy, jej historii, waznych miejsc czy
architektury. Wyjatkiem jest wspomniana juz wczesniej praca duetu Low Bros pt. ,,.Swiatynia”
znajdujaca si¢ przy ulicy Matej 8. Z drugiej strony na Pradze chetnie malujg artysci
o migdzynarodowym zasiegu, a fakt ten podkre$laja w mediach oraz na swoich stronach
internetowych organizatorzy Street Art Doping i wladze Dzielnicy. Jest jeszcze jedna wazna
kwestia, na ktdrg zwraca uwage Zbiok, a mianowicie funkcje jaka sztuka pelni w przestrzeni
publicznej. Co prawda, nie posiada ona mocy, dzigki ktorej mogtaby bezposrednio wptywac na
poprawe jakos$ci zycia mieszkancoéw starych, zniszczonych kamienic, to jednak wedlug niego
powinna prowokowac¢ 1 sklania¢ ludzi do namystlu nad swoim najblizszym otoczeniem
1 podejmowaniem dzialan na rzecz jego jakoS$ci [https://www.dwutygodnik.com 02.11.2013].
Trzy lata pdzniej, w w sztukapubliczna.pl, ukazuje si¢ rozmowa Zbioka z Magda Grabowska,
w ktorej artysta poddaje w watpliwos¢ przekonanie, ze sztuka zobowigzana jest do pelnienia
jakiejkolwiek konkretnej funkcji, ktora gltoéwnie ogranicza sztuke, jej impet 1 zdolnos$¢
polaryzacji ludzi. Wowczas staje si¢ bowiem niczym wigcej jak tylko zwykla ilustracja albo
dizajnem. A nie o to przeciez chodzi. Sztuka powinna by¢ widoczna, dostrzeZzona, a artysta
oczekuje, ze zatrzyma ona, chociaz na chwile, odbiorce, przechodnia 1 wszystkich
poruszajacych sie w przestrzeni publicznej oraz jg uzytkujacych. Sztuka, nawet jesli si¢ nie
podoba, ma sktania¢ do przemyslen 1 refleksji. 1 to wiasnie wedtug Zbioka stanowi jej
kwintesencj¢ [2016]. Duzo dalej w swoich rozwazaniach idzie Sebastian Frackiewicz
w rozmowie z Monika Stelmach dla Wysokich Obcasow. W materiale pod wymownym

tytutem: Grzechy muralozy: czesto obrazy nie budzq zadnych refleksji, tylko majg sprawic, Zeby
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byto "ladnie" wyraznie wskazuje na fakt, ze festiwale narzucajg pewne tempo pracy, w zwigzku
z czym arty$ci w zasadzie nie maja czasu na dokladne poznanie okolicy czy rozmowy
z mieszkancami. W zwiazku z tym starajg si¢ podejs¢ do zadania w sposdb zachowawczy,
,»Zeby sie nie zbtazni¢”, czego efektem sg zazwyczaj kolorowe, neutralne tresciowo obrazki,
ktorych gtownym zadaniem jest to ,,zeby byto tadnie” [29.11.2015].

Dobrze te prawidlowos$ci obrazuje migdzy innymi festiwal Street Art Dopping, ktorego
edycja odbywajaca si¢ w 2015 roku okazata si¢ waznym momentem dla prawobrzeznej czesci
Warszawy, kiedy to Praga Potnoc i Praga Potudnie zyskaty az pie¢ nowych murali. Na stronie
Urzedu Dzielnicy Praga-Potnoc m.st. Warszawy pisano wowczas, ze namaluje je ,,pieciu
artystow, ktorzy wyznaczaja nowe kierunki w sztuce, nie tylko w przestrzeni publicznej: 1010,
CT, 108, Ernesta Zacharevica i Conora Harringtona” [https://pragapn.um.warszawa.pl]. Media
w tamtym okresie rOwniez podkreslaty ten fakt, a takze migdzynarodowy charakter wydarzenia,
o czym $wiadczy¢ moga chociazby tytuly materialéw ukazujacych sie¢ w zwigzku z nim. Na
portalu Warszawa naszemiasto.pl w artykule Piotra Wroblewskiego pt. Artysci z catego swiata
robig murale na Pradze. Trwa festiwal Street Art Doping, zwrdcono uwage na udziat w tym
wydarzeniu artystow o miedzynarodowym zasiegu i fakt namalowania przez nich prac
wyznaczajacych na Pradze swego rodzaju szlak, ktorym podazaé beda turysci przyjezdzajacy
do Warszawy. Podobny watek pojawia si¢ w wypowiedziach jednej z moich respondentek,
ktora zauwaza, ze zaroOwno murale, jak i ich autorzy przektadajg si¢ na wigksza ,,widoczno$¢”

dzielnicy oraz $ciagaja turystow zaréwno tych z Polski, jak 1 zagranicy.

Respondent 12: No mysle, Ze totalnie ma znaczenie dla dzielnicy, no bo dzielnica wyglada inaczej, mniej ponuro,
jest bardziej kolorowo. Murale znanych artystow $ciggaja turystow z innych dzielnic, z innych miast czy krajow,
ktérzy moga sobie odczarowaé wizerunek tej dzielnicy, moze nawet si¢ w niej zakocha¢ i postanowié

przeprowadzié, albo co$ tu robic.

Respondent 14: Po ich pojawieniu si¢ [murali w ramach Street Art. Doping 2015 — A.R.] ja sam zauwazylem, ze
wickszo$¢ takich duzych agencji turystycznych w Warszawie dotaczyta do swojej oferty albo uzupehita swoja
oferte¢ wycieczek o Pragg, Warszawe alternatywna, boheme¢ warszawska. Tak, taka wycieczke na Prage, gdzie

waznym motywem byly wiasnie te murale w ramach Street Art Dopping.

Wracajac jeszcze do artykulu Piotra Wroblewskiego pt. Artysci z catego swiata robig
murale na Pradze. Trwa festiwal Street Art Doping, warto doda¢, Zze zapytana przez
dziennikarza przedstawicielka organizatorow, podkreslata, Ze chociaz przez diugie lata ta czes$¢

Warszawy byla silnie niedoceniania, to zgodnie z jej obserwacjami i do§wiadczeniem, jest ona
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bardzo dobrym miejscem do prowadzenia kreatywnych dziatan. Wedlug niej, powstajace
w ramach edycji 2015 festiwalu murale dodaja Pradze nie tylko kolorytu, ale rowniez nawiazuja
do jej specyfiki [Warszawa naszemiasto.pl 16.07.2015]. Na pewien trend polegajacy na
uwzglednianiu kontekstu miejsca w pracach powstajacych w ramach festiwalu zwraca zresztg

uwage jeden z respondentow:

Respondent 15: W kontek$cie samego festiwalu Street Art Doping mam taka refleksje, to znaczy zauwazylem ze
co roku, poniewaz te murale przybywaty rok po roku, ze glosy jak si¢ pojawialy, czemu wrzucacie dzielo, ktére
w ogole si¢ nie odnosi do kontekstu miejsca, to dotarlo do tworcow tego festiwalu. I rzeczywiscie to byt taki
bardzo, bardzo ciekawy case, ze w jednym miejscu na rogu ulicy Strzeleckiej i Srodkowej rok po roku powstawaty
trzy murale. Kazdy malowat inny artysta z innego kraju. Ja widziatlem dok}adnie ta ewolucjg, Zze ten pierwszy
mural w ogodle nie miatl zadnego kontekstu, czyli ten mural Connora Hurringtona. Mural p6zniejszy Ernesta
Zacharevica z Litwy miat na swoim wizerunku watek dzieci wchodzacych po globusie i jaka$ metke ze znaczkiem
Legii Warszawa, na prosbe kogos, kto rzekomo podszedt do artysty i poprosit o to. Mural jeszcze pdzniejszy
Sebastian Velasco z Hiszpanii, na tym samym budynku, tylko na innej $cianie, to byt wizerunek, taki portret
cztowieka w kapturze na tle miejsca na Pradze, na tle, to chyba samochodu, nie pami¢tam Polonez, czy duzy fiat,

nie pamig¢tam. Taki wizerunek polski, warszawski, praski.

Inna z respondentek wspomina moment powstawania muralu Zacharevica i zwraca
uwage na to, jak wazne jest dla mieszkancow to, kiedy artysci nie tylko uwzgledniaja kontekst

miejsca, ale 1 odpowiadaja na ich sugestie, nawet jesli tylko w symboliczny sposob:

Respondent 6: Pamigtam Ernesta Zacharevica, ktory tam przez tydzien codziennie siedziat na rusztowaniu, no to
tak go molestowali, ale on $wietnie sobie z tym radzil. Jego caly czas molestowali zeby Legi¢ namalowat.
I ostatecznie si¢ pojawito na koszulce dzieciaka, malg ,,eleczke” domalowat. Takze oni [mieszkancy — A.R.] to
p6zniej pokazywali i opowiadali jakby ta ,,elka” byta na calg $ciang. To bylo super wazne, ze kto$ postuchat ich
zdania. (....) Swietnie jak taki mural na przyktad ktéry powstaje jest uzgadniany z ludZzmi, Ze oni majg swéj wplyw,
ze nie czuja, ze kto§ im przyszedt i namalowal, tylko, ze moga si¢ wypowiedzie¢ czy im si¢ to podoba, moga
w tym wzig¢ udziatl, moga wlasnie chociazby przymolestowac tego artyste o ta eleczke legijna. Tak zeby czuli

z tym jakie$ powigzanie. Zeby czuli, e to jest dla nich.

W mediach ukazywaty si¢ dos¢ liczne wzmianki o poszczegdlnych muralach” i ich

autorach, jak na przyklad ten w lokalnym wydaniu Gazety Wyborczej pod tytutem Wielka

7! Omawiam jedynie dwa z pigciu murali, ktdre powstaty w ramach si6dme;j edycji Street Art Doping po pierwsze
dlatego, ze wlasnie one cieszyly si¢ najwigksza ,,popularnoscig” w mediach, a po drugie pozostale murale, albo
juz nie istnieja (mural ,,Plac zabaw” Ernesta Zacharevica na §cianie kamienicy przy ulicy Stalowej 41), albo
pozostaja poza obszarem mojego zainteresowania, znajdujg si¢ bowiem w sasiedniej dzielnicy Praga Poludnie (jak
dwa murale przy ulicy Andrzeja Frycza - Modrzewskiego).
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dziura w kamienicy na Pradze. To mural znanego artysty [GW 17.07.2015]. Rzeczywiscie
autorem pracy ,,Dziura w calym” jest rozpoznawalny na calym §wiecie, pochodzacy z Polski,
artysta mieszkajacy i pracujacy na stale w Hamburgu. Jego znakiem rozpoznawczym sg dziury
1 trojwymiarowe ksztalty na S$cianach, zapraszajace widza do wejscia w ciekawy S$wiat
graficznych iluzji i urzekajacych koloréw. Praski mural powstat na $cianie kamienicy przy ulicy
Mackiewicza 1 ijest niesamowitg, sugestywna, stwarzajaca wrazenie portalu, forma. Na stronie

wydarzenia Street Art Doping organizatorzy napisali o pracach 1010 w nastgpujacy sposob:

»Malujac (...) zaczyna od $rodka. Wychodzi od czerni, ktadac kolejne coraz jasniejsze kolory, szukajac dziury
w calym. Jego murale stajg w kontrze do zastanej, znanej mam materii miasta. Trzeba wejs¢ aby zobaczy¢ czy

cokolwiek kryje si¢ w czarnosci?” [https://streetartdoping.org].

Fotografia nr 78: Mural ,,Dziura w calym”

Zrédto: fotografia whasna

Podobnie pisano o pierwszym muralu, ktéry powstat w ramach VII edycji Street Art

Doping. Materiat "Warsaw Fight Club". Gwiazdy street artu na Pradze zwracal uwage na to,
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ze autor pracy — Conor Harrington - jest znanym na catym $wiecie, i to nie tylko z dziatan
streetartowych, artysta. Tutaj rowniez z ust jednej z organizatorek festiwalu padly stowa
o specyfice i klimacie prawobrzeznej strony Warszawy, ktore sprawiaja, ze artysci bardzo lubig
tam pracowac [https://tvn24.pl/tvnwarszawa 11.07.2015].

Mural ,,Warsaw Fight Club" Conora Harringtona, artysty pochodzacego z Irlandii, a na
state mieszkajacego w Londynie, ktérego prace mozna oglada¢ na ptétnach w galeriach, gdzie
osiggaja warto$¢ kilkudziesieciu tysiecy funtow, jak 1 w przestrzeni publicznej, powstatl na
$cianie budynku przy ulicy Srodkowej 17. Przedstawia on dwoch ubranych w historyczne stroje
me¢zczyzn, stojgcych naprzeciwko siebie w pozach przypominajacych pojedynek. Jeden z nich,
stojacy tylem do odbiorcy, zadaje cios przeciwnikowi zakrywajacemu twarz i wydaje sig,
usitujacemu wykonaé unik. I wlasnie ta praca od poczatku wzbudzata najwiecej kontrowersji.
Jednym si¢ podobala, inni widzieli w niej promowanie przemocy, jak na przyktad Jacek
Wachowicz radny Pragi Péinoc, ktory skierowat do wladz miasta oficjalna skarge w tej sprawie.
Stoteczny Ratusz stat jednak na stanowisku, ze to kwestia interpretacji i wedtug Miasta jest to
zdecydowanie przestroga przed uzywaniem sily [https://pragapn.um.warszawa.pl]. Spoér

rozstrzyga poniekad sam Conor Harnington, ktory przekaz swojej pracy ttumaczy w sposob

nastepujacy:

,,chciatem odczarowaé klasyczne malarstwo, w ktorym sprawujacy wladze byli przedstawiani bardzo elegancko,
posagowo. Chcialem zwrdci¢ uwageg, ze ich dziatania niosly jednak czgsto wiele zniszczenia, co wiasnie

unaoczniam przedstawiajac ich podczas walki” [Tygodnik TVP 12.07. 2020].

Pomimo takich wyjasnief, media w dalszym ciagu uwaznie przygladaja si¢ wymianie
zdan pomig¢dzy radnym a Miastem 1 posrednio organizatorami Street Art Doping. Na przyktad
Piotr Halicki w artykule na Onet.pl pt. Awantura o mural na warszawskiej Pradze. "Promuje
przemoc" przytacza wypowiedzi radnego, wtadz Warszawy oraz Fundacji Do Dzieta w kwestii
spornego murala. Dla radnego Jacka Wachowicza ma on wyrazny przekaz poniewaz wida¢ na
nim ,,dwodch bijacych si¢ chtopow” oraz ociekajaca czerwong farbe jednoznacznie kojarzaca
si¢ z krwig. Dodatkowo, wedtug radnego, mural pojawil si¢ w miejscu, ktore Warszawiacy
niestusznie utozsamiaja z rozbojami. To nie podoba si¢ zaré6wno radnemu, jak
1 przywolywanym przez niego, mieszkancom. Proponuje on w zamian sztuk¢ promujaca
patriotyzm, sport czy polska kulture, a na muralach wolatby widzie¢ marszatka Pitsudskiego
lub Roberta Lewandowskiego.Wachowicz odnosi si¢ réwniez do catoksztattu dziatan

artystycznych na Pradze, uwazajac, ze dzielnica stata si¢ ,,poligonem do$§wiadczalnym” oraz
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przestrzenig dla realizacji roznego rodzaju wizji 1 pasji zagranicznych tworcéw. Gtos w tekscie
zabieraja rowniez wladze Warszawy podtrzymujace stanowisko, ze dla nich praca jest
przestroga przez stosowaniem przemocy i tak jak inne murale, ma za zadanie ,,upigkszac”
przestrzen. Natomiast przedstawiciel z Fundacji Do Dzieta zadaje pytanie czy obraz ,,Bitwa
pod Grunwaldem” takze promuje przemoc i1 w zwigzku z tym powinno si¢ zabroni¢ jego
ogladania? Ponadto dodaje, ze w trakcie powstawania muralu nie dochodzity do nich
jakiekolwiek negatywne opinie ze strony mieszkancow [Onet Warszawa 21.07.2015].

Wydaje si¢ jednak, ze sprowadzanie street artu do prostego ,,upickszania” przestrzeni,
jak miato to miejsce w przypadku wypowiedzi Wtadz Miasta dla Onet Warszawa [21.07.2015]
pozostaje w sprzeczno$ci z ideg street artu, na co zwracajg organizatorzy Street Art Doping
z Fundacji Do Dzieta. W artykule Natalii Bet pt.: Mural na Pradze zachwycit warszawiakow,

tymczasem jeden z radnych wolatby Chopina mozemy bowiem przeczytac:

»(...) prace artystow zapraszanych w ramach festiwalu Street Art Doping nie maja na celu "upigkszania
przestrzeni". - Ubolewamy, ze street art w Polsce nie jest traktowany jako rownoprawna dziedzina sztuki
wspolczesnej, a weigz kojarzona z "malunkami na zlecenie" - podkresla. I dodaje, ze: - Zyczyliby$my sobie zeby
wsrod wiadz, jak 1 mediow, Swiadomos¢ na temat jezyka wypowiedzi artystycznej w przestrzeni publicznej byta
nieco glebsza. Zyczyliby$my sobie, by w materiatach dziennikarskich pojawialy sie takze wypowiedzi krytykow

sztuki, ktorzy posiadaja odpowiednig wiedze¢ na temat street artu” [Metro Warszawa 23.07.2015].

Interesujacym watkiem jest takze powotywanie si¢ jednej ze stron na niezadowolenie
mieszkancoOw Pragi Ponoc. Pisata o tym juz wczesniej Katarzyna Szydtowska — Greszta dla
Tygodnika TVP w materiale o wymownym tytule Niezfa zadyma w stolicy. Na Pradze powstat

., Fight Club”:

,Mieszkancy ul. Srodkowej na warszawskiej Pradze nie kryja zadowolenia, ze to wlasnie oni moga ze swoich
okien oglada¢ nowy mural, ktory powstal w Warszawie. — Ja si¢ znam troch¢ na malarstwie, ale tu nie wiem, kto
wygra — mowi jeden z sasiadow. Z kolei inny pyta, czy to walka miedzy Irlandczykiem a Anglikiem, a jeszcze
inny zapewnia artystg, ze bedzie stat na strazy pracy i pilnowatl, Zzeby nikt jej nie zamalowat” [Tygodnik TVP
12.07.2015].

Sprawe przewijajacego si¢ w sprawie, rzekomego oburzenia mieszkancéw dzielnicy
tematyka muralu, komentowali w mediach takze artySci i1 spolecznicy, tacy jak Bartosz
Mindewicz scenarzysta 1 autor teledyskow wytwoérni ptytowej Alkopoligamia.com, z ktorego

doswiadczen wynika, Ze:
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,»(...) na Pradze wszelkie muralowe akcje i angazujace lokalng spoteczno$¢ zawsze dziataty bardzo pozytywnie na
otoczenie. W momencie, gdy ustyszatem, ze mural namawia do przemocy to az krew si¢ we mnie zagotowata”

[Metro Warszawa 23.07.2015].

Michat Szymanski, autor tomu poswi¢conego Pradze Poéinoc w cyklu Tajemnicze
Miasto. Spacery po Warszawie, do$¢ dosadnie podsumowuje medialne zamieszanie wokot

muralu ,,Warsaw Fight Club” piszac:

JJIrlandzki mural ze Srodkowej znajduje uznanie u wigkszosci 0sob, tylko nie u jednego z radnych — narzekat on,

ze obraz jest zbyt brutalny” [2017:171].

Fotografia nr 79: Mural ,,Warsaw Fight Club”

Zrodto: fotografia wiasna
Podziwiajac pracge Conora Harringtona po prawej stronie (czego nie wida¢ na powyzszej
fotografii wykonanej przed rokiem 2020; chodzi o t¢ pusta $ciang budynku uchwycong na

zdjeciu) mamy kolejny mural jaki powstat w ramach festiwalu Street Art Doping (edycja 2020).
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Fotografia nr 80: Dwa murale na jednym podworku (,,Warsaw Fight Club” i ,,Moonlight Wolf”)

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 81: Mural ,,Moonlight Wolf”

Zrédto: fotografia whasna

Organizatorom wydarzenia udato si¢ zaprosi¢ do wspoipracy Mariusza Warasa, ktory
na kamienicy przy ulicy Strzeleckiej 5 namalowal prace ,,Moonlight Wolf”. Waras jest
profesorem w Akademii Sztuki w Szczecinie, prowadzi tam autorska Pracowni¢ Obrazu i Street
Artu na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow, jest grafikiem, ilustratorem, postuguje si¢
przede wszystkim technika szablonu. Na stronie Uczelni mozna znalez¢ informacje o jego
ogromnym dorobku, w postaci kilkuset namalowanych murali, kilkudziesigciu zrealizowanych
wystawach, zarowno zbiorowych, jak i indywidualnych, w 40 krajach. W ostatnich latach
tworzy gtéwnie prace zaangazowane politycznie [www.akademiasztuki.eu]. O samej pracy
Warasa pt. Moonlight Wolf wiemy w zasadzie niewiele, gtéwnie to, Ze inspirowana byla wielkg
pasja autora, czyli rajdami terenowymi. Mural nie wzbudzit zainteresowania mediow, nie
pojawity si¢ takze informacje, jak w przypadku autorow poprzednich prac, o Warasie

tworzacym na Pradze Polnoc. Tutaj jednak bardziej niepokoi sytuacja, w ktorej powstaja obok
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siebie prace, ktore nie majg ze soba nic wspdlnego, a nawet w zaden sposob kolejny mural nie
nawiazuje do poprzedniego. I nawet jesli kazda z nich osobno jest warto$ciowa, powoduje, ze
zatrzymujemy si¢ i pojawia si¢ jaki$ namysl, to razem staja si¢, niczym wigcej jak tylko, jak to
okreslit Sebastian Frackiewicz we wspomnianej juz tutaj rozmowie z Monikg Stelmach dla
Wysokich Obcasow, ,,kakofonig koloréw” [29.11.2015].

W kolejnym roku festiwal Street Art Doping w cato$ci powraca na Prage Pdinoc.
Organizatorzy wydarzenia na tamach Dziennika Gazety Prawnej w artykule pt.: Na tropach
nieoczywistosci" - Nowa edycja Warszawskiej Mapy Sztuki w Przestrzeni Publicznej Street Art

Doping 2021, podaja powody takiej decyzji:

Uwiodta nas wizja, ktora kilka tadnych lat temu pojawita si¢ w mie$cie stotecznym, by Praga Péinoc byta dzielnica
artystow. Przynajmniej w przestrzeni publicznej tej dzielnicy mozemy ja wciela¢ i weielamy co roku w zycie

[08.10.2021].

W ramach edycji 2021 powstaja dwa murale. Pierwszy z nich, autorstwa Tankpetrola,
powstaje przy ulicy Kowienskiej 23. Jest pracg typowa dla tego artysty, ktory, jak sam o sobie
pisze na swojej stronie, maluje nastrojowe i mroczne portrety kobiet, majace zwroci¢ uwage na
ich emocjonalng ztozonos$¢. Jego obrazy czasem pokazuja strach, zto$¢ innym razem nostalgie
lub pewnos¢ siebie [http://www.tankpetrol.com]. Tak jest i tym razem. Praca przedstawia
mtoda kobiete wpisang w jedng z figur geometrycznych, ktére Tankpetrol czgsto wykorzystuje
w swoich malowidtach. Jak sam przyznaje na portalu Warszawa naszemiasto.pl w artykule
Alicji Glinianowicz pt.: Nowy, niezwykly mural na Pradze-Podtnoc. Artysta poszukuje emocji
kobiet jego prace powstaja inspirowane $wiatem kobiet oraz ich emocji [11.10.2021]. Sam
artysta, Irek Jasutowicz (pseudonim Tankpetrol) urodzit si¢ w Polsce, a obecnie mieszka w
Wielkiej Brytanii. Zaczynat od graffitti, dzi$ natomiast postuguje si¢ r6znymi technikami, od
szablonow, przez tradycyjne malarstwo, wielkoformatowe murale az po projektowanie wnetrz
czy stolarstwo. Murale Tankpetrola mozna zobaczy¢ na przyklad w Islandii, Malezji, Rosji,
Francji, Niemczech 1 Luksemburgu, natomiast jego ptotna znajduja si¢ w prywatnych

kolekcjach na catym $wiecie.
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Fotografia nr 82: Mural ,,Emocje kobiet”

Zrodto: fotografia wtasna

Drugi z murali na $cianie kamienicy przy ulicy Malej 6 to dzieto Kidghe artysty
uznawanego za jednego z najbardziej obiecujacych w Meksyku, absolwenta Wydziatu
Architektury na Narodowym Uniwersytecie Autonomicznym w Meksyku, geometrysty. Jego
prace inspirowane s3 forma, a takze ,wchodza w dialog z zastang architekturg”
[https://www.twoja-praga.pl]. Mural ten nie wzbudzit w zasadzie zadnego zainteresowania ze

strony mediéw. Podobnie jak w przypadku murali: ,,Warsaw Fight Club” i ,,Moonlight Wolf”,
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mural przy Malej 6 sgsiaduje (znajduje si¢ naprzeciwko) muralu ,,Alfabet” i to kolejny juz raz,

kiedy znajdujace si¢ w tak bliskiej odleglosci prace, maja ze sobg niewiele wspolnego.

Fotografia nr 83: Mural przy ulicy Malej 6

Zrédto: fotografia whasna

Najbardziej jaskrawym przyktadem takich dziatah jest najmodniejsze chyba podworko
na Pradze Poinoc, mieszczace si¢ przy ulicy 11 Listopada 22. Znajduja si¢ tam miedzy innymi
kultowe kluby z koncertami na zywo, spotkaniami autorskimi, wystawami czy hostel jaki

powstal w miejscu starej fabryki wyrobow gumowych. Miejsce zazwyczaj w dzien puste,
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wieczorami 1 nocg tetni zyciem. Od wejscia w podworko uderza nie tylko wielos¢ kolorow,
wzorow, faktur, styloéw, ogromna réznorodno$¢ tematyczna, na tyle duza, ze nie sposob znalez¢
jakikolwiek wspdlny punkt odniesienia. Wiemy natomiast, ze ich autorzy to wazne, dla sztuki
w praskiej przestrzeni publicznej i nie tylko, nazwiska. Co ciekawe sytuujace si¢ w opozycji do

muralistow:

Respondent 8: Wigkszos$¢ z tych murali stylistycznie nie jest mi bliska, ale imponuje mi umiejetno$¢ zrobienia
czegos takiego duzego. Tez im w pewnym sensie zazdroszcze, chciatabym. Cheiatabym malowaé duze rzeczy za
duzo kasy. Ja sobie tak czasami mysl¢ co ja bym musiala zrobié¢ zeby zosta¢ takim muralista, ktorego si¢ zaprasza
na festiwale na $wiecie. Chciatabym to robié, chociaz i tak bym nie odeszta od swojej dziatalnosci ulicznej. Znam
osobiscie artystke, ktora jezdzi i robi murale na catym $wiecie, ale od czasu do czasu i tak co$ poza pozwoleniem

namaluje.

Tych artystow undergroundowych - nazwanych tak przez jednego z moich
respondentéw od artystow — muralistow odrdznia jeszcze kwestia: legalnosci dziatania.
W zasadzie wigkszo$¢ ich prac pojawia si¢ w praskiej przestrzeni bez pozwolenia, nielegalnie,

chociaz nawet nie do konca jest to dla nich istotne:

Respondent 4: No bez pytania, tak. Tutaj wszystko jest zrobione bez pytania. Moze dwie rzeczy, ktore sa na
lokalach ustugowych, to wiasciciele mnie poprosili zebym co$ namalowala, ale nie placili za to, ani nie
zalegalizowali tych §cian i tez juz si¢ tam zarzadca gospodarowania nieruchomosciami zdenerwowat. No, ale tak
to na nielegalu. A nie, to co jest na 11 Listopada, to tam nie wiem czy jest legal, czy nielegal, ale tam wlasciciel

klubu nam kupil nawet farby.

O ile wiele z prac na tym podworku sprawia, ze si¢ przy nich na dtuzej zatrzymujemy,
odczuwamy pewne emocje, to juz razem w pewnym momencie zlewaja si¢ w bezksztattne
kolorowe plamy. Mamy wigc na 11 Listopada 22 flagi Dariusza Paczkowskiego’?, mural jaki
powstat w 2009 roku z okazji Dnia Niepodleglosci. Przedstawia on rece trzymajace flagi tych
panstw, w ktorych wolno$¢ 1 niepodlegtos¢ nie sg wartoSciami oczywistymi i szeroko
wyznawanymi. Widzimy wigc flagi Biatorusi, Palestyny, Czeczenii, Wietnamu i ostatnio

Ukrainy. Niebieski Robi Kreski” pojawit si¢ tutaj migdzy innymi z muralem ,,Black Mamba”

72.0d 1987 roku tworzy projekty zaangazowane spotecznie. Graficiarz, performer, robi instalacje i wycina
szablony. Jest wspdtautorem i uczestnikiem licznych wydarzen artystycznych i happeningowych. Pomystodawca
i zalozyciel 3Fali i Fundacji Klamra.

73 To artysta Igor Rudzinski. Malarz, grafik, rysownik, ukoficzyt policealne Studium Plastyczne w Warszawie.
W swojej pracy wykorzystuje zardwno ptdtno, jak i przestrzen miasta. Jego prace widoczne sg na murach,
w galeriach, a kilka lat temu ukazata si¢ nawet kolekcja sportowego obuwia z jego rysunkami. Material nie ma dla
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upami¢tniajgcym zmartego w 2020 roku Kobe Bryanta - amerykanskiego koszykarza,
zawodnika Los Angeles Lakers. Jest tez Zbiok z pracg ,,Wild Flowers”, 3Fala z portretem Jana
Kobuszewskiego, Miss Dorys™ i jej zabawne, rézowe organizmy, ktére nazywa Zylakami. Ze
strony Desa Unicum dowiadujemy si¢, ze to ona wymyslita ,,Gang Obrzydliwiakow”, a to co
maluje w przestrzeni publicznej miasta, to nic innego jak ich przedstawienia czyli ,,Portrety
Przodkow”. Pierwsze Zylaki powstaty na Pradze Pélnoc i rzeczywiscie poza 11 Listopada 22
spotka¢ je mozemy na przyktad na ulicy Matej, Srodkowej, Zaokopowej czy Inzynierskiej,
a poza tym mozna je oglada¢ takze w Berlinie, Amsterdamie czy Lizbonie [https://desa.pl].
Zylaki sa albo namalowane, albo naklejone, ale tez, dzieki wspolpracy z Panem Szymonem”,
wystepuja w wersji 3d jako pluszowe maskotki, ktére, mozna byto spotkaé pod klubem Chmury
(mieszczacym si¢ w podworku 11 Listopada 22).

Fotografia nr 84: Niebieski Robi Kreski na 11 Listopada 22

Zrodto: fotografia wtasna

niego znaczenia, a okoliczno$ci powstawania prac zawsze s3 przypadkowe jak mozemy przeczyta¢ pod jego
krétkim bio na stacjapraga.pl.

74 Miss Dorys to pseudonim Doroty Cieslik, pochodzacej z Plocka artystki, ilustratorki, edukatorki, trenerki,
organizatorki wystaw i imprez artystycznych.

75 Majacy na Pradze Potnoc pracownie dzialacz lokalny, trener i edukator.
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Fotografia nr 85: Kolaz dwoch prac: Zbiok 1 Dariusz Paczkowski na 11 Listopada 22

Zrédto: fotografia whasna
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Fotografia nr 86: Nocny Marek, Skuha (c), Miss Dorys, Niebieski Robi Kreski na 11
Listopada 22

Zrodto: fotografia wtasna
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Fotografia nr 87: 3Falana 11 Listopada 22

Zrodto: fotografia wtasna
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Fotografia nr 88: Miss Dorys na 11 Listopada

Zrédto: fotografia whasna

Co ciekawe podworko na 11 Listopada jest oceniane przez artystow niezwykle
pozytywnie. Traktowane jest jak przestrzen specjalnie przeznaczona pod tego typu dziatalnosc.
Zaréwno murali$ci, jak 1 street artowcy zgodnie przyznaja, ze jest to miejsce, w ktérym ,,warto
si¢ pokazac¢”, bo przewija si¢ przez nie, szczego6lnie w weekendy, ogromna liczba ludzi. Jeden

z respondentdw przyznat ponadto, ze:

Respondent 3: jest kociokwik straszny, racja i pelna zgoda. Chcac jednak zrobi¢ sobie reklam¢ musisz si¢ tutaj
pokaza¢, w taki oto sposob jeste§ w stanie wyrobi¢ sobie nazwisko. Potem dostajesz rozne zamowienia, platne.
Czasem nawet jest tak, ze ja tego do konca nie czujg, ale zdrowy rozsadek podpowiada mi co$§ wrecz na maksa

odwrotnego.
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Inny z respondentow zauwaza, ze wcale tak fatwo nie jest si¢ tutaj dosta¢ 1 namalowacé

co$ swojego:

Respondent 5: Chociaz wydawac by si¢ moglo, ze to otwarta przestrzen i poczatkowo tez tak mysliliSmy. Ale sg
takie uwarunkowania, ze czesto wilasciciele klubow stad prosza konkretne osoby o zrobienie czego$. Mnie sig¢

jeszcze nie udato, ale mysle o tym. Wole wbija¢ gdzie indziej.

Praga jest takim miejscem, w ktorym ta sztuka spoza gléwnego nurtu jest zjawiskiem
dominujacym. Na kazdym kroku mozna spotka¢ prace wybranych artystow. Rzeczywiscie tak
jest, ze te przestrzen zawlaszczyto, w sposob szczegbdlny, kilku z nich, migdzy innymi

wspomniana wczesniej Miss Dorys, ale rowniez Praktis’®.

Fotografia nr 89: Miss Dorys na ulicach Pragi Potnoc

Zrodto: fotografia wtasna

76 Przemystaw Praktis Sienko, muzyk pochodzacy z Bialegostoku. Jest autorem roznych prac z pogranicza
rysunku, malarstwa oraz street artu. Brat lekcje u artysty Grzegorza Radziewicza, a takze odbyt staz w szkole
artystycznej w Portugalii.
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Fotografia nr 90: Praktis na ulicach Pragi P6inoc

Zrédto: fotografia whasna

Fundacji Vlep(v)net, w ramach cyklu UPDATES réwniez udato si¢ Sciagna¢ do Polski
mig¢dzynarodowej stawy artystow pracujacych w przestrzeni publicznej. W 2010 roku praski
mural namalowat Polak, Stawek ,,Zbiok™ Czajkowski, ktorego prace mozna ogladac nie tylko
Krakowie, Wroctawiu, Warszawie, Zielonej Gorze, ale réwniez w Austrii, Francji, Stanach
Zjednoczonych, Czechach, Wloszech czy Niemczech. Jest absolwentem Instytutu Sztuk
Pigknych Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Zielonej Gorze 1 pierwszym streetartowcem, ktory
zdobyt Grand Prix IX edycji konkursu malarskiego im. Eugeniusza Gepperta. Marta Wrobel

w artykule ,, Przelamujgc miejskie mury” opublikowanym w Gazecie Wroctawskiej na pisata:

.Zabiegaja tez o Zbioka $wiatowe galerie, jak ta nowojorska, w ktorej pokazywat swoje prace razem z Remedem.

Ich wspdlna ekspozycje "It Hurts" pochwalil magazyn "Vanity Fair" [03.09.2010].
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Rzeczywiscie, prace Zbioka sprzedawane byly nie tylko w nowojorskiej galerii
Brooklinite, ale rowniez, obok prac Banksyego, BLU i FAILE, w Galerii Pictures on Walls
mieszczacej si¢ na londynskim East Endzie. Jego prace pojawialy si¢ takze w Pure Evil
w Londynie, Art Agenda Nova, BWA 1 innych polskich internetowych galeriach, takich jak
Zerozer 1 OF oraz w albumie ,Street Sketchbook”, w ktérej znalezli si¢ artysSci
o migdzynarodowej stawie. Swego czasu rozpisywatly si¢ zreszta o tym media, podkreslajac
,»przejscie” Zbioka z ,,miasta” na ,,salony”.

Zbiok na Pradze Potnoc maluje pierwszy mural w 2010 roku. Na $cianie kamienicy przy
ulicy Tadeusza Korsaka 7 powstaje praca zatytutlowana ,,East Side Zbiok”. Wida¢ na niej
kolorowa posta¢ drapiaca w $ciang budynku, a na dole podpis "screatch the surface".
W dostepnych w mediach, ale niezwykle lakonicznych opisach, pojawia si¢ koncepcja, w ktorej
podejrzewa sig¢, ze celowy zabieg Zbioka polegajacy na blednym zapisie stowa ,, scratch” ma
na celu zwrocenie uwagi odbiorcy na czasownik ,, eat ” (je$¢”). Skad taki pomysl, co autor pracy
miat na mysli, tego juz w mediach nie odnajdziemy. Réwnie powsciggliwe byly onetakze
w samym przekazie dotyczacym obecnos$ci Zbioka na Pradze Potnoc oraz efektow jego pracy.
W zasadzie tym razem jedynie Gazeta Wyborcza zachgcata ,,JedZ na Prage zobaczy¢ mural”

[24.06.2010].
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Fotografia nr 91: Mural ,,East Side Zbiok”

Zrédto: fotografia whasna

Ostatnig kategorig, ktora wyraznie si¢ zarysowala w analizowanych materialach to
kategoria pn. ,Reklama”. Murale reklamowe na Pradze Poélnoc maja dluga tradycje
1 zachowaly si¢ w bardzo dobrym stanie. W roku 2019 zostaly zamalowane, co spotkato si¢
z duzym sprzeciwem wielu srodowisk. Szeroko o sprawie rozpisywaly si¢ media, gtos zabrali

woOwczas mieszkancy, stowarzyszenia dzialajace na Pradze Potnoc oraz przedstawiciel Good
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Looking Studio”, ktéry w wypowiedzi opublikowanej na tamach Gazety Wyborczej pt.:
Murale Jubiler i Foton zniknely z kamienicy na Pradze. Teraz w ich miejscu jest reklama kolei
okreslit  je mianem ,najlepiej zachowanej, sentymentalnej pocztowki malarstwa
wielkoformatowego w Warszawie” [GW 25.11.2019]. Na znak protestu, artysci z Good
Looking Studio na $cianie budynku przy ulicy Zamoyskiego 29 stworzyli prac¢ inspirowang
muralami ,,Foton” i ,Jubiler”. Mozna j3 byto oglada¢ przez par¢ miesigcy, a w mediach
w zwigzku z tym wydarzeniem pojawialy si¢ materialy o wymownych tytulach: ,, Mural
w hotdzie muralom: Kultowe reklamy FOTON i Jubiler wrocity na Prage!” [Super Express
26.08.2019] czy ,,Mural jako znak hotdu i symbol protestu” [Twoja-Praga.pl 23.08.2019].
W tym samym czasie agencja, ktora zamalowata murale, a powierzchni¢ miata przeznaczy¢ na
cele reklamowe, pod naciskiem mieszkancow Pragi i innych $rodowisk, przyspieszyta o rok,
wczesniej zapowiadane dziatania majace na celu przywrdcenie malowidet w ich pierwotnych
lokalizacjach.

Oryginalne murale ,,Foton” i ,,Jubiler” powstaty jeszcze w latach 70. i znajdowaly si¢ na
$cianach kamienicy przy ulicy Targowej 15. Pierwszy z nich byt reklamg bton fotograficznych
produkowanych w Warszawskim Zaktadzie Fotochemicznym ,,Foton”. Przedstawial kolorowe
btony fotograficzne oraz wykonany w trzech jezykach (rosyjskim i angielskim) napis: ,,blony
fotograficzne”. Na drugiej z prac, reklamujacej oferte sklepoéw ,,Jubiler”, namalowano zegarek
1 umieszczono tekst ,,zegary, zegarki, budziki”.

W latach 70. pojawil si¢ na Pradze Potnoc jeszcze jeden mural. Umieszczono go na $cianie
budynku przy ulicy Targowej 22 jako reklam¢ molozolu, muchozolu i sanitozolu — srodkow
owadobdjczych 1 dezynfekcyjnych produkowanych przez Zaklady Chemiczne ,,Azot”
w Jaworznie. W roku 2020 zostat wpisany do rejestru zabytkow przez Mazowieckiego
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow. Sam konserwator w wypowiedzi, ktérag mozemy
przeczyta¢ na portalu TVN Warszawa w materiale pt.: Praski mural zabytkiem. "Projektowany
wedlug prawidel teorii reklamy socjalistycznej” podkreslat wartos¢ muralu, wynikajacg miedzy
innymi z zachowania jego pierwotnej skali, kompozycji oraz kolorystyki. Zwracat jednocze$nie
uwage, ze zostal on zaprojektowany zgodnie z zasadami jakimi kierowano si¢ przy tworzeniu
reklam w okresie socjalizmu. Z jednej strony odnosit si¢ bowiem bezposrednio do produktu,
z drugiej, dzigki swojej szacie graficznej, dostepnosci oraz masowemu odbiorcy, spelniat

funkcje jaka bylo modelowanie ,,gustu estetycznego” Polakow [14.07.2020].

77 To firma dziatajaca od 2008 roku, majaca na swoim koncie ponad 400 zrealizowanych projektow, specjalizujaca
si¢ w recznie malowanych reklamach outdorowych, muralach oraz grafikach §ciennych.

245



Fotografia nr 92: Mural ,,Molozol, muchozol i sanitozol”

Zrodto: fotografia wtasna

Wspolczesnie, murale reklamowe na Pradze Polnoc powstaja w roznych okolicznosciach.
Mural ,,Ania” znajdujacy si¢ na $cianie kamienicy przy ulicy Stalowej 50 pojawil si¢ w 2016
roku, ale trudno znalez¢ w mediach jakiekolwiek informacje o nim czy jego autorze poza tymi,
ze stanowit tlo do reklamy lodow firmy McDonalds. Rok p6zniej przy ulicy Zabkowskiej Igor
Chotda ,,Aqualoopa” wraz z uczestnikami warsztatow firmy Desperados ,,Dotacje na kreacje”

namalowatl wielki kolorowy mural z charakterystycznymi dla swojej tworczosci krzykliwymi
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kolorami. W tym przypadku rowniez trudno o jakie$ wieksze zainteresowanie ze strony mediow
czy mieszkancoéw

Zupekie inaczej przedstawia si¢ sytuacja z pracg, ktérag mozna oglada¢ na $cianie budynku
przy ulicy Targowej 26/30, stanowigcej jeden z elementow obchoddéw 65-lecia Totalizatora
Sportowego, ktory od lat swojg siedzibe ma na Pradze Poinoc. Autorem muralu jest Tytus
Brzozowski — akwarelista i architekt zafascynowany miastem (jak sam mowi ,,duszg miasta”),
w szczegOlno$ci Warszawg. Praski mural ma ponad 60 metréw wysokosci’ i 11,5 metra
szerokosci, co daje taczng powierzchni¢ 690 m?. Nabiera to wigkszego znaczenia, kiedy ze
strony Totalizatora Sportowego [www.totalizator.pl] dowiadujemy si¢, ze ta wartos¢
powierzchni odpowiada mocy oczyszczania powietrza przez 690 drzew. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze do wykonania muralu uzyto blisko 300 litréw ekologicznych farb, ktére nie tylko niweluja
tlenek azotu, ale i1 ograniczaja zanieczyszenie powietrza trujagcymi gazami takimi jak
formaldehyd. Ekologiczny wymiar muralu z ogromng dbato$cia podkreslany byt przez media.
Wystarczy spojrze¢ na tututy artykuléw czy wzmianek na ten temat: ,, Ekologiczny mural na
Pradze. Totalizator Sportowy swietuje 65-lecie” [polsatnews.pl 21.05.2021]; ,, Ekologiczny
mural Totalizatora Sportowego powstal na Pradze Potnoc! Jak wyglgda? Gdzie go mozna
zobaczyc¢?” [eska.pl 21.05.2021]; czy ,, Ekologiczny mural ma dzialac, jak 650 drzew” [Zielona
INTERIA 21.05.2021].

Tematyka pracy jest wyraznym nawigzaniem do otoczenia, a wigc odnajdziemy na niej
mieszkancow Pragi, turystow oraz charakterystyczne dla dzielnicy obiekty jak na przyktad
Stadion Narodowy, budynek liceum im. Wtadystawa IV czy kamienic¢ na skrzyZzowaniu ulic
Zabkowskiej z Targowa. Ze wzgledu na zwiazki strony zamawiajgcej z kulturg oraz sportem,
Brzozowski umiescit na muralu postaci ze Swiata sportu (wioslarza, koszykarza, narciarza czy
pitkarza) a takze kultury (pianistg, saksofonist¢ czy gitarzyst¢). Nie zabraklto roéwniez
najwazniejszego elementu jaki kojarzony jest z firma, a mianowicie zoltych kul lotto
[www.totalizator.pl]. Dbato$¢ o uwzglednianie kontekstu miejsca widac nie tylko w przypadku
muralu zlokalizowanego na Pradze Poéinoc, ale podobnie jest w przypadku innych prac
Brzozowskiego. Sam artysta na swojej stronie [https://tytusbrzozowski.pl/] przyznaje, ze jego

murale powstaja z mys$la o miejscowych odbiorcach, dlatego poruszaja sprawy wazne dla ich

78 To najwiekszy mural Tytusa Brzozowskiego. Nieco mniejszym rozmiarowo przedsigwzigciem jest praca
zlokalizowana na warszawskiej Woli mierzaca ponad 35 metréw. Przedstawia ona dawng zabudowe dzielnicy
(Rogatki Wolskie, kamienice z ulicy Wolskiej) i jej aktualne do dzi§ aspiracje do bycia ,,pelnoprawng”
wielkomiejska czeScia Warszawy (budynek biurowy Spark na Woli czy dobrze widoczne z racji polozenia
dzielnicy sylwetki wiezowcdw zlokalizowanych w centrum).
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najblizszego otoczenia. Na portalu Warszawa naszemiasto.pl w artykule Barbary Woznicy pt.:
Nowy mural Tytusa Brzozowskiego. Gigantyczne malowidto na Pradze [21.05.2021] podkreslat
ponadto, ze murale s3a niezwykle istotnym wydarzeniem w przestrzeni miasta budujacym
tozsamos¢ miejsc w jakich powstaja, stajac si¢ ich waznym symbolem, a czasami nawet
dominantg. W takim tonie wta$nie rozpisywaly si¢ o praskim muralu media. Juz same nagtowki
artykutéw wskazywaly na uwaznos$¢ artysty na miasto i jego otoczenie, jak na przyklad ten
Super Expressu, w ktorym czytamy: ,, Nowy mural na Pradze. Brzozowski stworzyt kawatek

Warszawy na scianie. Na jubileusz Totalizatora Sportowego!!” [22.05.2021].

Fotografia nr 93: Mural ,,Ania”

Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 94: Mural ,,Desperados”/”Party”

Zrodto: fotografia wiasna
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Fotografia nr 95: Mural ,, Totalizator Sportowy”

Zrédto: fotografia whasna

5.3. Kierunki przemian praskiej przestrzeni

Juz w 2010 roku Jan Spiewak w tekécie po$wieconym praskiej gentryfikacji

opublikowanym pisal, ze na Pradze Péinoc zachodzg zmiany, ktore:

(...)przypominajg inwazje przybyszow z dalekiego kraju. Zaktadajg oni swoje osady i wprowadzaja swoje dziwne
zwyczaje — jak picie kawy za 10 zlotych. Ubierajg si¢ w inny sposob i zdaje si¢, ze w ogdle mowia w innym
jezyku. Wchodzg w interakcje z ,,tubylcami” tylko wtedy, kiedy trzeba dokona¢ podstawowych transakcji: kupié¢

chleb i make. Czerpia rado$¢ z odkrywania lokalnej kultury, ktéora wyzwala u nich emocje prawdziwego pioniera.
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Widok praskiej kapliczki wywotuje u nich takie emocje, jak u Howarda Cartera moment odkrycia grobu
Tutenchamona. Sami autochtoni tez si¢ ciesza, bo w koncu ich odkryto, stali si¢ obiektem czyjego$

zainteresowania [Kultura Liberalna 2010].

Wtedy jeszcze Spiewak [2010] pisal, ze na szczeécie dla dotychczasowych
mieszkancow, zmiany te jedynie przypominaja gentryfikacje. I, ze prawdopodobnie do sytuacji
takiej jak w Kreuzbergu czy Williamsburgu tak predko w tej cze$ci Warszawy nie dojdzie.
Gtownym powodem mialy by¢ preferencje klasy sredniej, ktora zdecydowanie upodabata sobie
nowe budownictwo, najlepiej bezpieczne 1 grodzone osiedla. Tymczasem na Pradze Pdinoc
dominuje stara i w ztym stanie zabudowa, a ponadto to tutaj jest najwyzsza w Warszawie liczba
mieszkan komunalnych.

Rok pdzniej na stronie Narodowego Centrum Kultury Katarzyna Chudynska Szuchnik
w tekscie zatytutowanym Praga coraz bardziej szlachetna [2011] zastanawiala si¢ za ile lat
o Pradze PoInoc bedzie mozna mowi¢ w kategoriach luksusu, jako o dzielnicy z odpowiednig
infrastrukturg mieszkaniowo-ustlugows, a takze z bogatg oferta modnych klubow. Chydynska
Szuchnik zadawata takze pytanie, czy w zwigzku z postepujacymi zmianami uda zachowac si¢
jej charakter.

Jedenascie lat pdzniej obawy, ze Prage Potnoc spotka los innych europejskich miast

i dzielnic widoczny jest rOwniez u moich rozmowcow:

Respondent 12: No trochg si¢ tego boje. Trochg tak jest. Bytam wiele razy w Berlinie, bylam w Amsterdamie
i rzeczywiscie tam to juz dalej poszlo. Sg miejsca, ktore byly robione oddolnie, czg¢$ciowo juz sg...no
w Amsterdamie nie ma juz zadnego nielegalnego streeta. Tam jest wszystko ugladzone i wykupione. Nie ma juz
zadnego squatu tylko jedyny jaki zostat dali tym ludziom z kolektywu wykupienia tej kamienicy i oni si¢ zrzucili
i ja wykupili i faktycznie maja tam taki legalny ptatny squat. No ale juz za wszystkie imprezy musza juz pobierac
pieniadze. Nie ma juz takiego, to znaczy robia, byto takie na przyktad Food not Bombs gdzie tam gotuja dla
bezdomnych. Natomiast no musieli tez zainwestowac¢ w kase, no a pozostate miejsca, ktore powstaty oddolnie
zostaty wykupione i zrobione w stylu, w tej stylistyce, ale juz na bogato, juz takie sa drozsze. No Berlin to juz
w ogole ptakaé si¢ chee. Jak si¢ idzie przez Finkenstralle czy ten Kreuzberg, ale chociaz tam i tak jeszcze te squaty

walcza, jest ich wigcej niz tu z tych krajow sgsiednich.

Respondenci, z ktorymi rozmawiatam na temat znanych im przyktadow gentryfikacji,
zwrocili uwage, ze majg bardzo duze obawy, czy za chwile nie zostanie im odebrane to, na co

tak dlugo pracowali. Jedna z artystek powiedziata wprost:
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Respondent 4: No i co, tutaj tez si¢ tak po trochu juz dzieje. Mam nadziej¢, ze my sobie tu bgdziemy trwac
i w tym miejscu. Ze nie bedzie tak ze teraz nas wyrzuca, a za pare lat miasto zrobi sobie tutaj whasny osrodek
kultury w ktorym kto$ im za nie wiem 50 tysigcy [zanonimizowane — A.R] namaluje. No chyba, ze ja bym to
byla...Smiech...to wcale bym sig¢ nie obrazita, bo tg kaske przeznaczytabym na otwarcie swojego alternatywnego

miejsca. Ale faktycznie gdzie$ w tyle glowy mam obawy, ze kto§ wyczuje trendy i z tego skorzysta.

Tymczasem inny respondent zauwaza, ze ten proces juz trwa:

Respondent 11: Chociaz juz na przyktad to juz Praga Centrum i tamte rzeczy co si¢ dzieja na Szwedzkiej wydaje
mi si¢, Ze s juz takim odcinaniem kupondw. Jest ten klub do ktorego placi si¢ 50-60 ztotych za wejscie i w §rodku
jest jak na squacie. Czasem tam znajomi moi chodza na techno, ale juz to nie jest moje srodowisko. To typowe
srodowisko klubowe, ludzi ktérzy caly tydzien zapierdzielaja w robocie, ktora ich niekoniecznie kreci i tutaj sie
ida wyszale¢. To jest co$ takiego bardziej. Ale to cze$¢ takich ludzi znam i si¢ kolegujemy ale nie jest to jakas

alternatywa, absolutnie. Piwo jest tam po 19 ztotych na przyklad. Mi to na to szkoda.

To co si¢ dzieje w miastach i czego tak bardzo obawiajg si¢ niektdrzy to jak twierdzi Martha
Rosler [2011] renegocjacja znaczenia miast realizowana na uzytek elit. Artystow widzi jako
tych, ktorzy uczestnicza w tym swiadomie, lub nie i dodatkowo zauwaza, ze zostali wciggnigci
w tak zwany spoteczny menedzment [Rosler 2011 za Mozdzynski 2019]. Niestety zdarza sie,
ze prestiz sztuki wykorzystywany jest do podnoszenia rangi roéznych, nie do konca
warto$ciowych dziatan, albo samych w sobie uznawanych za  wstydliwe, albo nie
wplywajacych za dobrze na wizerunek czy to osob, czy to firm lub urzedow. Proces ten
nazywany jest ,,artwashingiem” [Mozdzynski 2019].

Respondenci, zamieszani w t¢ praska gentryfikacje, nakreslili w swoich wypowiedziach
niemal ksiazkowy jej przebieg. Swiadomi sa rowniez tego, co dzieje si¢ z Praga, w jaki sposob
si¢ zmienia. Doskonale dostrzegaja zwiastuny gentryfikacji, wskazujac konkretne przykitady.

Jeden z moich rozmoéwcodw tak widzi specyfike gentryfikacji:

Respondent 7: specyfika tego procesu, to ze najczeSciej podupadta dzielnica gdzie zaczynajg si¢ kumulowaé
arty$ci zwigzane to z tym, ze ciekawe przestrzenie, ale i niskie czynsze sprawia, ze dzielnica staje si¢ coraz
ciekawsza dla mieszkancoéw ktorzy maja kapitat na kupno mieszkania, kupno jakiej$ nieruchomosci. I szukaja

jakiejs ciekawej okolicy, w ktorej si¢ duzo dzieje rzeczy takich alternatywnych.

dalej zwraca on uwage na gentryfikatorow, doskonale zdajac sobie sprawe, z tego, ze

wsrdd nich znajduje si¢ on sam jako przedstawiciel praskich artystow:
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Respondent 2: Ta pierwsza fala gentryfikatorow to jestesmy czesto my, artysci, druga czy kolejne to mieszkancy,
ktorzy jednak $ciggaja w to miejsce no a potem na plansz¢ wchodzi juz duzy kapitat prywatny czyli deweloperzy,
ktorzy ten proces wspieraja w sensie sponsoruja festiwale, sponsorujg projekty artystyczne to wszystko si¢ rozwija.

Ceny nieruchomosci rosng juz na tym etapie.

To z czym mamy do czynienia na Pradze dzieje si¢ i ani mieszkancy, ani tym bardziej

artysci, jak zauwazajg oni sami, nie majg na to do konca wptywu.

Respondent 11: Rewitalizacja jest jakim$ takim, wydaje mi si¢ mozna o niej mysle¢ jako o takim awersie i
rewersie gdzie jedng strong jest rewitalizacja, a tym rewersem gentryfikacja. I gentryfikacja si¢ dzieje, po prostu.
I mozna w jaki$ sposob w nig ingerowac, ja kontrolowacd, jesli chodzi o wladze, ale ona si¢ dzieje i tak. Ma jakas

takg swojg bezwladno$¢.

Sami arty$ci zreszta, jak nikt inny, tej bezwladnos$ci doswiadczaja na wtasnej skorze.
Bywa, Ze juz sama ich obecno$¢ przyciaga innych. Przyjezdzaja zatem ludzie z uznawanych za
lepsze dzielnic i1 sprawiaja, ze ta czgS¢ miasta cieszaca si¢ do tej pory raczej staba reputacja,
stopniowo w hierarchii zaczyna znajdowac si¢ coraz wyzej. Pawel Mozdzynski pisze o tym, ze
artySci zazwyczaj staraja si¢ wspOlpracowaé z lokalng spotecznoscia, dlatego tez jest
organizowanych coraz wigcej akcji, festiwali, wystaw czy wernisazy [2019]. Taki watek

podnosit zreszta jeden z moich rozméwcow, zauwazajac, ze:

Respondent 4: (...)odkad powstaty tutaj ekskluzywne bloki, sprowadzaé si¢ zaczgli bogaci ludzie, majacy
wigksze oczekiwania wszyscy wlacznie z artystami zaczeli organizowaé wiele ciekawych rzeczy. Fajne jest to, ze
to nie jest tylko lans, ale wlacza si¢ sasiadow, nie tylko tych bogatych z super blokow, ale tych zwyktych ludzi co
mieszkaja na Pradze od klikudziesigciu lat tez.

Badacz: ale tak samo ch¢tnie przychodza i starzy i nowi sasiedzi?

Respondent 4: Niestety nie. Najwigcej korzystaja na tym, z tego nowi mieszkancy, nie ma co udawac, ze tego nie
wida¢. Dla starych mieszkancow to chyba jest, nie wiem, ale niezrozumiale, zbyt abstrakcyjne. I to napedza
kolejnych znajomych tych nowych mieszkancéw, majacych pieniadze i apetyt na sztuke i ciekawe, oryginalne

miejsca.

Rozmowcey zauwazaja, ze od kilku lat nastgpuje ozywienie dzielnicy, a w zwigzku

Z tym:

Respondent 17: (...) powstaja takie pojedyncze wyspy luksusu jak na Pradze jak nazywano Centrum Praskie
Koneser czy Soho Factory, gdzie powstaja bardzo na poczatku ciekawe obiekty, ktore dostajg nagrody, powstaje
jakas nieco tansza mieszkaniowka, ktora i tak jest droga jak na dzielnicg ale wcigz taka ze sporo ludzi tam $ciaga.

I tak oto pojawia si¢ tam fala zupelie nowych mieszkancoéw, na zupehie innym poziomie finansowym, moze
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zaciekawionych trochg dzielnicag moze sama tg lokalizacja gdzie mieszkaja Ich pojawienie si¢ potem wymusza, ja
to widzg na urzedzie miasta, inwestowaniem w infrastrukture , bo ci mieszkncy maja wigcej gtosu, wiecej kapitatu.
Zglaszaja ze chcieliby mie¢ parkingi chcieiby mie¢ dojazd chcieliby mie¢ park metro ulice. To jest kejs

ekstremalny dla mnie miasteczka Wilanow. Tak, takiego procesu. Na Pradze tez to widzg ze si¢ dzieje.

Wraz z powstaniem nowym luksusowych osiedli mieszkaniowych powstaja ushugi
1 handel o catkowicie odmiennym charakterze. I nie jest to zmiana powierzchowna polegajaca
jedynie na postugiwaniu si¢ inng nazwg lokalu. Te lokale sg juz zupetie inaczej urzadzone,

o szerszej ofercie, a co za tym idzie za zupelie inne pienigdze. Jeden z respondentéw zauwaza:

Respondent 17: Pojawily si¢ wokot tej ulicy Jagiellonskiej Okrzei jakie$ takie zupeilnie nowe lokale
gastronomiczne i zupetlnie nowe ustugi. To jest cickawe dla mnie jako mieszkanca, ze to sa zupetnie nowe ustugi
zupelnie inne ceny zupetnie inny charakter tych ustug. To juz jest nawet troche zartem, ale w porcie praskim
zaczelo sie roi¢ od tych ustug z branzy beauty: imperium paznokci na przyktad, republika wlosow. To oczywiscie
takim zartem, natomiast tutaj te ustugi zaczely by¢ na wyzszym poziomie, po prostu drozsze. I juz nie pan szewc
tam dtubiacy, juz nie solarium, juz nie tylko sklepy monopolowe z czym si¢ potocznie kojarzy Praga tylko juz

sushi, tylko juz burgerownia, w ktorej jest tez klub jazzowy.

Respondenci dostrzegaja role artystow w tym co si¢ dzieje na terenie Pragi. Wolatabym

to nazywaé przemianami Pragi, ale chyba jednak nie gentryfikacja sensu stricto:

Respondent 16: Artysci sa w tym procesie dla mnie najwyrazniej. Jest to widoczne jesli chodzi o Centrum Praskie
Koneser. W momencie kiedy ten teren byt w ruinie to tam miasto tam organizowato jakie$ pojedyncze wydarzenia
Noc Pragi, Noc Muzeow. Byly tam jakie$ alternatywne instytucje jakie$ teatry offowe byl to w klimacie
zrujnowany obiekt przemystowy. Teraz jest to zupelnie nowa mieszkanidéwka zupetnie nowe ushugi, ktore widze

to stawiaja na duzy budzet i muszg¢ przyznac dziatania kulturalne sg trafione.

Siggajac do dokumentu jakim jest Okresowa ewaluacja (mid-term) ,,Zintegrowanego
Programu Rewitalizacji m.st. Warszawy do 2022 roku” jako jedno z ryzyk wskazano
gentryfikacje Pragi Potnoc. Jednoczesnie powotujac si¢ na badania przeprowadzone na terenie
tejze dzielnicy przyznano, Ze to znaczaco odlegle ryzyko, a nie realne zagrozenie. Badacze
wyszli bowiem z zalozZenia, Zze Zzeby mowic¢ o gentryfikacji musza wystapi¢ okreslone zjawiska,
a mianowicie: po pierwsze starsi (chodzi o staz zamieszkania) mieszkancy deklarujg niski
poziom satysfakcji z miejsca zamieszkania, a ponadto czesciej sa sktonni do przeprowadzki
poza dzielnice w poréwnaniu z tymi, ktorzy wprowadzili si¢ na teren dzielnicy nie pdzniej jak
8 lat wczesniek; po drugie wsrod nowych mieszkancow dominuja osoby mtode, zamozne,

dobrze wyksztatcone, a takze single, pary nieposiadajace dzieci oraz cudzoziemcy; po trzecie
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nastepuje swyplaszczenie struktury spolecznej ze wzgledu na odptyw dotychczasowych
mieszkancow; po czwarte dzielnica poprzez prowadzone prace modernizacyjne zyskuje nowy,
lepszy wizerunek przy jednoczesnej zwigkszonej swiadomosci mieszkancéw odnosnie ryzyka
wystapienia gentryfikacji.

Jak podkreslaja autorzy raportu ,,struktura (...) jest zroznicowana i nie wykazuje
polaryzacji, co przeczy wystepowaniu tendencji do gentryfikacji, ktérej koronnym symptomem

jest utrata zré6znicowania spolecznego.
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ROZDZIAL V1
KONCEPTUALIZACJA TERMINU ,,ARTYSTA”

., Trudno okresli¢, kogo sie ma na mysli, mowigc: artysta. Czy
chodzi o malarza, poete, kompozytora? Czy jest artystq aktor?
Spiewak estradowy? Ten, co projektuje etykietki? Czy aby
nazwac kogos artystq, trzeba zgodnej opinii ogotu, czy moze
wystarczy jego wewnetrzne przekonanie? Czy interesuje nas tu
Jjedynie tworca wielki, o ktorym predzej czy pozniej powiedzg, ze
jest geniuszem, wyrasta ponad swq epoke, czy rowniez autor
obrazow, wierszy — niezdolnych do tego, by wyjs¢ poza krgg
rzeczy juz widzianych, juz powiedzianych? ” [Osgka 1978:12]

6.1. Od artyfikacji i rozszerzania zakresu pojeciowego sztuki do

inkluzywnej definicji artysty

W przypadku respondentdow, artystow praskich, pytania o to kim wedtug nich jest
artysta, powodowaty niejednokrotnie chwilg zawachania, wiele skrajnych emocji, pokazywato
pewnego rodzaju otwarto$é, ale i hermetyczno$é srodowiska. Srodowisko jest w wiekszosci
Swiatopogladowo bardzo liberalne, ale wiele kwestii zwigzanych z dopuszczaniem w swoje
szeregi ludzi ,,spoza” pokazuje niezwykle konserwatyne podejscie. Wielu z artystow nie
potrafilo przyja¢ jednej spdjnej perspektywy, bladzilo, stosowalo chetniej opisy poprzez
wykluczanie, kto wedlug nich nie jest artysta. Podejscia te roznily si¢ dos$¢ znaczaco
w przypadku artystow posiadajacych formalne wyksztalcenie 1 tych, ktorzy takim legitymowac
si¢ nie moga.

Marek Krajewski 1 Filip Schmidt [2018:63-64] po analizie raportow badawczych na
temat sztuk wizualnych w Polsce doszli do wniosku, ze znalezienie jednej spojnej i dominujace;]
definicji artysty jest zadaniem niezwykle trudnym. Po pierwsze dlatego, Ze rysuje si¢ w nich
wyrazny podzial oséb zajmujacych si¢ sztuka na tworcow, artystow oraz rzemieslnikow. Po
drugie o przynaleznosci do jednej z tych kategorii decyduja zaréwno takie kryteria jak
zdolnosci, kreatywno$¢ czy umiejetnosci techniczne, jak 1 kontakty. Sprawe ponadto
komplikuje przyjmowanie réznych perspektyw (ekonomicznej, zwigzanej z wyksztalceniem

lub formalnie wykonywang praca) przy okreslaniu tego, komu mozna przyzna¢ status artysty.
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Artysci, z ktorymi rozmawiatam rzeczywiscie dostarczyli tylu sktadowych do opisu
artysty, ze zaproponowanie jednej, odpowiednio szerokiej definicji bytoby niemozliwe. Jeden
z rozmoOwcow zwrdcit uwage na to, o czym pisza Krajewski i Schmidt [2018], a mianowicie na

trudnos¢, jaka sprawia podanie jednego wigzacego opisu:

Respondent 3: z artystami jest prawdopodobnie to najbardziej skomplikowane. Sam nie wiem czy jesli ktos nie
zarabia na swojej sztuce, to jest artysta, czy musi poczekac, az zacznie zarabia¢ zeby mogt dotaczy¢ do grupy. Tak
sobie mysle, Ze tez co u nas jest. Jedni mamy to wyksztalcenie formalne, inni nie, nie ksztalcili si¢ powiedzmy na
ASP, ani w szkotach plastycznych. U nas jeszcze jest widoczne, bardzo widoczna kwestia czy co$ jest na tyle
dobre zeby to nazwac sztuka, a tego co to wykonat artysta? Bo jezeli nie, to co? Latwiej, sam po sobie wiem,
wydawac opinie jak wiem, czy ten kto§ ma wyksztalcenie, czy nie. No bo on jest artysta, na pewno. I wtedy mowisz
to stabe, ale to dalej artysta. Latwiej w stosunku do tych bez wyksztalcenia, o nich atwiej karzac ich za zta prace

odebra¢ im symbolicznie status artysty.

Inny z respondentéw, bazujac na swoich kontaktach z artystami muzykami i tancerzami

przedstawia to w sposob nastgpujacy:

Respondent 9: Kazdy jeden dzwigk wygrywany przez tego artyst¢ jest ze stuchu, on nie zna nut. Wtasnie
wspolczesne czasy pozwalaja na to. Wystarczy, ze podaza za swoimi pragnieniami, jest znakomity, ludzie tego
stuchaja i mowia, ale to jest super artysta. A on si¢ w tym kierunku nie ksztatcit. Na przyktad, przypuscmy moja
znajoma tancerka, dtugie lata na pointach, ma za sobg cig¢zkie treningi, ukonczong szkot¢ baletowa i zarabia na

obrazach. Pewnego razu odkryta swoj talent i mozna zada¢ pytanie czy ona jest malarka?

kolejny z respondentow dodaje, Ze stoi na stanowisku, ze nalezy przyjmowac definicje

w zaleznosci od danej sytuacji badawczej, z ktérg mamy do czynienia:

Respondent 5: spektrum definicji jest znaczace dlatego sadze, ze nalezy podazac za tym, czego potrzebujemy.
Moja kolezanka pisata pracg, w ktorej brata tylko takie definicje pod uwagg, ktore jej pasowatly, a ze pisata o
sytuacji ekonomicznej artystow malarzy, to, no zreszta ty tez mi mowisz, ze rozmawiasz tylko z wybranymi

artystami, wiec cze$¢ kryteriow cig nie interesuje, tak?

Rzeczywiscie wigkszo$¢ prowadzonych badan w Polsce opiera si¢ na rdznych
kryteriach 1 klasyfikacjach. Gtowny Urzad Statystyczny wykorzystuje w pracach spisowych
Klasyfikacje zawodow 1 specjalnosci opracowang w oparciu o Miedzynarodowy Standard

Klasyfikacji Zawodow ISCO-08. Dokument’® aktualizuje si¢ w drodze rozporzadzenia co 2-3

" Klasyfikacja zawodow i specjalnosci jest uporzadkowanym zbiorem istniejacych na polskim rynku pracy
zawodow 1 specjalnosci. Wykorzystuje si¢ ja najczeSciej na potrzeby statystyki, zatrudnienia, posrednictwa
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lata, wprowadzajac do niego nowe zawody lub/i specjalnosci. Tworey i artysci zostali w nim

podzieleni na nastepujace grupy zawodowe:

1.

ArtySci plastycy (artysta fotografik, artysta grafik, artysta malarz, artysta rzezbiarz,
konserwator dziet sztuki, scenograf, konserwator zabytkow architektury i pozostali
artysci plastycy);

Kompozytorzy, arty$ci muzycy i $piewacy (instrumentalista, wokalista, dyrygent,
kompozytor, rezyser dzwigku, muzykolog, piosenkarz, pozostali kompozytorzy,
arty$ci muzycy i §piewacy);

Choreografowie i1 tancerze (choreograf, tancerz baletowy, pozostali choreografowie
i tancerze);

Producenci filmowi, rezyserzy i pokrewni (asystent rezysera filmowego, operator
obrazu, producent filmowy, producent teatralny, producent telewizyjny, realizator
programu telewizyjnego/radiowego, rezyser filmowy, rezyser teatralny, rezyser
telewizyjny/radiowy, kierownik  produkcji  filmowej/telewizyjnej/radiowe;,
producent muzyczny, pozostali producenci filmowi, rezyserzy i pokrewni),
Aktorzy (aktor, aktor lalkarz, mim, pozostali aktorzy);

Prezenterzy radiowi, telewizyjni 1 pokrewni (komentator sportowy, konferansjer,
lektor dialogéw filmowych i radiowych, prezenter muzyczny (DJ / didzej), prezenter
telewizyjny, spiker radiowy, pozostali prezenterzy radiowi, telewizyjni 1 pokrewni),
Tworcy 1 arty$ci gdzie indziej niesklasyfikowani (twérca ludowy, bloger / vloger,
pozostali tworcy 1 artySci gdzie indziej niesklasyfikowani) [Klasyfikacja zawodow

1 specjalnosci 2021:25-26].

Klasytfikacja zawodow 1 specjalnosci jest uporzadkowanym zbiorem istniejagcych na

polskim rynku pracy zawodow 1 specjalnosci. Wykorzystuje si¢ ja najczesciej na potrzeby

statystyki, zatrudnienia, pos$rednictwa i poradnictwa zawodowego, prowadzenia badan i analiz

oraz do celow prognostycznych. Podstawe prawng stanowi Rozporzadzenie Ministra Pracy

1 Polityki Spotecznej z dnia 7.08.2014 r. w sprawie klasytfikacji zawodow 1 specjalnosci na

potrzeby rynku pracy oraz zakresu jej stosowania. Dokument ten nie jest podstawa do

okreslania kwestii zwigzanych z dopuszczeniem do wykonywania danego zawodu, czy spraw

i poradnictwa zawodowego, prowadzenia badan i analiz oraz do celow prognostycznych. Podstawe prawnag
stanowi Rozporzadzenie Ministra Pracy i Polityki Spotecznej z dnia 7.08.2014 r. w sprawie klasyfikacji zawodow
i specjalnosci na potrzeby rynku pracy oraz zakresu jej stosowania. Dokument ten nie jest podstawa do okreslania
kwestii zwigzanych z dopuszczeniem do wykonywania danego zawodu, czy spraw zwigzanych ze spetnianiem
wymagan kwalifikacyjnych przez osoby wykonujace dany zawod [https://psz.praca.gov.pl].
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zwigzanych ze spelnianiem wymagan kwalifikacyjnych przez osoby wykonujace dany zawdd
[https://psz.praca.gov.pl]. Zalacznik z 2021 roku do rozporzadzenia Ministra Rodziny i Polityki
Spotecznej z dnia 13 listopada 2021 r. w sprawie zmiany klasyfikacji zawodow i specjalnos$ci
na potrzeby rynku pracy oraz zakresu jej stosowania (Dz. U. z 2021 r. poz. 2285) — wg stanu
na dzien 1 stycznia 2022 r. nie wprowadzit zadnych zmian w dziale ,,twoércy i artysci”
w odniesieniu do uprzednio obowigzujacej aktualizacji, a wigc stanu na dzien 25 stycznia 2018
roku. Natomiast w Rozporzadzeniu Ministra Pracy i Polityki Spotecznej z dnia 7 sierpnia 2014
roku w sprawie klasyfikacji zawodow i specjalnosci na potrzeby rynku pracy oraz zakresu jej
stosowania [2014] nie wymienia si¢ jedynie zawodu pn. producent muzyczny.

Na rynku artystycznym szczegolnie widoczny staje si¢ proces, nazwany przez Nathalie
Heinich i Robertg Shapiro [2012] artyfikacja, w wyniku ktorego jakis zawod lub zajecie staje
si¢ sztuka, a wytworca artysta. Jest on zreszta przedmiotem ozywionej dyskusji juz od wielu
lat. Termin ,,artyfikacja” wywodzi si¢ z prostej idei: sztuka nie jest dana raz na zawsze, zatem
nie mozna jej zdefiniowa¢ w analogiczny sposob. Jest konstruktem i wypadkowa procesow
spotecznych, osadzonych w czasie i przestrzeni i dlatego tak wazne staje si¢ przyjecie
spoteczno-historycznej perspektywy. Artyfikacj¢ mylnie utozsamia si¢ z legitymizacja. Nie jest
ona bowiem zwyklym wejsciem na ,,wyzszy szczebel jakoSciowy” czy przejsciem od
»zdominowanego do dominujacego”. W odroznieniu od legitymizacji nastepuje tutaj zmiana
same]j ,,istoty dziatalno$ci 1 przedmiotow”, zatem te dwa procesy rdznig si¢ juz na poziomie
zatozen ontologicznych [Heinich 2019:86-87].

Rozmoéwecey byli dos¢ ostrozni w szafowaniu okresleniem sztuka i artysta w stosunku do
zaje¢ 1 0sOb spoza pola, ale jeden z artystow wielokrotnie w trakcie wywiadu wspominal, ze
dla niego fenomenem jest to, co zadzialo si¢ z graffitii 1 ludzmi, ktorzy si¢ tym zajmujg. Dos¢
jasno widziat wlasnie graffitii jako co$, co sytuowato si¢ dawniej poza kreacja, potem
stopniowo osiggato poziom quasi — artystyczny, zeby doj$¢ do momentu, w ktéorym jest
pelnoprawng sztuka. Samo okreslenie gaficiarz przeszto rowniez, wedtug respondenta, dtuga
droge. Od kogo$ robigcego tagi, wrzuty, ,graficiarza” pejoratywnie nacechowanego do
graficiarza — artysty. Zeby wpisaé to zjawisko w proces artyfikacji méj rozméwca posunat sie
jednak o krok za daleko. Opisujac artyfikacje musimy mie¢ bowiem jaki$ punkt odniesienia,
potrzebujemy zatem i sztuki i czego$ co sztuka nie jest.

Jesli chodzi o sam proces artyfikacji, to wystepuja cztery jego typy: trwata (obejmujaca
to wszystko, co definiujemy obecnie jako sztuke); czesciowa (bedacg artyfikacja niekompletna,
ktérej rozwoj nie nastagpi bez pojawienia si¢ korzystnych warunkéw; przykladem jest

architektura, ktora nigdy w pelni nie osiagneta statusu sztuki z powodu ograniczen

259



technicznych 1 uzytkowych; innym przykitadem sg artysci cieszacy si¢ uznaniem srodowiska
artystycznego (kupcéw, krytykow, kolekcjoneréw) oraz opinii publicznej, ale tylko za pewien
wycinek swojej pracy lub tylko przez czg¢s¢ $rodowiska i1 opinii, na przykiad ,fotografia
artystyczna” lub ,,cinema d’auteur” uznawane sa za sztuke, pozostate gatunki definiowane sg
roznie przez wybrane grupy); trwajaca (dotyczy artyfikacji dopiero ,,ukonczonej” lub ,,w toku™)
1 nieosiggalna (kiedy pojawiaja si¢ ruchy artyfikacyjne, ktére ze wzgledu na uwarunkowanie
historyczne oraz spoleczno-gospodarcze nie maja szans na urzeczywistnienie; przykladowo
takie zajecia jak gastronomia, ogrodnictwo bywaja nazywane sztuka, ale pozostajg nig w sensie
jedynie metaforycznym. Marek Krajewski 1 Filip Schmidt [2017:74] nie postuguja si¢ co
prawda pojeciem artyfikacji, a sformutowaniem ,,rozszerzanie zakresu pojeciowego” sztuki.
Ten proces, w ich odczuciu, prowadzi do podnoszenia rangi roznych dziatan, do niedawna
postrzeganych wylacznie jako mniej znaczace formy rzemiosta, ale rowniez nobilitowania
1 r6znicowania konsumpcji oraz pojawiania si¢ w jej ramach silnie wyrdzniajacych si¢ form
uzurpujacych sobie prawo do bycia sztukg. Wsrdd licznych przyktadéw wymieniaja kucharzy,
fryzjerow, stylistow, serowarow i wytworcow wedlin, piekarzy, mistrzow kierownicy
1 wybitnych pitkarzy) [Shapiro 2019:265].

Artysci z kolei z pewnym dystansem podchodzili do rozszerzania zakresu pojgciowego
sztuki i jednak proponowali dtuzszy namyst nad tym, czy rzeczywiscie wiaczanie kolejnych
profesji spoza $wiata sztuki do $wiata artystycznego nie obnizy rangi sztuki, czy jej po prostu

nie zaszkodzi.

Respondent 6: Znaczy ja bym byla ostrozna gdzie, w jakim miejscu postawic¢ t¢ przystowiowa kropke.
Trzymatabym si¢ jaki$ zasad jednak. Wiadomo, Ze nie wszystkim to bedzie pasowato, ale co poczaé. Na pewno
mam wlasne zdanie w tym temacie, moze odmienne od pozostatych. Czy to si¢ innym podoba, czy nie, disco polo
to nie uwertura, pierogi to nie obraz na ptdtnie, a zaparzenie kawy to moze i sztuka, ale mowi¢ o umiejgtnosci
ktorej nie wszyscy posiadaja. Czyli nie bylabym za tym zeby robi¢ artyst¢ z autora majteczki w kropeczki albo
z super kucharza, albo zajebistego baristy. Mam z tym problem jak si¢ o nich méwi jakby robili jakas$ sztuke. Ja
nie uciekam przed tymi tematami i wydaje mi si¢, ze trzeba, ze nalezy o tym mowié. Jak wszystko za chwilg bedzie

sztuka, to jaka to bedzie miato warto$¢?

Ta obawa przed dewaluacja pojecia artysta byta traktowana niezwykle osobiscie.
Dlatego moi respondenci zdecydowanie bardziej byli otwarci w stosunku do czegos, co ich
bezposrednio nie dotyczy. Latwiej im bylo by¢ zatem liberalnym w kwestii nazywania artysta
zarowno muzykow, tancerzy jak i poetow. W przypadku jednak sztuk wizualnych, ktore

reprezentowali, byli o wiele bardziej powsSciagliwi 1 zachowawczy.

260



Respondent 14: nigdy nie przyktadatem zbytniej wagi do tego, czy kogo nazywaja ludzie artysta, nie dbatem o
to. Chodzi mi o to, Ze nie czulem, ze kto$ mi co$ odbierze, jak te jego prace nazwie kto$ sztuka. Znaczy no wiadomo
lubi¢ by¢ doceniany, ale jako$ nigdy az tak mi na tym nie zalezato. Ale kiedy$ mnie zabolalo, Zze jedna z pan
sasiadek, robita te stynne praskie ubranka na stupki przy Kaweczynskiej, ona do mnie mowi z nami by$ porobit
co$, a nie te gryzmoly po murach robisz. Usmiechnatem sig, ale to zabolato.

Badacz: urazito twoja ambicje?

Respondent 14: bingo! Jestem po ASP, a tu pani sasiadka, wiesz, bardzo mita i wszystko, ale...

Pamigtam, jak sama, kiedy dowiedzialam si¢, ze w ramach warsztatbw w Domu
Sasiedzkim ,,Moje Szmulki” uczestnicy wydziergali ubranka na shupki uliczne, od razu
pojechatam to zobaczy¢. Zainteresowanie byto duze, ludzie ogladali doktadnie kazdy stupek,
robili zdjecia, selfie. Media faktycznie podniosty range tego wydarzenia, formulujac
w stosunku do tych ,,ubranek™ okre$lenia typu: ,,sztuka uliczna”, ,mate dzieta sztuki” czy
przywotujac pojecie yarnbombingu czyli takiej dziedziny sztuki, ktéra polega wlasnie na
,ubieraniu” roéznych elementéw przestrzeni publicznej. Co prawda rzeczywiscie tak jest,
yarnbombing jest popularny na calym §wiecie, a i na Pradze wczeéniej, zaangazowana rOwniez

w ubieranie stupkow artystka, wydziergala wraz uczestnikami warsztatow pokrowce na tawki.
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Fotografia nr 96: Kolaz ze zdje¢ przedstawiajacych wtoczkowe ubranka na stupkach przy
ulicy Kaweczynskiej

Zrédto: fotografia whasna

Korzeni praktyk artyfikacyjnych upatruje si¢ miedzy innymi w rzemiosle (wzorem dla
nowoczesnego systemu sztuki opartego na autonomii artysty stato si¢ malarstwo; w okresie
renesansu, nastgpito wyrazne zerwanie z podejsciem, w ktorym malarze utozsamiani byli
z robotnikami, czego konsekwencja byto odejscie od tradycji ich przynaleznosci do cechow
rzemieslniczych; pare wiekow pdzniej, tradycyjne rzemiosto ponownie stato si¢ zrédtem dla
sztuki i rzemiosta, podobnie zresztg jak fotografia w XIX wieku i grafika w 1900 roku; przejscie
od rzemiosta do sztuki przyniostlo szereg zmian, jak chociazby profesjonalizacje,

intelektualizacje czy trend w postaci indywidualizacji produkcji); przemysle (doskonale
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ilustruje to przyktad filmu, ktory poczatkowo pojawiat si¢ jako niewielkie przedsiewziecie na
jarmarkach, a w latach XX. ur6st do rangi milionowego przemystu; wciaz jednak jest problem
z uzyskaniem przez film statusu dzieta sztuki, bowiem sama produkcja filmowa to przede
wszystkim przemyst, a wigc duza liczba 0os6b w nig zaangazowanych oraz koncentracja na
technicznych oraz ekonomicznych aspektach, a watki grupowe wraz z uwarunkowaniami
spoteczno-ekonomicznymi w dalszym ciggu pozostaja jednak w sprzecznos$ci z dziataniami
artystycznymi); grach wideo (niektorzy tworcy gier sg uznanymi tworcami, absolwentami szkot
artystycznych, posiadajacymi w swoim dorobku wiele waznych wyr6znien; historycznie gry
przeszty dlugg droge, od produktéw wykorzystywanych w ,,tandetnych” salonach gier, az po te
wyrafinowane, artystyczne, osobiste, przeznaczone do uzytku domowego lub alternatywne.
Watek gry jako pelnowarto$ciowego dziela sztuki pojawit si¢ u jednego z moich
rozméwcow. Przyznal on, ze jego marzeniem jest wspdipraca z jakim§ duzym graczem na
rynku gier 1 jednocze$nie zwrocit uwage na fakt, ze cieszy go rowniez przemiana w obszarze
ich postrzegania. Nie sg to bowiem juz jedynie prymitywne ,,strzelanki”, a niejednokrotnie

wyjatkowe cyfrowe dziela sztuki, ktorych autorami sg artysci.

Respondent 3: sam gram namig¢tnie w gry (...) o gdzie§ w moich marzeniach jest kontrakt z potentatem rynku
gier, moze Blizzardem (Smiech — A.R). Mam par¢ pomystow w glowie i fajnie by byto moéc je zrealizowac. (...)
ludzie uwazaja, ze gry to gltdwnie, jakie$ nie wiem, strzelanki. Nic bardziej mylnego. Ta branza bardzo si¢ zmienita
przez ostatnie lata. Dla mnie wielkie wow jak widzg¢ niektore gry, wow. Pickne obrazy, oniesmielajace,

wymagajace od artysty umiejetnosci wizualizacji wlasnych pomystow.

dos$¢ wazng kwestig, wedlug tego samego respondenta, jest rOwniez sytuacja odwrotna,

kiedy to sztuka inspirowana jest stylistyka gier video:

Respondent 3: Artysci czerpig z obrazoéw i technologii gier video. Sporo artystow ze §wiata inspiruje si¢ i uzywa
tych motywow. Po prostu bliska jest im ta estetyka. Kiedys czytalem o jednym chinskim arty$cie, w ktorego

pracach silnie byto widaé¢ wplywy gier.

Badacze zajmujacy si¢ tg tematyka zwracajg uwage nie tylko na odczucia estetyczne

czy emocje powstale w wyniku kontaktu z gra, ale dokonuja réwniez szeregu analiz, mogacych

7980).
b

wskazywa¢ na znaczacy istotno$¢ artystyczng danego ,.dzieta rozrywce (pierwsze

80 Gry wideo staly si¢ nowq formq ekspresji, obszarem realizacji performansow, zrédlem motywow, ikonografii
lub obiektow wykorzystywanych w roznorodnych pracach plastycznych oraz interaktywnych instalacjach”
[Staszenko, Chojnacki 2016:71].
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produkcje to filmy krotkometrazowe prezentowane na targach w latach 90. XIX wieku; nawet
p6zniej, pomimo wyraznego postepu technologicznego i organizacyjnego zapewniajgcemu
temu medium wigksza autonomig, nadal byto ono postrzegane w kategoriach prostej rozrywki,
pozbawionej jakichkolwiek waloréw artystycznych; podobnie sytuacja wygladala z magia,
cyrkiem, breakdance czy jazzem); nauce (potgczonej z polityka 1 interesami okreslonych grup
spotecznych; dziatania Jacquesa Chiraca i demontaz Musée de ’Homme na rzecz Musée du
Quai Branly; zmiana polityki muzealnej, w ktorej wprowadza si¢ nowe eksponaty (dzieta
sztuki) takie jak na przyklad narzedzia czy artykuly gospodarstwa domowego); sferach
wypoczynku, zabawy, czasu wolnego, podrézy 1 turystyki (przyktadem taczacym wigkszos$¢
tych sfer jest fotografia®!, ktora obecnie z powodzeniem wystawiana jest w galeriach sztuki, ale
do lat 60. XX wieku traktowana byta raczej jako rzemiosto).

Artyfikacja jest jednak procesem, w ktorym czasami wystepuja tez rdznego rodzaju
zaklocenia. Powodowane sa najczgéciej wzgledami praktycznymi lub ideologicznymi, na
przyktad kiedy tancerze breakdance’u w imi¢ autentycznosci i w protescie przeciwko komercji
odmawiaja wystepoéw na wigkszych scenach, wolac pozosta¢ w tak zwanym podziemiu
[Shapiro, Heinich 2012; Shapiro 2019:272; Heinich 2019:56; Zarembska-Szatan 2016:115;
Staszenko-Chojnacki 2016:71; Bourdieu 1996:73].

Na Wortalu Publicznych Stuzb Zatrudnienia®* obok dokumentéw zwigzanych
z klasyfikacja zawodow 1 specjalnosci (rysu historycznego, metodologii opracowania opisOw
zawodow, klucza powigzan mi¢dzy Klasyfikacja zawodow i specjalnosci a Migdzynarodowym
standardem kwalifikacyjnym ISCO-08) znalez¢ mozemy wyszukiwarke opisow
poszczegbdlnych zawodoéw. Kazdy taki opis zawiera kod wilasciwy dla danego zawodu,
syntetyczng charakterystyke oraz wyszczegolnienie gtownych 1 dodatkowych zadan
przypisanych do danej profesji. Dla przyktadu ,,artysta malarz” zgodnie z zaproponowanymi
wytycznymi zajmuje si¢ malowaniem (portretow, pejzazy, martwej natury czy abstrakcyjnych
kompozycji) nakladajac farby przy uzyciu okreslonych narzedzi (pedzli, szpachli, otowkow
1 innych) na rézne ptaszczyzny (papier, ptotno, ale 1 drewno, tynk, ceramika czy szkto). Swoje
tworcze wizje realizuje za posrednictwem rozmaitych technik malarskich (akwarele, collage,
pastel, fresk, olej 1 inne) oraz wybranych form (malarstwa monumentalnego, sztalugowego,

ksigzkowego itp.). Zwykle bierze udziat w wystawach 1 konkursach oraz uczestniczy

81 Pierre Bourdieu [1996:73] pisze o fotografii jako o sztuce, ktora imituje sztuke. Ujmuje ona jedynie taki aspekt
rzeczywistosci, ktory jest zawsze tylko wynikiem arbitralnego wyboru, i w konsekwencji pewnej juz interpretacji;
sposrod wszystkich cech obiektu zachowane sg tylko te wizualne, ktore pojawiajg si¢ na chwile i jedynie z jednego
punktu widzenia.

82 Wortal Publicznych Stuzb Zatrudnienia to serwis Ministerstwa Rodziny, Pracy i Polityki Spoteczne;.
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w plenerach. Jego zadania zawodowe rozpoczynaja si¢ w momencie koncepcji (wstepnych
szkicow) dzieta, wyboru i przygotowania ptaszczyzny pod naktadanie farb, zabezpieczenia
dzieta, oprawienia, przygotowania do ekspozycji lub sprzedazy, a koncza na wystawianiu
wiasnych prac oraz organizowaniu wystaw. W zadaniach dodatkowych wspomniano ponownie
o udziale w plenerach, wystawach 1 konkursach zaré6wno o zasiggu krajowym, jak
i miedzynarodowym. Ponadto wskazano na prowadzenie dziatalno$ci dydaktycznej i naukowe;j
i wykonywaniu ustug artystycznych na zlecenie instytucji kultury. Pozostate zawody
wyszczegolnione w Klasyfikacji zawodow 1 specjalnos$ci opisane sg w analogiczny sposob.
Moi respondenci sg i pod tym wzgledem niezwykle zrdéznicowani i niekoniecznie
wszyscy wpisuja sie doktadnie we wszystkie punkty Klasyfikacji zawodow. Zaden z moich
rozmowcow nie poruszyt tematu konkurséw, chociaz wiem, ze przynajmniej dwoje z nich
w takich konkursach startuje, ale bez powodzenia. Nie wiem do konca z czego to wynika, ale
zauwazytam, ze wiele z takich ,,systemowych” w ich odczuciu inicjatyw, jest gdzie§ tam
sprzeczne z ich kreacja, a mianowicie tych, ktorzy wcigz buntuja si¢ przeciwko réznym
sprawom. Wsrodd praskich artystow sg zatem tacy, ktorzy wystawiajg swoje prace na wystawach
organizowanych przed podmioty zewngtrzne, inni korzystaja z powierzchni, w ktorych pracuja,
tworza 1 w nich udostepniajg swoje prace wszystkim tym, ktorzy sg nimi zainteresowani. Cz¢$¢
z nich posiada na przyktad strony internetowe, na ktorych kataloguje swoje realizacje, jeszcze

inni miasto traktujg jako swego rodzaju galerie:

Respondent 4: uwielbiam miasto, calg ta jego przestrzen, mury, §ciany. Jak spacerujesz po miescie i przystajesz
zeby ogladag, to co robimy my choéby, to masz darmowg jakby galeri¢. Ludzie sami wtedy decyduja o kieruku

zwiedzania i to jest extra topic.

Dorota Ilczuk [2013:38:40] w projekcie pt. Rynek pracy artystow 1 tworcow w Polsce
przedmiotem analizy danych zastanych uczynila pierwotnie cztery sektory: sztuki wizualne,
sztuki widowiskowe (performatywne), muzyke oraz design. W wyniku rozméw z artystami,
tworcami, cztonkami zwigzkéw artystow czy przedstawicielami instytucji kultury, w badaniu
postanowiono uwzgledni¢ rowniez piaty sektor: ksigzke i prase, wlaczajac tym samym do
badania pisarzy i poetow. Autorka, korzystajac z danych Gtéwnego Urzgdu Statystycznego, juz
wtedy zwrocita uwage na fakt, ze nie uwzgledniaja one takich tworczych zawodow jak:
architekt, architekt wnetrz, projektant, fotografik, plastyk, a ktére ona postanowita wlaczy¢ do
badania. W czes$ci terenowej badania ograniczono si¢ natomiast do wybranych grup

zawodowych nalezacych do pigciu ustalonych wczesniej sektorow. Kryterium zawezajacym

265



byto wykluczenie: po pierwsze zawodow, gdzie tworczos¢ co prawda objeta jest prawami
autorskimi, ale nie jest artystyczna (np. dziennikarz, nauczyciel akademicki), po drugie osob
zwigzanych co prawda z sektorem kultury, przemystami kultury i kreatywnymi, ale
wykonujgcymi pozaartystyczne lub odtworcze zadania (personel techniczny, zarzadzajacy).
Ostatecznie badaniem zostaty objete cztery grupy artystow:

1. Muzycy (wokali$ci, instrumentali$ci, kompozytorzy),

2. Tancerze (baletowi, nie baletowi, choreografowie),

3. Literaci (pisarze, poeci),

4. Artys$ci wizualni (rzezbiarze, malarze, fotograficy, graficy, projektanci/dizajnerzy).

Autorzy badania przyjmujac definicje ,,aktywnego zawodowo artysty” (autorstwa
Davida Throsby’ego®®) uznali, Ze kryteria w postaci prowadzenia pracy twoérczej w ciagu
ostatnich pigciu lat oraz zgodno$¢ wykonywania dziet ze standardami pracy tworczej) sa
adekwatne dla celow ich badania. Dokonali jednakze pewnych uzupetnien. Przede wszystkim
zatozyli, ze czynny zawodowo artysta osigga z pracy artystycznej minimum 50% przychodu
W ciggu ostatniego roku w stosunku do catego rocznego przychodu i jednoczes$nie spetnia jedno
z ponizszych kryteriow:

1. posiada nagrode za swoja dziatalno$¢ na polu artystycznym,

2. jest uczestnikiem wystaw, wernisazy lub koncertow oraz cieszy si¢ uznaniem

srodowiska artystycznego,

3. legitymuje si¢ przynaleznoscia do zwigzku artystow lub tworcow.

Kilka lat pdzniej Dorota Ilczuk [2020:15] podejmujac si¢ realizacji pierwszego po
wojnie badania majacego na celu oszacowanie wielkosci srodowiska artystycznego w Polsce
zrezygnowata z definiowania ,,artysty”, ,,tworcy” i ,,wykonawcy”. Podstawg identyfikacji oséb,
ktore znalazty si¢ w probie, wykonujacych prace artystyczna, tworcza i wykonawcza, okazaty
si¢ uprawiane przez te osoby zawody. Respondenci mogli zosta¢ zgloszeni zardwno przez
organizacje branzowe, jak 1 uczyni¢ to samodzielnie deklarujac swoje zawodowe zwigzki

z pracg artystyczng, tworcza 1 wykonawcza. Po konsultacjach srodowiskowych, badaniem

8 Prowadzi on od 30 lat badania w Australii dotyczace artystow zawodowych. Stoi na stanowisku, ze artysci
odrdzniaja si¢ wyraznie od innych grup zawodowych, dlatego stosowanie pojedynczego kryterium w ich
przypadku jest niewystarczace. Wezmy na przyktad pod uwagg kryterium dochodowe: w danym roku artysta moze
zarabia¢ mato lub wecale, albo kryterium formalnego wyksztatcenia: mozna woéwczas pomingé artystow
zawodowych bedacych samoukami. W zwigzku z tym w kazdym z prowadzonych przez siebie badan (a to juz 6
edycja) bierze on pod uwage wiele kryteriow, wsrdd ktdrych najwazniejszym jest profesjonalizm, odnoszacy si¢
do sposobow i standardéw pracy artysty, czyli poziomu pracy i zaangazowania odpowiedniego dla norm
ustalonych dla tego zawodu. Tak wigc na przyktad pisarz musi spelni¢ okreslone standardy zanim rg¢kopis zostanie
odczytany przez wydawce, aktor lub muzyk musi pracowac na odpowiednim poziomie zeby zostat dopuszczony
do przestuchania [Throsby, Petetskaya 2017:18].
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objete zostaty nastepujgce branze: film, literatura, muzyka, sztuki wizualne, taniec, teatr oraz
tworczo$¢ ludowa, za§ w kazdej z branz ustalono katalog zawoddéw ja tworzacych. Podobnie
jak w 2013 roku i tutaj wstepnie przyjeto, ze do badania wlicza¢ beda si¢ jedynie osoby
utrzymujace si¢ z prowadzenia dziatalnos$ci tworczej lub artystycznej, gdzie stanowi ona
znaczaca cze¢s¢ ich budzetu (a wige minimum 50% ogoétu dochoddéw). W efekcie rozmow
z przedstawicielami organizacji branzowych oraz samymi respondentami, zrezygnowano z tego
zatozenia i postanowiono uwzglednia¢ w probie zarowno tych zglaszanych przez organizacje
branzowe, jak i1 zglaszajacych si¢ samodzielnie w zwigzku z zaangazowaniem w prace
artystyczng, tworczg i wykonawczg.

Agata Bachorz i Krzysztof Stachura [2015:13-29] badajac kondycje pomorskiego
srodowiska artystycznego przyjeli z kolei inkluzywng definicj¢ artysty. Istotnym kryterium
decydujacym o zaproszeniu do udziatu w badaniu byta po pierwsze autoidentyfikacja, po drugie
poziom spotecznej rozpoznawalno$ci (uznanie lub poszukiwanie uznania), a wigec sukcesu
rozumianego jednak w do$¢ niewygoérowany sposob. Dlatego witasnie szanse na znalezienie si¢
w gronie respondentéw mieli zarowno skrzypkowie, jak i muzycy disco polo, znani prozaicy,
jak 1 niszowi poeci, rozpoznawalni rezyserzy, jak i debiutanci na deskach teatréw. Bachorz
1 Stachura [2015] wskazali na cztery powody postugiwania si¢ w badaniu inkluzywng definicja
artysty:

1. wigkszo$¢ badan skupia si¢ na jednej wybranej dziedzinie twérczosci, natomiast tych
prowadzonych na szeroko rozumianych populacjach artystow jest niewiele,

2. che¢¢ poznania $rodowiska szerzej, nie tylko od strony realiow istytucjonalnych czy
motywacji zwigzanych ze sferg ekonomiczna,

3. przyjmujac szersza perspektywe o wiele latwiej uchwyci¢ badane praktyki,

w szczegblnos$ci obszary zwigzane z ,,demokratyzacja praktyk artystycznych”,

4. dazeniem do redukowania napigcia pomigdzy ,.elitarystycznym podejsciem do sztuki
utrwalonym w potocznych wyobrazeniach kanonu cztowieka kulturalnego

a faktycznymi zainteresowaniami 1 preferencjami odbiorcow” [2015:29-30].

6.2. Artysta a tworca — role spoleczne i zawodowe

Artysta jako termin pochodzacy od lacinskiego stowa artista oznaczajacego studenta

wydziatu sztuk pieknych pojawit si¢ we Francji pod koniec XVIII wieku. Z czasem stat si¢
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synonimem rzemies$lnika®, amatora czy tworcy dziet sztuki. Jak wskazuje Maria Gotaszewska
[1986:6-7] tworca® jest pojeciem szerszym od artysty i postugiwaé nim sie nalezy
w odniesieniu do tworcoOw kultury, twdrczosci naukowej czy ,,tworczej postawie wobec zycia”.
Marian Golka [2012:7] dodaje, ze tworca jest odkrywca rzeczy nieznanych, bez wzgledu na to
jaki poziom stanowi to nowatorskie dziatanie oraz jak oddzialuje na otoczenie. Artysta z kolei
analogiczne dziatania prowadzi w ,,dziedzinie kultury zwanej sztuka”. Nathalie Heinich [2019]
prowadzac badania nad tworcami: artystami plastykami, pisarzami, muzykami przyjmuje za
obiekt badawczy artyste jako tworce, uwzgledniajac to o czym pisata Golaszewska [1986], ze
w XIX wieku: ,,stanowiq jedng i te samq kategorig” [2019:82-83]. Ewa Krawczak [2013:22]
przyjmuje z kolei, ze ,,(...)kazdy artysta jest tworca, podczas gdy nie kazdy twérca moze by¢
uznany za artyste”. Postaw tworczych, a wigc posiadajacych znamiona wiasnej
1 niepowtarzalnej osobowos$ci, doszukiwa¢ mozna si¢ zard6wno ws$rdd nauczycieli, jak
1inzynieréw czy lekarzy, jednak ,, tworcza postawa najpetniej przejawia sie w dziedzinie sztuki,
a artysta jest niejako wzorcowym przyktadem tworcy”. Ponadto artysta pozwala na pokazanie
unikatowych cech procesu twoérczego®, dzieta i catosci warunkéw mogacych sprawié, ze
cztowiek zechce sie podjac dziatan tworczych w dziedzinie, w jakiej wykonuje swoja profesje
[Gotaszewska 1986:6].

W artykule 8 Ustawy o systemie ubezpieczen spolecznych [1998:18] wyraznie

wskazano na istnienie dwdch odrgbnych kategorii, tj. tworcow 1 artystow. Do pierwszej z nich

8 W literaturze widoczne jest podejécie, w ktorym przyjmuje si¢, ze najpierw mieliSmy do czynienia
z rzemie$lnikami, a dopiero potem, z wywodzacymi si¢ od nich, artystami. Tak widziat to migdzy innymi Norbert
Elias [2006], wskazujac, ze przed Rewolucja Francuska arty$ci (muzycy) tworzyli dziala na zamowienie
(zamawiajacymi byli wyzej sytuowani przedstawiciele kleru), natomiast w wieku XIX artysci tworzyli dla
publiczno$ci (zazwyczaj o rownym sobie statusie spotecznym) [2006: 61].

Wedtug Nathalie Heinich [2019:70-71] nalezy zerwac z wprowadzaniem jakiejkolwiek chronologii a rzemiosto,
zaw6d 1 powotanie traktowaé jako porzadki dziatalno$ci naktadajace si¢ na siebie. Kazdy z nich ma swojg
specyfike, jak na przyktad: ramy instytucjonalne, podej$cie do edukacji zawodowej, dwa bieguny, na ktdrych
sytuuja si¢ praca zawodowa i r¢kodzieto, praca zarobkowa lub praca wykonywana z uwagi na zamitowanie do
sztuki, zasady wynagradzania, ramy kompetencji, stosunki z klientami, status amatorow i wiele, wiele innych. Jak
podkresla Heinich [2019:71] ,,Cechy te na przestrzeni dziejow pojawialy si¢ zawsze, cho¢ z wigksza lub mniejsza
intensywnos$cig. W $redniowieczu mamy do czynienia z porzadkiem rzemieslniczym; w okresie renesansu pojawia
si¢ (...) porzadek powotania (...) w tym czasie bowiem tworzy si¢ juz ruch akademicki, dzigki ktoremu na plan
pierwszy wysunie si¢ porzadek zawodowy. W XIX wielu ustapi on miejsca porzadkowi powotania (...)”

85 Okreslenie to wprowadzit w XVII wieku K. M. Sarbiewski z my$lg o poetach, ale w kolejnym wieku stato sie
ono juz synonimem zaréwno poety, jak i artysty [Golaszewska 1986:7].

8 Proces tworczy jest jednym z wymiaréw tworczo$ci (obok podmiotu i produktu tworczego czy warunkow
tworczosci). Przy okazji warto wspomnie¢ o dziedzinach twoérczosci (kategoriach zachowan twoérczych jednostki).
Roman Schulz [1990] wyr6znia cztery takie dziedziny: dziatalno$¢ kulturotwoércza (obejmuje takie formy
dziatalnos$ci jak: nauka, technika i sztuka; proces tworczy jest tutaj celem samym w sobie), nowoczesna praca
ludzka (zaréwno czynnosci, jak i zawody dostosowane do innowacji kulturowych), innowacyjne zachowania
spoleczne (umiejetnos$¢ uczenia si¢ nowych wzoréw zachowan) i autokreacja lub samorozwoj (zwigzane z planem
na wlasny rozwoj, ksztattowanie swojej osobowosci, a wigc podejmowaniem wysitkow w odniesieniu do wiasnego

,,ja”).
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zaliczane sg osoby tworzace dziela z obszaru architektury, architektury wnetrz, architektury
krajobrazu, urbanistyki, literatury pigknej, sztuk plastycznych, muzyki, fotografiki, tworczo$ci
audiowizualnej, choreografii i1 lutnictwa artystycznego oraz sztuki ludowej, bedacej
przedmiotem prawa autorskiego. Drugg grupe, stanowig artysci, a wiec ci, ktorzy zarobkowo
zajmuja si¢ prowadzeniem dziatalno$ci artystycznej w zakresie sztuki aktorskiej i estradowe;,
rezyserii teatralnej i estradowej, sztuki tanecznej i cyrkowej oraz w dziedzinie dyrygentury,
wokalistyki, instrumentalistyki, kostiumografii, scenografii, a takze w dziedzinie produkcji
audiowizualnej rezyserow, scenarzystow, operatorOw obrazu i dzwigku, montazystow
1 kaskaderéw. Uznanie dzialalnos$ci za tworczg lub artystyczng oraz momentu jej rozpoczecia
nastepuje w formie decyzji Komisji do Spraw Zaopatrzenia Emerytalnego Tworcow®’.
W procedurze tej, okreslonej w Rozporzadzeniu Ministra Kultury i Sztuki w sprawie powotania
Komisji do Spraw Zaopatrzenia Emerytalnego Tworcow oraz szczegdtowego okreslenia jej
zadan, skladu i trybu dziatania [1999], wykorzystuje si¢ dokumenty poswiadczajace okres
prowadzenia dziatalno$ci tworczej badz artystycznej oraz jej charakter. Dzialalnos¢ t¢ mozna
wykonywac na podstawie:
e umoéw o prace, o dzieto, zlecenia, a takze katalogéw z wystaw, recenzji, otrzymanych
nagrod 1 wyrdznien oraz
e dyplomu ukonczenia szkoty artystycznej o odpowiednim profilu, albo szkoty wyzszej,
ktorej kierunek odpowiada wykonywanej dziatalno$ci tworczej lub artystycznej, albo
wydanego przez wlasciwe stowarzyszenie zrzeszajace tworcow lub artystow
zaswiadczenia o nabyciu ramach praktyk okreslonych umiejetnosci zawodowych”
[1999].
Rozporzadzenie nie okresla tego, co rozumie si¢ przez dziatalno$¢ tworczg 1 artystyczna.
W zwigzku z tym mozna odwolaé si¢ do innych Zrdédel, jak chociazby Polska Klasyfikacja
Dzialalno$ci®. W Sekcji R — dzialalno$¢ zwigzana z kulturg, rozrywka i rekreacja, w dziale 90
— dzialalno$¢ tworcza 1 zwigzana z kulturg 1 rozrywka wymienia si¢ szereg klas 1 podklas
dookreslajacych pojecie dziatalnosci tworczej. 1 tak podklasa 90.01.Z — Dziatalno$¢ zwigzana

z wystawianiem przedstawien artystycznych obejmuje wystawianie przedstawien teatralnych,

87 Komisja dziala przy ministrze wiasciwym do spraw kultury i wydaje decyzje w oparciu o nastepujgce akty
prawne: ustawe z dnia 13 pazdziernika 1998 r. o systemie ubezpieczen spotecznych (Dz. U. z 2016 r. poz. 963 t.
j- z pbzn. zm.), ustawe z dnia 17 pazdziernika 1998 r. o emeryturach i rentach z Funduszu Ubezpieczen
Spotecznych (Dz. U. z 2016 r. poz. 887 t. j. z p6zn. zm.) oraz rozporzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9
marca 1999 r. w sprawie powotania Komisji do Spraw Zaopatrzenia Emerytalnego Tworcow oraz szczegdlowego
okreslenia jej zadan, sktadu i trybu dzialania (Dz. U. z 1999 r. Nr 27, poz. 250).

88 Podstawe prawng PKD stanowi Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 24.12.2007 r. w sprawie Polskiej
Klasyfikacji Dziatalnosci (PKD)
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operowych, baletowych, musicalowych 1 innych: dzialalno$¢ grup cyrkowych, orkiestr
1 zespoldow muzycznych, dziatalno$¢ indywidualnych artystow takich jak: aktorzy, tancerze,
piosenkarze, lektorzy lub prezenterzy. W podklasie 90.02.Z - Dziatalno§¢ wspomagajaca
wystawianie przedstawien artystycznych precyzuje si¢, ze chodzi o dziatalno$¢ wspomagajaca
wystawianie przedstawien teatralnych, operowych, baletowych, musicalowych i innych;
dziatalno$¢ rezyserow, producentow, scenografow, projektantéw i wykonawcow teatralnych
dekoracji scenicznych, maszynistow sceny, specjalistdéw od o$wietlenia sceny, konferansjerow
itd. oraz dziatalno$¢ producentow przedstawien artystycznych, w obiektach lub poza nimi.
Z kolei podklasa 90.03.Z - Artystyczna i literacka dziatalno$¢ tworcza obejmuje dziatalnosé
indywidualnych artystow takich jak: rzezbiarze, malarze, rysownicy, grawerzy, artysci
uprawiajacy kwasoryt itp.; dziatalno$¢ indywidualnych pisarzy wszystkich dziedzin, wlaczajac
fikcje literacka, literature popularnonaukowa itp.; dziatalno$¢ niezaleznych dziennikarzy
a takze renowacj¢ prac artystycznych, takich jak obrazy itp. Ostatnia podklasa w dziale 90
dotyczaca dziatalno$ci obiektow kulturalnych (90.04.Z) wskazuje, ze zalicza¢ do tej kategorii
mozemy dziatalno$¢ teatrow i sal koncertowych, galerii 1 salonow wystawienniczych, domow
1 o§rodkow kultury, Swietlic oraz pozostatych obiektow kulturalnych.

Do dzialalnoSci artystycznej odnosi si¢ takze Giowny Urzad Statystyczny
[https://stat.gov.pl]. Definiujac pojgcia stosowane w statystyce publicznej, dziatalnos¢

artystyczng i rozrywkowa okresla jako:

,,dziatalno$¢ sceniczng prowadzong w sposob regularny przez profesjonalne teatry i instytucje muzyczne oraz
przedsigbiorstwa rozrywkowe (teatry dramatyczne i lalkowe; teatry muzyczne: opery, operetki, musicale, balety;
filharmonie, orkiestry symfoniczne i kameralne oraz chory, zespoly piesni i tanca, przedsigbiorstwa i agencje
estradowe), polegajaca na publicznej prezentacji w oparciu o opracowany scenariusz spektakli dramatycznych,

muzycznych i estradowych”.

Dziatalno$¢ artystyczna zwigzana jest silnie z dziatalnoscig kulturalng [Wytrazek 2011:3],
ktora w Swietle Ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej [1991:1]
polega na ,,tworzeniu, upowszechnianiu i ochronie kultury”. Jej formami organizacyjnymi sa:
teatry, opery, operetki, filharmonie, orkiestry, instytucje filmowe, kina, muzea, biblioteki,
domy kultury, ogniska artystyczne, galerie sztuki oraz o$rodki badan i dokumentacji w réznych
dziedzinach kultury, a moga ja prowadzi¢ osoby prawne, osoby fizyczne oraz jednostki

organizacyjne nieposiadajace osobowosci prawnej. Natomiast to, czy dana instytucja prowadzi
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dzialalno$¢ artystyczng okreéla organizator®® wydajacy akt o utworzeniu (zawierajacy nazwe,
siedzibe¢ oraz przedmiot dzialania) [1991:6]. Ustawa jasno precyzuje, ze instytucjami
powolanymi do prowadzenia dziatalnosci artystycznej zwigzanej z teatrem, muzyka, tancem,
z udzialem tworcow 1 wykonawcow sg przede wszystkim: teatry, filharmonie, opery, operetki,

orkiestry symfoniczne i kameralne, zespoty piesni i tanca oraz zespoly choralne.

6.3. Mity, legendy oraz znaczenia spoleczne artystow

Termin artysta funkcjonuje zarowno w dyskursie publicznym, jak i wszelkiego rodzaju
dokumentach strategicznych, przede wszystkich w dwoch kontekstach. Po pierwsze okresla si¢
nim jednostki utalentowane manualnie 1 intelektualnie, angazujace si¢ dziatania o charakterze
artystycznym. Podobnie cz¢$¢ moich rozméwcoéw zwracata uwage na konieczno$¢ posiadania

talentu, uzdolnien oraz ch¢ci i mozliwos$ci przekuwania ich w konkretne wytwory.

Respondent 12: ale to nie tylko, ze robisz co$ sobie i chowasz do szafki, nie o to konkretnie chodzi. Przede
wszystkim zeby zrobi¢ co$ tadnego, co$ majacego wartos¢ jakas$, musisz mie¢ talent, musisz by¢ ogarnigty nie
wiem cho¢by manualnie. Jak bedziesz miata tylko w gtowie projekt zajebistego murala, to co ci z tego przyjdzie?

Ale jak go namalujesz to pokazesz ten talent, wykorzystasz go.

Po drugie o artystach méwi si¢ w odniesieniu do cztonkdéw jakiej§ grupy zawodowe;,
ekonomicznej lub spotecznej, odrdzniajacej si¢ od pozostatych gtdéwnie stylem zycia [Murzyn-
Kupisz, Dzialek 2017:47]. Pojawiajg si¢ jednak zarzuty nazbyt duzego uproszczenia, bowiem
ani styl zycia®®, ani dochody, ani pozycja spoteczna nie pozwalaja na automatyczne przypisanie
artystow do jednej kategorii spotecznej. Sg wsrdd nich zarowno ludzie zamozni, jak 1 biedni,
charakteryzujacy si¢ zréznicowanym poziomem konsumpcji oraz nie pasujacy do zadnego
konkretnego wzorca klasowego [Golka 2012:9]. Chociaz, co symptomatyczne, jak zauwaza
Heinich [2016] sa to w wigkszos$ci ludzie wywodzacy si¢ z rodzin artystycznych, uprawiajacych
wolne zawody lub nalezacy do kadry zarzadzajacej wyzszego szczebla. Andrzej Oseka [1978]

tak pisat o wspotczesnych sobie artystach:

8 Wedlug art. 10.1. Ustawy, organizatorami sg podmioty tworzace instytucje kultury.

90 7 drugiej strony Nathalie Heinich [2010:55] przywotuje badania biograficzne artystow z 1963 roku, w ktorych
doszukano si¢ powtarzalnych motywow zwigzanych z ekscentryzmem, wykluczeniem czy marginalnoscia.
Pojawialy si¢ zatem i szalenstwo, i melancholia, samobojstwo, przemoc, rozrzutnos¢, ale i popadanie w skrajnosci.
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,Na Krakowskim Przedmiesciu, na Mazowieckiej, czy Lobzowskiej takze spotka¢ mozna artystow. Roznig si¢
bardzo od mistrzow przesztos$ci, wedle tego jak sobie tych mistrzow wyobrazamy. Nie wioda o dzietach
starozytnych dyskusji, jakie uslyszeé¢ bylo mozna w ogrodach medycejskich. Nie nosza wytartych peleryn
z czasOw bohemy ani szykownych beretow Rafaela. Nie przywdziewaja rynsztunku malarza, ktory ze sztalugami
i kaseta na plecach idzie w plener wiejska drogg w kurzu i stoncu. Utracili odrgbng forme, odrgbne obyczaje”

[1978:177].

Prascy arty$ci rzeczywiscie w kwestii mody nie przypominaja tych opisywanych przez
Oseke [1978] 1 nie noszag w widocznym miejscu zadnych atrybutdéw takich jak sztalugi czy
pedzle. Majg natomiast przy sobie spraye, ktore sa najczesciej schowane w torbach lub
plecakach. Jedni przyznaja, ze jest im tak po prostu wygodniej przenosic¢ kilka puszek farb, inni
wskazuja na pewien element ,,konspiracji”’, kiedy malujg bez pozwolenia i nie chcg w ten
sposob ,,nikogo prowokowac” czy ,,zwracac na siebie uwagi”. Natomiast w rozmowach z nimi
przewija si¢ watek ubran, kolorow, bizuterii i poszukiwania czego$, co jednoczes$nie
podkreslaloby, ze przynaleza do ,tego kolektywu”, do ,.tej pracowni”, do ,,tej paczki”, ale
rowniez przesadzaloby o ich wyjatkowosci. Dlatego zwracaja uwage na materiat
z jakiego wykonane jest ubranie, staraja si¢ w cieckawy 1 niepowtarzalny sposob taczy¢ zarowno
faktury, jak i kolory. Jedna z respondentek podkresla, ze dla niej niezwykle istotny jest zawsze
jeden dominujacy szczegot w jej stylizacji. Sg to na przyktad buty w nietypowm kolorze, albo
duza bizuteria rowniez ,,odstajaca kolorystycznie” od reszty stroju, ale ,,jednoczesnie nadajaca
calo$ci smaku 1 charakteru”. Kiedy spotyka si¢ ich na ulicy faktycznie sg ubrani inaczej od
wiekszosci przechodniéw, natomiast kiedy widzi si¢ ich w grupie wygladaja do$¢ podobnie,
chociaz w dalszym ciggu nie mozna powiedzie¢, ze nie da si¢ tutaj zauwazy¢ silnej potrzeby
do podkreslenia wlasnego ,,ja”. Pomimo widocznej sprzecznosci w dazeniu do tych dwdéch
celow, arty$ci, co ciekawe, zupelnie jej nie dostrzegaja. Moda juz zreszta sama w sobie, jak
pisat Georg Simmel [1980] zwigzana jest z pewna dwuznacznoscig. Dzigki niej mozna bowiem
podkresli¢ swoja niepowtarzalno$¢ 1 indywidualnos¢, ale takze traktowac ja jako element
dajacy poczucie wspolnotowosci poprzez dokonywanie pewnych unifikacji 1 wpisywanie si¢
w trendy wyznaczane przez cztonkdéw danej grupy.

Przy okazji interesujacy wydaje si¢ by¢ stosunek artystow do samego nabywania ubran,
ale 1 do dewaluacji przedmiotéw codziennego uzytku. Troje z nich podkreslato, ze kupuje na
przyktad sprzety gospodarstwa domowego tylko z tak zwanej drugiej reki, a ubrania jedynie
w sklepach z uzywang odziezg. Zapytani o powody takich decyzji, przyznali, ze sprawy
finansowe sg w ich przypadku drugorzedne, a najwazniejsze jest to, ze w ten sposob wyrazaja

swoj sprzeciw wobec ,,wszechobecnego marnotrawstwa”, czy ,nadmiernej konsumpcji”.
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Zwracali roéwniez uwage na to, ze podobne podejscie cechuje ,niektorych nowych
mieszkancow”, ktérzy pomimo wysokich zarobkéw réwniez zdaja sobie sprawe, ze ,,wiecej
wcale nie znaczy lepiej” czy, jak to okreslit jeden z respondentdéw, ,.nie daja si¢ tej utudzie
wzrostu gospodarczego”. Artysta przyznat co prawda, ze podejmuje szereg dziatan zeby
,maksymalizowa¢ swoj dobrobyt”, ale dba o to, zeby nie odbywato si¢ to kosztem innych ludzi,
srodowiska oraz jego najblizszego otoczenia. W jego wypowiedzi dato si¢ zauwazyd
szczegolng troske o Prage Polnoc, gdzie mieszka na stale. Anna Kacperczyk (2020)

w Przedmowie do polskiego wydania Degrowth napisata, ze

Niepohamowany ped do rozwoju bazuje na idei rownie zgubnej co falszywej, ze do przetrwania naszego $wiata
niezbg¢dny jest nam wzrost gospodarczy, ze musimy produkowac coraz wigcej, wytwarzaé rosngcg masg towarow
i nieustannie je konsumowac, bo tylko w ten sposdb napedzamy kota zamachowe gospodarki, stwarzajac warunki

niezb¢dne do zycia w dobrobycie (Kacperczyk 2020:15).

I wlasnie na to Kacperczyk [2020] zwraca uwagg i poniekad ostrzega zeby dobrobytu
nie pojmowacé wasko, a wiec sprowadza¢ go jedynie do wskaznikow ekonomicznych i nas
samych. Nie mozemy bowiem ignorowa¢ rowniez pozostatych istot ludzkich i nieludzkich czy
ich prawa do zycia (Kacperczyk 2020:15). Zreszta pozostali arty$ci poruszyli przy tej okazji
caly szereg istotnych kwestii, na ktore nie ma co prawda miejsca w niniejszej rozprawie, ale
stanowi¢ moga niezwykle cenny materiat badawczy, albo by¢ przyczynkiem do kolejnych
badan.

Samo tez podejscie do dewaluacji przedmiotow zmieniato si¢ w czasie, co §wietnie na
przyktadzie Ameryki Potnocnej pokazuje Susan Strasser (1992). Przeciwstawia kulture
zaradno$ci w postaci praktyki napraw i modyfikowania ubran i wykorzystywania ich jako
surowca w okresie kolonialnym oraz pdzniejszych dziatan domokrazcodw skupujacych szmaty,
zmianom, jakie dokonywac zaczely si¢ od poczatku XX wieku (Strasser 1992). Juz wowczas
pojawiaty si¢ dazenia do wigkszego posiadania i manifestowania swojego statusu, a rozwijajacy
si¢ fetyszyzm towarowy stawiajac w centrum zainteresowania produkt, spowodowat, Ze to on
zaczat okreslac status spoleczny swojego wiasciciela (Cikata-Kaszowska 2017). Respondenci
z kolei zauwazaja, ze swoja pozycje w grupie zawdzieczajg dziataniom, ktore wlasnie zrywaja
z przywigzaniem do nadmiernego gromadzenia czy nabywania przedmiotéw. Wyjatkiem,
w przypadku niektdrych z nich, jest zbieranie starych zniszczonych przedmiotow i nadawanie
im drugiego zycia, szczegdlnie dotyczy to mebli. Natomiast przerabianie starych ubran,

bizuterii, torebek spetnia dwie funkcje: z jednej strony rzeczy te zyskuja pozadany, unikatowy,
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jedyny w swoim rodzaju wyglad i pozwalaja na ,,wyrdznienie si¢ z ttumu”, z drugiej natomiast
wpisujg si¢ postawe sprzeciwiajaca si¢ idei ,,nowe jest pickne”, a wigc dazeniu do ciaglego
zastepowania dotychczasowych, tracacych termin waznosci przedmiotéw nowymi [Fromm
2021]. Artysci moéwig otwarcie, ze kiedy przerabiajg wlasnorgcznie stare, zuzyte i nikomu
niepotrzebne rzeczy zdaja sobie sprawg, ze tym samym w ich posiadaniu znajdujg si¢ rzeczy,
ktérych nikt inny nie ma, ale rOwniez czuja, ze robig ,,co$ dobrego w zyciu” i wiedza, ze to
przeklada si¢ na ,,ziemie, ludzi i zwierzeta”.

Prowadzac rozmowy z praskimi artystami zauwazytam, ze jednoznaczne przypisanie
ich do okreslonej kategorii spolecznej jest niemozliwe. Zreszta nawet nie zamierzatam tego
robi¢. O wiele wazniejsze dla mnie bylo to, czy znajde na przyktad takie elementy stylu zycia
praskich artystow, ktore w pewnym momencie okaza si¢ powtarzalne dla pewnej wigkszej
grupy. Okazalo si¢, Ze prascy artys$ci sa niezykle zrdznicowani, ale poszczegdlne kolektywy
taczy naprawde wiele. Kiedy rozmawialiSmy o kategorii ,,my” (odnoszonej najczgsciej do
kolektywu, ludzi w pracowni) w wypowiedziach przewijala si¢ niezwykle czesto kategoria
czasu wolnego. Chodzito przede wszystkim o, w rozumienia Edminda Wnuka — Lipinskiego
[1975], czas wolny w wymiarze krotkim, a wigc ten, ktoéry wykorzystywany jest w ciggu dnia

roboczego, po pracy oraz w wymiarze §rednim obejmujacym weekendy.

Respondent 10: Najbardziej intesywne mamy weekendy. Jak nie jezdzimy do rodzin, jak nie ma jakiego$ eventu,
to chodzimy do klubow, na wystawy innych artystow. Bo cz¢sto w sumie co$ si¢ dzieje, na miescie tez. Super jest
to, ze siadamy przy jakim$ dobrym alkoholu i obgadujemy wspoélne plany. Bo my tak odkad razem pracujemy, to
kazdy weekend spedzamy razem. W tygodniu tak samo. Najczesciej koncerty 1 wystawy. No 1 tak si¢ utarlo, ze
zawsze razem do klubow, zawsze wszyscy tu od nas, albo wytamka jest i dzielimy si¢ na 2 grupy, ale rzadko teraz

to robimy.

Respondent 4: Czy co$ robimy razem? Jasne! Caly dzien pracujemy, po pracy czasem jakie$ piwko. W kazdy
czwartek mamy zajgcia jogi, a od kilku, tam moze od dwoch tygodni w sumie, my chodzimy razem na kurs tanca
sexy dance. Troch¢ nas to $mieszylo na poczatku, nie wiem dziwnie tak, mdj kumpel pukat si¢ w glowe, ale

traktujemy to, ze no dla formy, sylwetki.

Odbidr spoleczny artystow w dalszym ciggu nacechowany jest wieloma mitami
1 stereotypami, bez wzglgdu na to, jaki rodzaj dziedziny sztuki uprawiaja. Postrzegani s wciaz
nie tylko jako reprezentanci konkretnej profesji, ale jako ludzie posiadajacy szczegolne cechy,
silniej odczuwajacy problemy obce zwyklym $miertelnikom, 1 pomimo tego, ze sa czescig
spoleczenstwa, duchowo wznosza si¢ ponad codzienne sprawy. Zrodet takiego podejscia

mozna upatrywa¢ w czasach romantyzmu, w ktérych na pierwszy plan wysuwato si¢
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zainteresowanie sprawami najczg¢sciej nierozwigzywalnymi 1 wykraczajagcymi poza zwykla
codzienno$¢. Romantyczny artysta kontestowat §wiat, jaki miat wokot siebie, tamat normy
spoteczne, wysuwat oskarzenia przeciwko tyranom, ale jednocze$nie proponowat ,,inny” rodzaj
natury (wbrew spoteczenstwu oraz koncepcji natury, ktérg ono narzucato). Zazwyczaj byt
postacig samotng, melancholijng, a zarazem pochtoni¢ta egomanig i megalomanig. Wszystkie
te cechy najpelniej widoczne byly w koncepcji artysty — geniusza, powstalej w okresie
renesansu, chociaz poddanej refleksji teoretycznej dopiero w XVIII wieku. Statusowi artysty
nadano poczatkowo taka range, ktora przyblizata go do boskiego wymiaru. Dla jednych
objawiato si¢ to umiejetnoscig 1 latwoscig wykonywania rzeczy, ktore innym sprawiaty
trudno$¢, dla drugich zdolnos$cia dostrzegania w naturze nowych perspektyw. Ewolucja tego
podejscia sytuowala geniusza w pozycji osoby pelnej entuzjazmu, zdolnej do syntetyzowania
obrazdéw pochodzacych z wlasnych obserwacji, stanowigcej wedtug niemieckich romantykow
dar naturalny. Kontrowersje wzbudzal jedynie fakt, czy dar ten posiadaja wszyscy, czy jedynie
wybrani. W wieku XIX zwrocono si¢ z kolei w strong wyja$niania koncepcji artysty — geniusza
W sposob irracjonalistyczy, w ktérym dzieto stanowito jego (niepeine) swiadectwo. Sprawy
techniczne zeszly na dalszy plan bowiem panowato powszechne przeswiadczenie o tym, ze
artysta poprzez swoje prace nie moze si¢ w pelni zaprezentowac, czy wypowiedzie¢. Istniejacy
wtedy stereotyp na temat artysty — geniusza rysowat go w kategoriach osoby spontanicznej,
wysoce wrazliwej, izolujacej si¢, samotnej oraz niezgadzajacej si¢ z zastanym porzadkiem
spotecznym, prawami i normami. Pomimo tego, ze w XX wieku koncepcja artysty - geniusza
spotkata si¢ z ogromna krytyka, a awangardzi§ci wyraZznie si¢ od niej dystansowali, to
w dalszym ciggu pojawiaty si¢ nawigzania do koncepcji, w ktorej artysta jawit si¢ jako ktos
o wielkiej 1 wyjatkowej osobowosci ze wzgledu na swoja niezalezno$¢, rozdarcie wewnetrzne,
ale 1 dazenie do celow w zasadzie nierealnych i1 nieosiagalnych. Jednoczesnie rozpoczat si¢
proces, w ktorym koncepcje artysty poddawano redefinicji i demistyfikacji. Otwarto w ten
sposob droge do stworzenia nowej ,idei tworczosci artystycznej” oraz wizji wlasciwego
okreslenia miejsca iroli wspodiczesnego artysty. Wszystko to miato by¢ wolne od
dotychczasowych wyobrazen i zafatszowan. Kres wedrowce potozyli postmodernisci, ktdrzy
wraz z oddefiniowaniem swojej roli zastapili dotychczasowe poszukiwania nowej wizji artysty,
wieloma elastycznymi koncepcjami, szybko ,,zmienianymi jak ubranie, ktore zuzyto si¢ lub
przestalo by¢ modne” [Sztabinski 2004:163-165; por. Sztabinski 2010:21-25; por. Oscka
1978:70; Duvignaud 1970:21].

O wiasciwos$ciach przypisywanych artystom przez nich samych oraz inne osoby

zainteresowane sztuka pisze Marian Golka [2012:56]. Nazywa je ,,rozpowszechnionymi
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mniemaniami” o niejasnym statusie poznawczym, przyjmujacymi postaé mitow’'. Dotycza one
zardbwno artystow zawodowych, jak 1 nieprofesjonalnych, ludowych, naiwnych oraz
niedzielnych. Ich ksztalttowaniu sprzyjaja nie tylko instytucje artystyczne czy
niesformalizowane srodowiska artystyczne, ale takze sami artysci.

Prascy artysci rzeczywiscie roztaczali taka aur¢ tajemniczosci i1 wielu z nich
przekonanych jest o swojej absolutnej wyjatkowosci. Poznajac niektorych miatam wrazenie, ze
sposob w jaki mnie przyjmuja, pozycja w jakiej siadaja jest czytelnym sygnatem, ktory ja
powinnam w odpowiedni sposob zintepretowaé. W wigkszosci przypadkow to byta chwilowa
dyspozycja 1 okazywato sie, ze relacje, ktore nawigzywaliSmy juz w trakcie rozmow
przekladaja si¢ na ogromna szczero$¢, do tego stopnia, ze cz¢§¢ z nich nie nadaje si¢ do
publikacji. Ale wracajac do sedna. Nie da si¢ ukry¢, ze arty$ci majg sktonno$ci narcystyczne
1to w czasie naszych spotkan wybrzmiewato do§¢ mocno. Czg$¢ z nich jest przekonana o swojej
wyjatkowosci 1 o talencie, ktory jak podkreslali: ,,przejawia si¢ juz od dziecinstwa”. Wiekszos¢
z nich opowiadata, ze kredki, farby i talent do ich wykorzystania, to co$ co towarzyszy im od
wcezesnych lat. Arty$ci — muralisci ze wzgledu na swoje wyksztatcenie oraz to, ze wykonuja
murale na zamowienie nie tylko na terenie catej Polski, ale i1 za granica, czy inaczej muralisci
z zagranicy malujacy na catym $wiecie, to kategoria artystow, ktora ma wigksze sktonnosci
do stawiania siebie — artysty — w opozycji do na przyktad niewyksztatconych street artowcow.
Sa trudniej dostepni, mniej otwarci 1 w chwilach zapomnienia moéwig z taka widoczng
nonszalancja. Tymczasem street artowcy z kolei utrzymuja, ze gdzie§ tam wielkie formaty
moze 1 s3 ich marzeniem, ale robiliby to w totalnie odmienne;j stylistyce. Pytajac co przez to
rozumiejg odpowiadali, ze wigkszo$¢ tych wielkopowierzchniowych prac jest ,,nijaka”,
»stylistycznie im obca”, ,,sztampowa”, dlatego oni przeniesliby, jak si¢ okazuje, swoje grafiki
tylko wtasnie w tej wielkiej skali, w ktorej do tej pory nie pracowali. Street artowcy, ktorzy byli

moimi rozmdéwcami, coraz czg¢sciej pojawiaja si¢ w galeriach i ich prace wyceniane sg dos¢

91 Marian Golka [1996b] po przeanalizowaniu licznych propozycji dotyczacych funkcji jakie pelnig mity, wskazuje
przede wszystkim takie jak:
1. kreowanie, dostarczanie i utrzymywanie okreslonego wzorca rozumienia $wiata i cztowieka,
2. tlumaczenie zaré6wno samego procesu zmieniania si¢ §wiata i rzeczy, jak i jego sensu, a takze skutkow,
3. wspieranie porzadku spolecznego za posrednictwem opracowanego "systemu koordynacyjnego"
przekonan istniejacych w danej zbiorowosci;
4. wzmacnianie warto$ci spolecznych za posrednictwem rozbudzania wiary w ich nadprzyrodzone
pochodzenie,
pomoc jednostce w wymiarze emocjonalnym i mentalnym w sytuacji kryzysu czy zagrozenia,
doprowadzanie do pojawienia si¢ w ludziach poczucia zdumienia,
7. uprawomocnianie przywilejow niektdrych grup spotecznych (a w zwigzku z tym przyblizenie mitu do
ideologii),
8. aktywizowanie nie tylko jednostek, ale i catych spoteczno$ci wyznawcoéw mitu, opracowywanie
programow dziatania, wskazywanie celow [1996b:42-43].

AN D
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wysoko, zwazywszy, ze to sg wcigz debiutanci. I gdzie$ tam wtasnie murale, galerie sg takim
obiektem, do ktorego oni wzdychaja. Jedna z artystek przyznala wprost, ze ma problem ze

swoim wyksztalceniem.

Respondent 6: Jasne, ja czerpi¢ z takiej sztuki wyksztatconej. Ja mam pewien kompleks tego braku wyksztatcenia.
Mysle, ze moze miatabym jakie$ wejscie do duzych galerii. Ja tez wierzg, ze kiedys$ si¢ pojawi¢ w tych duzych

galeriach, nawet bez wyksztatcenia.

Wracajac jeszcze do mitow 1 legend, to jedni badacze widzg w mitach silny bodziec do
uprawiania tego zawodu (artysta zauroczony legenda innego artysty), inni uwazaja, ze mitow
potrzebuja jedynie mierni i przecigtni artysci, poniewaz ich pozycja spoteczna w sposob
bezposredni uzalezniona jest od wyobrazen wlasnych 1 innych o sztuce. Uszeregowanie mitow
wedlug epok historycznych pokazuje pewne prawidtowos$ci w postaci: powtarzajacych si¢
motywoOw (powotania, meki twodrczej); wystepowania w tym samym $rodowisku 1 w tym
samym czasie nie tylko przeciwstawnych, ale niejednokrotnie wzajemnie si¢ wykluczajacych
wyobrazen artysty. Mitow nie mozna kategoryzowac za pomoca poje¢: prawda i falsz. Kazdy
z nich bowiem jest albo mieszanka treSci prawdziwych i falszywych zarazem, albo takich,
ktérych nie mozna w sposob jednoznaczny zdefiniowa¢. Mit dotyczy przekonan nie dajacych
si¢ uzasadni¢, ignoruje réznice pomiedzy naturg a kultura, znajdujac si¢ pomiedzy przeszioscia
a terazniejszos$cig, jednostkowoscig a ogolnoscia, realnoscig i wymystem, wiarg a rozumem
oraz sztuka i obrzedem [Golka 1996:43-45; Wejbert-Wasiewicz 109-110; Krawczak; Oseka
1978:16 Warto zatem przyjrze¢ si¢ najczesciej przywolywanym mitom®?, wéréd ktorych sa:

1. mit wyjatkowosci — moéwigcy o nadzwyczajnej odmiennos$ci artysty w stosunku do
pozostatych ludzi. Odnosi si¢ on zarowno do geniuszu/wyjatkowosci samego artysty
1jego dziel, jak 1 jego osobowosci 1 roli jaka petni [Wejbert-Wasiewicz 2009:110]. Mit
ten wybrzmiewa w pracy Aleksandra Wallisa [1964], a badana przez niego zbiorowos¢

artystow plastykow jasno wskazuje na sztuke (plastyke), jako na najwigksza warto$¢

2 Ewelina Wejbert-Wasiewicz [2009] na podstawie dostepnej literatury wymienia jeszcze wiele innych mitow
dotyczacych artysty, jak na przyktad mit: odkrywcy, sztucznosci, szalefnstwa, buntu, bluzniercy, spontanicznosci,
samotnosci, zaangazowania, egocentryzmu, zabawy, artysty zbiorowego, oczyszczania-katharsis, czy antyartysty.
W swoich rozwazaniach Nathalie Heinich [2010:55] wspomina z kolei badania dotyczgce wyobrazen zwigzanych
z heroizacja artysty. Proby heroizacji profesji artysty widoczne sg takze w badaniach Wizualne niewidzialne.
Sztuki wizualne w Polsce — stan, rola i znaczenie. Wedtug badanych sztuka jest profesja niezwykle wymagajaca,
niemal heroiczna, w ktorej niezbedne jest duze samozaparcie, na ktdre przeciez sta¢ tak niewielu. Heroizacja to
takze utrwalanie mitu po$wiecenia si¢ sztuce, czy jak to okre$lajg autorzy badania ,,zloZenia siebie na ottarzu
sztuki” [Krajewski, Schmidt 2018:57].
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cywilizacji, a oni sami (plastycy) kontynuujac dzieto dawnych tworcow czujg si¢

jedynymi spadkobiercami ich prestizu.

»Cztowiek, ktory staje si¢ artysta, artystg tworczym, przestaje by¢ arystokrata, burzujem, mieszczuchem czy

proletariuszem, poniewaz zdobyt ten rzadki, najwyzszy w spoteczenstwie awans, ktory tu nadaje miano artysty”

[1964:130].

mit indywidualnos$ci — chociaz powigzany z mitem wyjatkowosci, to jednak wskazujacy
na artyst¢ jako na cztowieka jedynego i niepowtarzalnego (rowniez wsrod samych
artystow) 1 wlasnie z tego wzgledu nieporéwnywalnego,

mit powotania — bez wzgledu na uwarunkowania i wolg innych ludzi, artysta, jego talent
oraz geniusz rodza si¢ spontanicznie. Powotanie traktuje si¢ jako powinnos¢
artystycznego dziatania w imi¢ przeznaczenia tworcy, a nie dla osiggania korzysSci
finansowych czy realizacji r6znego rodzaju zobowigzan,

mit bezinteresownos$ci — artysci traktuja sztuke w kategoriach dobra najwyzszego,
jednocze$nie umniejszajac znaczenie innych wartosci, jak na przyktad pieniedzy,

mit wolnosci — chodzi przede wszystkim o swobode w ustalaniu granic 1 obszarow
wlasnej tworczosci oraz sposobdw jej realizacji, ale takze w sferze stylu zycia czy
przestrzeganiu norm prawnych,

mit cierpienia — wielowymiarowy, polegajacy na doswiadczaniu cierpienia zwigzanego
z miloscia, niskg pozycja spoteczna, bieda lub rozterkami ,,typowo artystycznymi”, za
uprawianie sztuki, artysta doswiadcza udreki,

mit odrzucenia — bedac uzupelnieniem mitu wolnosci 1 potwierdzeniem mitu
wyjatkowosci, mial wyjasnia¢ roznice w gustach artystow 1 odbiorcow. Byt tez swego
rodzaju narzgdziem, za pomoca ktérego tlumaczono poczucie odrzucenia
1 osamotnienia, wolnosci twdrczej, czy zagrozenia niska pozycja ekonomiczng [Golka

2012:56-84; 1996a:90-91].

Wallis [1964:133-138] z kolei wskazywat na trzy najczesciej wystepujace mity (odnoszace

si¢ przede wszystkim do §rodowiska artystow plastykow):

1.

mit wolnosci artystycznej - sami arty$ci deklaruja, ze wolnos¢ jest przez nich najwyzej
ceniong warto$cig spoteczng. Niezwykle wazng role odgrywa tutaj ,,subiektywne
odczucie wlasnej niezaleznos$ci”. Nawet jezeli otoczenie wywiera na artystg
jakakolwiek presje, to dopdki pozostaje on z nim w zgodzie, dopoty nie postrzega tego

jako czego$ ograniczajacego jego swobode czy wolnos¢,
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2. mit uposledzonego zawodu — uposledzenie odczuwane jest przez artystow zard6wno
w kategoriach ekonomicznych, spotecznych, jak i moralnych. Sam mit wziat si¢
glownie z prob konfrontowania przez artystOow poczucia wlasnej wartosci
z przemianami (dezinstytucjonalizacjg pozycji spotecznej, a instytucjonalizacjg zycia
artystycznego) w obszarze ich wlasnego zawodu,

3. mit wielkiej kariery — z jednej strony dotyczacy tworczosci (niedocenianej przez
wspotczesnych, a zyskujacej ogromna popularno$¢ i uznanie potomnych), z drugiej
mitu kariery za zycia artysty.

Na wystepujace w spoteczenstwie mity naktadajg si¢ rozmaite role przypisywane artystom
przez spoteczenstwo [Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:58]. Golka [2012:93-113] wskazuje, ze
najczesciej sg to role: demiurga (artysty stwarzajacego nowe formy, tresci, nadajacego dzietom
nowych znaczen; jedng z pierwszych 0s6b zajmujacych si¢ ujgciem teoretycznym roli artysty-
demiurga byl Kazimierz Maciej Sarbiewski, dla ktoérego, jak opisuje Golka [2012:93], poeta
jest zdolny ,,powota¢ do zycia” nie tylko sam temat, ale takze sposob jego ujecia. Mozna zatem
doszukiwa¢ si¢ tutaj analogii do samego aktu stworzenia), kaptana (funkcjonujaca od czasow
Odrodzenia, artystg okres$lano jako ,,wnuka Boga”, posrednika pomigdzy ludZmi a Absolutem;
w XIX wieku rola ta nabiera innego znaczenia: artysta jest ,,jakby” kaptanem, apostotem swoich
artystycznych wizji i idei; pod koniec XIX wieku artysta stuzy sztuce, wystepujac jako kaptan
pigkna), proroka (artysty, ktory ze wzgledu na swojg wrazliwos¢ oraz zdolnos¢ wyczuwania
nawet tych najsubtelniejszych sygnaldéw, ostrzega przez wszelkiego rodzaju zagrozeniami
i niebezpieczenstwami i niejednokrotnie okazuje si¢ by¢ bardziej skutecznym od prognostykow
czy futurologdw), medrca (artyste dociekliwie 1 wnikliwie poszukujacego 1 objasniajgcego
wszelkie tajemnice; najistotniejszy jest nie sam fakt odkrywania prawd, a droga dochodzenia
do nich), reformatora (artysty dazacego do spotecznej i politycznej przebudowy $wiata, chociaz
ta rola nie ogranicza si¢ jedynie do jego agitacyjnego i pozaartystycznego wymiaru), dekoratora
(artysty w roli dostarczyciela wrazen estetycznych, ozdabiajacego przestrzen, przyczyniajacego
si¢ do naszego hedonizmu, kojacego, dodajacego checi do zycia) oraz ,artysty” (w tej roli
artysta nie proponuje niczego wigcej ponad to, ze jest ,,artysta”; dlatego bez jakichkolwiek
innych dodatkowych warto$ci (estetycznych, moralnych czy intelektualnych) oddziatywanie
artysty jest znikome).

Timothy Van Laar i Leonard Diepeveen [1998:57-63] wymieniajg pi¢¢ historycznie
uksztaltowanych rdl spotecznych artystow: rzemieslnika (wywodzacego si¢ ze sredniowieczne]
tradycji; stuzacego gltownie interesom innych, gdzie sztuka pelni funkcje wzmacniajaca

spoteczny konsensus wokot dominujgcych warto$ci), intelektualisty (korzeniami siggajacymi
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renesansu; artysta jawi si¢ jako bohater, sztuce natomiast przypisuje si¢ role nauczyciela
ludzkosci przekazujacego wiedze o wyzszym porzadku, estetyce i moralnosci), przedsigbiorcy
(model upowszechnil si¢ w okresie baroku, artysta wystepowal jako niezalezny agent
zarabiajacy na zycie ze sprzedazy swoich dziel; z jednej strony liczyt si¢ styl oraz to, ze artysta
ma swobod¢ w opracowywaniu nowych, unikalnych pomystow i prac, z drugiej podlegat on
Scistej kontroli. Artys$ci zamiast koncentrowac si¢ na zadowoleniu ko$ciota lub arystokracji,
musieli mysle¢ o zaspokajaniu potrzeb rynkowych. Zatem decyzje estetyczne musialy by¢
dopasowane do gustow i1 oczekiwan potencjalnych nabywcéw. Tym, ktorzy jednak woleli
zachowa¢ niezalezno$¢ grozito znalezienie si¢ w roli ,,glodujacego artysty”), krytyka
spotecznego (W rolg komentatorow i krytykoéw artysci zaczeli weielaé sie w XIX wieku; w tym
modelu  sztuka jest S$rodkiem wyzwolenia czlowieka, narzedziem w  walce
z niesprawiedliwoscig oraz sposobem na przeksztatcenie $wiata. Artysci zaczgli wyznaczaé
wlasne wartosci, ktore wyraznie kontrastowatly z ogdlnospotecznymi. Ten watek widoczny jest
zarbwno u bohemy artystycznej z poczatkdow XX wieku, jak i u postmodernistycznych
przedstawicieli. Arty$ci tworzyli nowe wzorce wizualne w celu odrzucenia okre$lonych
konwencji spotecznych i estetycznych) i spotecznego uzdrowiciela (ten model zakorzeniony
jest w starozytnych praktykach szamanskich, gdzie przywddcy jednocze$nie przyjmowali role
czarownika, uzdrowiciela, kaptana, psychiatry i artysty. Niektorzy arty$ci wierza, ze ich prace
moga przekazywac prawdy transcendentne, dokonujgce uzdrowienia spotecznego. Starajg si¢
dziata¢ na wzor kaplandéw, posredniczac migdzy ludzmi a Srodowiskiem fizycznym, spoteczny
1 duchowym).

Jak podkresla Nathalie Heinich [2016], znaczaca r6znorodnos¢ w sposobach bycia
artysta, uniemozliwia sformutowanie jednej, obejmujacej te roznorodnos¢ definicji. Moze to
réwniez wynika¢ z samej niechgci naukowego poznania artysty, stanowigcej reakcje obronng
(czesto samych artystow) przed ewentualng utrata autonomii pola lub zagrozeniem obalenia
mitu wyjatkowoséci [Bourdieu 2008]. Do tego wtasnie pogladu®® Pierre’a Bourdieu [2008]
nawigzujg Marek Krajewski i Filip Schmidt [2017], ktorzy podjeli si¢ proby ustalenia ,,Co to
znaczy by¢ artysta/artystka?”, zadajac to pytanie tworcom oraz rdznym osobom z pola sztuki.
Bardzo czesto juz samo pytanie powodowato konsternacj¢ u respondentéw, ktorzy
odpowiadajac zwracali uwage na trudno$¢ w zdefiniowaniu tego pojecia, inni natomiast starali

si¢ opisywac je poprzez podkreslanie odrebnosci pola sztuki od innych pol, w szczego6lnosci

93 Marek Krajewski i Filip Schmidt [2017] wskazujg, ze oprocz tego o czym wspominat Pierre Bourdieu [2008]
znaczenie moze mie¢ réwniez duza heterogenicznos$¢ pola, ktéra widoczna staje si¢ przede wszystkim wowczas,
kiedy ,, podejmuje si¢ proby zdefiniowania artysty z pobudek pragmatycznych” [2017:72].
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naukowego [2017:71-72]. Rzeczywiscie, rowniez badanym przeze mnie artystom, to pytanie
sprawialo sporo trudnosci, a oczekiwanie na odpowiedz byto poprzedzone dtuzszym niz zwykle

oczekiwaniem. Niektorzy w sposob jasny sygnalizowali, ze jest to dla nich trudne zagadnienie.

Respondent 3: nie znam naukowych definicji, trudno mi teraz tak precyzyjnie powiedzieé.

Respondent 14: Jezu, tak z glowy? Jakbys$ mi powiedziata, Ze bedzie takie pytanie, to by si¢ cztowiek przygotowat

[$miech — A.R.]. Ale powaznie, mam problem co tutaj madrego Tobie powiedziec.

Jeszcze innym z pomoca przychodzita wspomniana odrgbnos¢ pola sztuki, chociaz moi
respondenci nie wskazywali na odrgbno$¢ od jakiego$ konkretnego pola. Zdecydowanie

bardziej koncentrowali si¢ na procesie poszerzania pola.

Respondent 1: ja przyznam szczerze nie wiem w jaki sposob zdefiniowa¢ artyste, to znaczy znam
podrecznikowe definicje, ale one si¢ zdezaktualizowaty. Jestem artysta, mam dyplom Akademii Sztuk Pigknych,
lecz znam si¢, przyjazni¢ i pracuj¢ z ludzmi po $rednich szkotach plastycznych, z takimi co to ukonczyli
kompletnie nie zwigzane ze sztukg kierunki. Oprécz tego poruszamy si¢ w réoznych wymiarach. Nastepuje
wlaczanie coraz to nowych ludzi w ten nasz $wiat sztuki. Nie chodzi jedynie o nowych ludzi, kolejnych, ale sztuka

wspolczesnie nazywamy coraz szersze spektrum dziatan.

chociaz nie zabrakto artystow silnie bronigcych pola:

Respondent 7: Jesli mam by¢ szczera, to u nas sg tylko artySci, ludzie po ASP. Znamy par¢ osob dobrze
rokujacych bez dyplomu, ale to wcigz zbyt malo zeby nazywac wszystkich ich artystami. Zbyt duze stowo
uwazam. Nie pojmuj¢ tego. Robi broszki z modeliny jest artystka, robi tam jakie$ kolczyki z koralikow jest
artystka, albo zrobi grafitti i tez o sobie mysli artysta. Jak postawi¢ komus banki i wyzdrowieje ta osoba, to moge

si¢ przedstawia¢ lekarka, no spoko.

Podobnych trudnosci doswiadczyta Nathalie Heinich [2019], ktora w swoim badaniu
pytata respondentéw — pisarzy wprost: ,,Czym si¢ Pan zajmuje”? Najczgséciej odpowiadali oni
wymijajaco: ,,co$ tam piszg”, ,stukam na maszynie” unikajac jasnej deklaracji ,,jestem
pisarzem”. Heinich [2019] formulujac wnioski z badania zerwala jednakze
z paradygmatem Bourdieu, a rozwazania oparta na kwestiach tozsamosciowych. Problemy
z okresleniem siebie mianem artysty (pisarza) wynikaja wedlug niej gldwnie
z charakterystycznego dla dziatalno$ci twdrczej braku poczucia przynalezno$ci i ptynnych

granic pomiedzy profesjonalista a amatorem. Dostrzegla ona takze klopot z ,,waloryzacja
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kategorii wspdlnotowej” powigzang z tak zwang ,,utomno$cia wybitnosci”, a wiec
przecenianiem wtasnej wartosci, lub wrgcz odwrotnie niedocenianiem siebie czy poczuciem
pokory [2019:57-58].

Wsroéd moich respondentéw trudnosci z nazwaniem siebie wprost muralistg, street
artowcem nie pojawity si¢ w ani jednej rozmowie. Chociaz o wiele czescie] mowili o sobie
w pierwszej kolejnosci jestem artysta, a dopiero p6zniej muralistg, street artowcem. Za kazdym
razem rozmoéwcy podkreslali to z nieukrywang dumg. U kilku z nich, kiedy o tym
rozmawialiSmy zmieniala si¢ nawet postawa. Z takiej luznej, nawet nieco byle jakiej na taka

zdecydowanie bardziej wyprostowana.

Badacz: Okej, a powiedz gdyby$ miala powiedzie¢ kim jestes?

Respondent 4: Jestem kobieta, jestem artystka...(...)

Respondent 14: Rozmawiamy dtuzszy czas o tym co robi¢, wigc pewnie pytasz o zawodowe historie.
Badacz: Doktadnie

Respondent 14: Dobra, no to muralista bym siebie nazwat. To jakies 90% tego co robi¢ w zyciu.

Ewa Krawczak [2013] przedstawia nieco odmienne stanowisko, chociaz nie powotuje
si¢ przy tym na zadne konkretne badania. Przypuszcza¢ zatem mozna, ze s3 to poglady wtasne
autorki. Niemniej warto o nich wspomnie¢. Krawczak [2013] sugeruje jakoby sami artysci
chetniej postugiwali sie kategorig zawodu (jestem grafikiem, malarzem, poeta, rzezbiarzem),
anizeli uzywali w odniesieniu do siebie okre$lenia ,artysta”. Mogloby to bowiem oznaczac
wedtug niej ,, (... )pryznanie sie, Ze jest si¢ mistrzem albo niostoby ryzyko prostego skojarzenia
z aktorem czy piosenkarzem” [2013:27]. Wsrdd praskich artystow daleka bytabym od takich
wnioskdw. Oni bowiem bez najmniejszego skrepowania nazywali siebie artystami

Najczgstsze proby charakterystyk podejmowane sa przez badaczy zainteresowanych
konkretnymi, stosunkowo waskimi wycinkami dziatalno$ci artystow, ich sytuacja zawodowa,

pozycja na rynku®, migracjami®

, formalno-prawnymi uwarunkowaniami dzialalnosci
artystycznej, a w ostatnim czasie takze funkcjonowaniem artystow oraz instytucji artystycznych

w dobie pandemii COVID-19%. Nie jest to szczegolnie zaskakujace zwazywszy na szeroki

% Mozna przywota¢ tutaj badania Doroty Ilczuk [2013] dotyczace rynku pracy artystow i tworcow w Polsce.

95 Zjawiskiem emigracji artystow, z wykorzystaniem metody biograficznej, zajmowat si¢ Tomasz Ferenc [2012].
% W ramach projektu Nowe formy istnienia. Jak zmieniaf sie teatr w pandemii? prowadzono badania nad sytuacjg
polskich teatrow w dobie pandemii COVID-19. Badaniem objeto zarowno instytucje i organizacje teatralne, jak
i ich pracownikow, artystow a takze publicznosé. Jedng z publikacji z tej serii jest: ,,Artystki i arty$ci teatru
w czasie COVID-19. Dopoki jawi si¢ przede mna premiera, bedg walczy¢. Raport z badan” autorstwa Doroty
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zakres znaczeniowy tego pojecia, co pokazuje miedzy innymi wielo$¢ kryteriow roznicujacych
artystow, wsrod ktorych najczesciej wymienia si¢: specyfike uprawianej dyscypliny sztuki,
postawy artystow i oczekiwania spoleczne wzgledem nich, motywy i cele rozpoczynania
dziatalno$ci artystycznej, stadium jej komercjalizacji, miejsce w tancuchu generowania
wartosci kulturowych, a takze sytuacje ekonomiczna’’ i pozycje spoteczna [Murzyn-Kupisz,
Dziatek 2017:69]. Problematyczne zatem staje si¢ rozumienie tego, kim tak naprawde jest
artysta. Zwolennicy jednego podej$cia artystami nazywaja wszystkich zawodowo lub
hobbystycznie tworzacych sztuke (wytwarzajacych ja lub odtwarzajacych). Jesli dziatalnos$¢
nie wiagze si¢ z wynagrodzeniem, nie jest wyspecjalizowana, ma spekulatywny charakter,
uzalezniona jest od wlasnego osadu i pozostaje poza mechanizmami charakterystycznymi dla
obiegu sztuki profesjonalnej, wowczas mamy do czynienia z tak zwanym artysta - amatorem
[Krawczak 2013:38-40]. Wspomina o nim rowniez Marian Golka [1996a:86], wymieniajac
ponadto dwa inne statusy artysty: klasyka i wyrobnika. Ewa Krawczak [202013:45] proponuje
postugiwag, si¢ stanowigcymi odrgbng kategorie, artystami zaleznymi, sytuujac ich gdzies$

pomiegdzy klasykami, a wyrobnikami.

Ilczuk we wspotpracy z: Anng Karpinska, Emiliag Cholewicka, Ewa Gruszka-Dobrzynska, Kubg Piwowarem
i Ziemowitem Sochg [2021].

97 Na sytuacje ekonomiczng artystow majg wptyw nie tylko ich indywidualne biografie, ale takze decyzje
zawodowe. Artysci bywaja niezwykle zamoznymi osobami (wielka kariera, wybitne osobowosci, supergwiazdy,
celebryci), ale tez sg tacy, ktorzy zyja w biedzie (powstaje wowczas znaczaca réznica pomigdzy $redig a mediang
uzyskiwanych przez artystow zarobkow). Sg tez rzecz jasna artysci zajmujacy pozycje posrednie [Murzyn-Kupisz,
Dziatek 2017:65; Towse 2011]. Mozna ponadto zauwazy¢ jeszcze inne prawidtowosci w sytuacji materialnej
artystow 1 osigganych przez nich dochodach. Na podstawie licznych danych empirycznych pochodzacych
z roéznych krajow opisala je Ruth Towse [2011] zauwazajac, ze: artysci nie tylko zarabiaja mniej niz inni
pracownicy (bioragc pod uwage wiek i liczbe lat poswieconych na edukacje), ale i ich zarobki rosng wolniej.
W zasadzie brak jest jakiegokolwiek zwigzku pomiedzy posiadanym wyksztalceniem a poziomem zarobkdéw oraz
wiekiem i zarobkami. Dlatego wyraznie widoczne jest korzystanie ze wsparcia rodziny oraz $§wiadczen
spotecznych (w postaci na przyktad zasitkow).

Sarah Thornton [2009] proponuje oddzieli¢ $wiat sztuki od rynku sztuki. W tym pierwszym dominuje
ekonomia symboliczna, gdzie ludzie wymieniajg si¢ my$lami, a wartos¢ kulturowa jest przedmiotem debaty.
Natomiast rynek sztuki to juz przede wszystkim praca i wszystkie aktywnosci zwigzane z komercjg. Wedtug niej
w wigkszosci uczelni artystycznych zagadnienia zwigzane ze §wiatem sztuki i rynkiem sztuki stanowig temat tabu,
co przektada si¢ na ogromne problemy ich absolwentow na rynku pracy. I nie chodzi tutaj o zach¢canie mlodych
ludzi do myslenia wytacznie w kategoriach rentownosci, czy tworzenia dziet jedynie na sprzedaz. Chodzi przede
wszystkim o to, zeby potrafili opracowac strategie, ktora pozwoli im sprawnie funkcjonowac zarowno w swiecie
sztuki, jak i na rynku.

Ze wzgledu na konieczno$¢ unormowania warunkow pracy artystow w Polsce i zapewnienia tym najmniej
zarabiajgcym minimum bezpieczenstwa socjalnego (dostepu do ubezpieczenia spotecznego i zdrowotnego)
rozpoczeto prace nad projektem Ustawy o uprawnieniach artysty zawodowego. Skierowana jest ona do wszystkich
tych, ktorzy profesjonalnie zajmuja si¢ dzialalnoscia artystyczna (to znaczy zyja z niej), majg udokumentowany
dorobek lub ukonczyly studia drugiego stopnia na uczelni artystycznej. Obecnie trwajg konsultacje
migdzyresortowe [https://www.gov.pl/].
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W tym ujeciu artysta, dostownie, moze by¢ kazdy [Potocka 2013:95], co przektada si¢
miedzy innymi na dewaluacj¢ tego pojecia. Trafnego spostrzezenia w tym zakresie dokonata

Maria Gotaszewska podkreslajac, ze [1986]

,Dawniej bylo to okreslenie zastrzezone dla nielicznych, uprzywilejowanych, posiadajacych zaréwno
nieprzecigtne zdolno$ci, jak i mozliwosci ich realizacji, dzi$ rozciaga si¢ na szerokie rzesze ludzkie, tracac swoj

charakter czego$ wzniostego i niezwyklego” [1986:9].

Stale rosnaca liczba kandydatéw aspirujacych do miana artysty oraz w zasadzie niczym
nieograniczona mozliwo$¢ proponowania dziel, niosg takze powazne zagrozenie w postaci
nadprodukcji dziet oraz nieobecno$ci w sferze publicznej. ArtySci zeby zaistnieé¢, ale
i przetrwa¢ muszg wciela¢ si¢ w role mistrzow, ktoérzy zwinnie poruszaja si¢ po
zréznicowanych historycznie dziedzinach. Wymaga si¢ od nich wiele. Z jednej strony
umiejetnosci ogdlnych, z drugiej specjalizacji; niezalezno$ci, ale 1 zaangazowania spolecznego;
bycia w rdzeniu zycia gospodarczego i poruszania si¢ po jego peryferiach; zdolnosci
odnajdywania si¢ w wielkich metropoliach i uprawiania sztuki na rynkach regionalnych, ale
takze godzenia artystycznych wizji z typowo pragmatycznymi i komercyjnymi dziataniami.
Konieczno$¢ ta przybrata na sile w momencie, kiedy sztuka przestata by¢ zawodem, a artysci
czes$cig mechanizmu spotecznego. Sztuka uniezaleznila si¢ od ,,cudzych tematow”, a wigc na
przyktad praktyki zamawiania okreslonej liczby dziel w ustalonym formacie 1 na narzucony
odgornie temat. Dawato to wolnos¢ artystom, ale 1 niosto za sobg ogromne ryzyko mig¢dzy
innymi braku ich stabilno$ci finansowej [Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:49; Potocka 2013:95-
96; Lingo, Tepper 2013:348].

Lagodne przejscie do skrajnie odmiennego stanowiska, w ktérym pretendowanie do
miana artysty zarezerwowane jest dla 0s6b posiadajacych formalne wyksztatcenie artystyczne”®
[Comunian i in. 2010, 2011 cyt. za Murzyn-Kupisz, Dzialek 2017:52] oraz utrzymujacych si¢
z prowadzenia dzialalno$ci tworczej o charakterze artystycznym [Murzyn-Kupisz, Dziatek
2017:47-48] prezentujag Ann Markusen 1 David King [2003]. Piszac o roli jakg petnig artysci
w gospodarkach obszaréw metropolitalnych, interesujg si¢ osobami, ktoére uwazaja siebie za

artystow, wybraty karier¢ artystyczna, a realizujac ja osiagaja z tego tytulu dochody, bez

% W Polsce obowigzuje Miedzynarodowa Standardowa Klasyfikacja Edukacji (ISCED-F), ktora jest systemem
shluzacym zbieraniu, zestawianiu i analizowaniu danych w zakresie edukacji. Dzigki temu dane te sg pordwnywalne
na szczeblu migdzynarodowym. W podgrupie artystycznej wyrdznia si¢: techniki audiowizualne i produkcje
medidw; mode, wystrdj wnetrz i projektowanie przemystowe; sztuki plastyczne; rekodzieto; muzyke i sztuki
sceniczne [https://polon.nauka.gov.pl].
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wzgledu na to, czy pochodza one z grantéw, umow handlowych czy sprzedazy wlasnych,
oryginalnych dziel. Ponadto osoby te musialy zadeklarowa¢ wykonywanie zawodu
artystycznego w spisie ludnosci. Markusen i King w poczet artystow zaliczaja: aktorow,
rezyserow, artystow performatywnych, tancerzy, muzykéw, kompozytorow, autoréw, pisarzy,
malarzy, rzezbiarzy i fotografow. Swiadomie natomiast pomijaja grafikow i innych
pracownikow, ktorzy, co prawda uznaja siebie za artystow, ale zazwyczaj s zatrudnieni
w pelnym wymiarze godzin przez firmy spoza branzy artystycznej [2003:4]. Zatem w tym
przypadku posiadanie formalnego wyksztatcenia nie jest warunkiem koniecznym przy wyborze
Sciezki kariery artystycznej.

Cze$¢ rozmoéwceow faktycznie posiada wyksztatcenie artystyczne oraz utrzymuje si¢
z prowadzenia dzialalnosci tworczej o charakterze artystycznym. Natomiast cate gro praskich
artystow zyje z réznych drobnych prac lub z pozyskanych projektoéw przeznaczonych na
przyktad na dziatania artystyczne otwarte dla mieszkancow. Watek finansowy nie byl jakos
szczegOlnie omawiany w czasie naszych spotkan, ale gdzies te kwestie finansowe
wybrzmiewaly. Chyba najlepiej stosunek niektéorych moich respondentow do pieniedzy

podsumuje wypowiedz jednej z artystek:

Respondent 4: Mi si¢ zdarzylo w zeszlym roku zapomnie¢, ze zeby mie¢ pieniadze to trzeba pracowaé. Ale jak
tylko wykazatam odrobing wysitku Zeby sobie znalez¢ zlecenia, to si¢ okazato, ze to moment i si¢ znalazly.
W sumie to tez jestem szczgéciarg taka zyciowa. Mam bardzo duzo szczgécia. Duzo ludzi mnie lubi i chetnie mi
co$ zlecaja. Ale myslg, Ze sobie na to zapracowatam taka sumiennos$cig. Robota jest zawsze zrobiona kreatywnie

1 sumiennie.

Howard Becker [1982] zwracat uwage, Ze to sam §wiat sztuki ustanawia zasady zgodnie,
z ktorymi jedni s3 do niego wpuszczani, mogac w pehni korzysta¢ z przystugujacych im
w zwiazku z tym przywilejow, innym natomiast odmawia si¢ tego prawa. Swiat sztuki
w zaleznos$ci od kontekstu miejsca 1 porzadku, w jakim akurat si¢ znajduje, czasu 1 dziedziny
decyduje o uznaniu danej pracy za sztuke, albo o jej odrzuceniu. Kluczowa okazuje si¢ nie tyle
warto$¢ samego dzieta, a zdolno$¢ 1 gotowos¢ §wiata sztuki do zaakceptowania zardwno jego,
jak ijego tworcy [por. Bachorz, Stachura 2015]. Szanse znalezienia si¢ w $wiecie artystycznym
majg zardOwno amatorzy, artysci ludowi, ,,niedzielni” artysci, jak 1 zawodowcy [Becker 1982:
226-227; por. Bachorz, Stachura 2015:25-26].

Chociaz najbardziej powszechne i najszersze rozumienie artysty oparte jest na zatozeniu

subiektywnej oceny, niezaleznej od wyksztalcenia 1 przynaleznosci do struktur
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instytucjonalnych [Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:56], to jednak pojawiaja si¢ glosy, ze o byciu
artysta przesadza nie ,,(...)poczucie bycia nim i wiara w to, co si¢ robi(...)”, a dopiero spoleczna
akceptacja wynikajaca z zapotrzebowania na okre§lone wartosci [Golka 2019:10; Golka
1996a:86]. Umiejetnie taczy te dwa punkty widzenia Andrzej Osegka [1978:13] piszac, ze
artystg jest nie tylko ten, kto posiada dusze artysty czy uwaza, ze ja ma, ale takze ten o kim inni
tak mysla. W przewazajacej wickszo$ci mamy jednak do czynienia z przeciwstawianiem sobie
tych dwoch pogladow. W jednym z nich wyraznie podkresla si¢, ze do uzyskania statusu artysty
wystarczy wlasny osad, w ktore to podejscie doskonale wpisuje si¢ Zalecenie w sprawie statusu
artysty [1980] przyjete w Belgradzie przez Konferencj¢ Generalng Organizacji Narodow
Zjednoczonych do spraw O$wiaty, Nauki i Kultury. Przez ,artyste” rozumie si¢ tutaj kazda
osobg tworzaca lub przejawiajaca tworczg ekspresje lub odtwarzajaca dzieta sztuki, ktoéra
uwaza dziatalno$¢ artystyczng za istotng cze$¢ swojego zycia, przyczyniajac si¢ w ten sposob
do rozwoju kultury i sztuki; albo osobe, ktora chce by¢ uznawana za artyste, bez wzgledu na
to, czy jest stowarzyszona lub zatrudniona w podmiotach artystycznych, czy tez nie.

Inkluzywne podejscie do definiowania artysty ma swoje uzasadnienie w zjawisku
demokratyzujacego si¢ pola kultury. Wymusza to niejako konieczno$¢ odejscia od
,»klasycznego” sposobu gromadzenia danych, w ktorym kulture traktuje si¢ jako zamknigty,
sprofesjonalizowany 1 zinstytucjonalizowany obszar, a dziatalno$¢ kulturalng jedynie jako
relacje na linii nadawca — odbiorca [Lewicki, Filiciak 2017:8-8]. W takim tonie rozwazania
prowadza Agata Bachorz i Krzysztof Stachura [2015:13] przyjmujac, na potrzeby swojego
badania, definicje, w ktdrej artysta okresli¢ mozna tego, kto po prostu tak o sobie mysli lub jest
uznawany za artyst¢ przez innych artystow. Nie majg znaczenia takie kryteria jak: osigganie
okreslonego dochodu z tytutu dziatalnos$ci artystycznej czy legitymowanie si¢ wyksztatceniem
artystycznym.

W drugim uj¢ciu wyraznie przyjmuje si¢, ze artyste sankcjonuja stuchacze, widzowie
i czytelnicy®’, ale tez §rodowisko artystyczne!%, stanowiace jednoczesnie jedno z kryteriow nie

tylko silnie definiujacych, ale 1 r6znicujgcych artyste [Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017:55]. To

9 Nalezy pamigta¢, ze oprocz tradycyjnych kregdw uznania (np. recenzji pisanych przez krytykow, ekspertow)
pojawily si¢ dzigki rozwojowi nowoczenych kanatow dystrybucji, tak zwane nowe kregi uznania. Sa to chociazby
gwiazdki czy anonimowe komentarze w portalach internetowych i w mediach spoteczno$ciowych [por. Bachorz,
Stachura 2015:29].
100 Florian Znaniecki [1937] zwracat uwage na konieczno$¢ obiektywnego wiaczenia do kategorii artystow; artystg
byt ten, ktory byt uznawany w jakims otoczeniu za artyste i sam si¢ za takiego uwazal, bez wzgledu na to, czy
wytwarzal samodzielnie, czy tylko odtwarzal poruszajac si¢ w okreslonej dziedzinie sztuki.

Marian Golka [1996a:93] przez $rodowisko artystyczne rozumie zbiorowosci, ktore cechuja:
zrdznicowanie i nieformalne struktura i przynaleznos¢ (zazwyczaj). Posiadaja swoja ideologie zawodowa, osrodki
skupienia oraz polaczone sa wzajemnymi zaleznosciami i oddziatywaniami.

286



wyrazne nawigzanie do koncepcji Pierre’a Bourdieu [2008], ktory piszac o polu literackim
wskazywal na dwie konstytuujace je zasady hierarchizacji: heteronomiczng (hierarchii
zewngtrznej) oraz autonomiczng (hierarchii wewnetrznej). Pierwsza z nich wskazuje na silne
uzaleznienie od, pochodzacych spoza pola sztuki, ocen opiniotworczych sit ekonomicznych
1 politycznych, uwzgledniajacych jedynie kryterium tak zwanego ,.chwilowego”,
komercyjnego sukcesu. Druga, stosunkowo od nich niezalezna, dotyczy uznania przez waskie
srodowisko tworcow. Tomasz Warczok 1 Tomasz Zarycki [2014:131], widza tutaj analogie do
podzialu obecnego w polu artystycznym na sztuke komercyjng oraz poszukujacg i niezalezna,
natomiast samo usytuowanie w nim daje mozliwo$¢ okreslenia z jakim artysta mamy do
czynienia: debiutantem” czy ,,juz uznanym” [Matuchniak-Krasuska 2010:42].

W polach bedacych przestrzeniami spotecznymi odbywa si¢ walka o reguly pola
1 0 stawki bedace nie tylko warunkiem znalezienia si¢ w danym polu, ale rGwniez utrzymania
w nim odpowiedniej pozycji. Stawki jako liczace si¢ dobra, zachowania oraz interesy moga
mie¢ charakter ekonomiczny (pieniadze), kulturowy (ukonczone szkoty i uczelnie) oraz
spoteczny (zwiazany z przynaleznoscig do grupy: rodzinnej, przyjacielskiej, wyznaniowej,
politycznej, stowarzyszeniowej). Kazde z p6l ma umownie wytyczone przez jego uczestnikow
granice, sluzace ustaleniu tak zwanego ,,prawa wejscia”, polegajacego na ponoszeniu kosztow
w finansach, dyplomach i tytutach, zdobywaniu pracy i wyboru ,,sztuki dla sztuki” albo
tworczosci dedykowanej rynkowi sztuki. Granice pola przekrocza zatem ci, ktorzy w najlepszy
sposob odpowiadaja jego definicji. W przypadku pola literackiego i artystycznego mamy do
czynienia z najwigksza przepuszczalnos$cia granicy wynikajaca ze stosunkowo niskiego stopnia
kodyfikacji, przez co wchodza do niego jednostki (odpowiednio stajgc si¢ w tym momencie
pisarzami i artystami) o r6znych cechach 1 dyspozycjach. Jako, ze pole artystyczne ma charakter
antagonistyczny i jest wyraznie podzielone, toczy si¢ w nim nieustanna walka pomiedzy sztuka
czysta, a komercyjng oraz artystami reprezentujacymi te dwie skrajnie odmienne spoteczne
przestrzenie, ktorych nie tagczy momentami nic poza wspolnymi zmaganiami o status. Obecnie,
utrzymuje si¢ tendencja, kiedy to media ustalajg 1 narzucajg reguly pola sztuki, zastepujac
warto§¢ moda i1 komercja [Bourdieu 2008:345-346; por. Bachdrz, Stachura 2015:26;
Matuchniak-Krasuska 2010:39-40; Matuchniak-Mystkowska 2018:42-43; Dyczek 2020:238].
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Z.akonczenie

Prawa partycypowania w procesach, oswajaniu przestrzeni, poprzez mi¢dzy innymi,
naznaczanie jej swoja sztuka, nikt artystom odebra¢ nie moze, maja bowiem do tego prawo. Jak
zauwaza Henri Lefebvre [2012] wszystkie potrzeby spoleczne maja podstawy antropologiczne.
Z jednej strony sg to kategorie przeciwstawne, z drugiej doskonale si¢ uzupetiajace. I tak
artys$ci oczekiwa¢ moga od miasta osobistego, a wiec tego swojego wydzielonego fragmentu
przestrzeni zagwarantowania im poczucia bezpieczenstwa, ale i otwartosci; chcg moc w swoim
miescie osobistym pracowac i bawic si¢; pragng przewidywalno$ci i odwrotnos$ci tego stanu.
Licza na jedno$¢ z mieszkancami, sgsiadami angazujac ich w najrozmaitsze dziatania, ale tez
uswiadamiajg sobie, ze rdéznorodno$¢ jest niezbedna, a podtrzymywanie opozycji ,,swoi” —
,obcy” moze im ja zagwarantowac. Takich potrzeb wystepujacych w dychotomicznych
zestawieniach mozna wymieni¢ wiele, ale najistotniejsze jest to, ze tacza si¢ one w jakis jeden
»swiat”. Ale poza tymi potrzebami artysci potrzebuja czego$ wiecej, czego ,,nie zaspokajaja
komercyjne 1 kulturowe formy wyposazenia mniej lub bardziej drobiazgowo uwzgledniane
przez urbanistow”. Mowa tutaj o mozliwos$ci podejmowania tworczych dziatan i generowania
dziel, ktorymi wypehniaja coraz wigksze fragmenty przestrzeni [2012:184].

Naznaczanie przestrzeni niesie za sobg rowniez kategorie ,,swojskosci” i ,,obco$ci
w wymiarze przestrzennym, ale takze podziatu na ,,swoich” i,,0bcych” pokazujac jak pionierzy
gentryfikacji — arty$ci wchodza w role gospodarzy tejze przestrzeni, pozbawiajac ponigkad tego
prawa dotychczasowych mieszkancow. Zrdéznicowanie na ,,swoich” 1 ,,obcych” w sposdb
szczegllny wzmacnia brak kompetencji w zakresie rozumienia symboliki i przekazu jaki niesie
za soba sztuka publiczna. Nie musi to jednak przybiera¢ radykalnej wersji w postaci
catkowitego braku umiejetnosci rozszyfrowania czy odczytania dzieta, ale juz nawet
nieadekwatna czy niepetna jego interpretacja rodzi sktonnosci do dziatan wykluczajacych [por.
Kaltenberg-Kwiatkowska 2011:140].

Moim celem bylto ukazanie tego w jaki sposob arty$ci postrzegaja i doswiadczaja
praskiej przestrzeni oraz zbiorowos$ci mieszkancow. Wstepny obraz wytania si¢ w rozdziale
czwartym, w ktérym ujawniajg si¢ stereotypy funkcjonujace nie tylko w dyskursie medialnym,
ale takze w$rod samych artystow. Pomimo, ze sg to gtdéwnie mtodzi ludzie, ten przekaz gdzie§
raz zaslyszany, i to bez wzgledu na to, czy w rodzinie, czy wsrdd znajomych, byl obecny w ich
zyciu, szczegblnie w poczatkowej fazie obecno$ci na Pradze. Przypominajac sobie swoje
poczatki w tej dzielnicy, przyznawali, ze wchodzili w te przestrzen z obawg. Przewijato si¢

czasem w rozmowach to, ze zwizualizowanie sobie tych, ktorzy w jaki§ sposéb mogg im
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zagrozi¢, sprawilo, ze pozornie czuli si¢ bezpieczniej. Nie zastanawiali si¢ wezesniej dlaczego
to wtasnie dotychczasowych mieszkancow zaczeli postrzegac jako tych ,,obcych”, tych, ktorzy
moga przeszkodzi¢ im w jakikolwiek sposob w utozeniu sobie ,,dobrego” Zycia na Pradze.
A skoro juz tutaj si¢ pojawili, to mieli takg nadzieje, ze do tego stopnia oswojg te przestrzen,
ze stang si¢ niemal jej pelnoprawnymi ,,wilascicielami”. Praska przestrzen w pewnym
momencie dziatata rzeczywiscie jak magnes na artystow. Kusita ich nie tylko bliskos¢ do
centrum, ale rowniez ceny mieszkan, i to zarowno jesli chodzi o zakup, jak i wynajem.
Przyciagali ich tez oczywiscie inni arty$ci. Tym co silnie oddzialywalo na nich byt takze
wizerunek dzielnicy. Oczywiscie nie ten, w ktorym pisano o tej czeSci Warszawy jako
o najbardziej niebezpiecznym miejscu w Warszawie, ale gltownie ten, w ktorym kazdy
szanujacy si¢ artysta bywa w tutejszych klubach, odwiedza powstajace pracownie
1 nawigzuje coraz wigcej kontaktow, ktore dobrze rokuja, nie tylko w sferze prywatne;j, ale
1 zawodowej. Teraz, z perspektywy czasu, widoczne staje si¢ u nich przywigzanie do miejsc,
do dzielnicy. Co prawda relacje z sasiadami wcigz jeszcze pozostawiajg wiele do zyczenia,
jednak czerpig juz z tych stosunkdéw z nowymi mieszkancami, ktorzy zresztg artystami sg zywo
zainteresowani. Arty$ci rOwniez chetnie podejmuja roznego rodzaju dziatania na rzecz swojego
najblizszego otoczenia, podworka, pracowni, ale wychodza takze poza swoja strefe komfortu
i oferujg wiele dziatan juz nawet w skali catej dzielnicy skierowanych do tak zwanych ,,starych”
mieszkancow.

Niezmiernie interesujacy jest ponadto stosunek artystow do dwoch waznych procesow,
jakie zachodza na Pradze Potnoc. Z jednej strony jest to rewitalizacja, z drugiej gentryfikacja.
Chociaz w zasadzie, jak zauwazajg sami artyS$ci, nie sposob traktowac rewitalizacji
1 gentryfikacji oddzielnie, albo jedynie jedno jako nastgpstwo drugiego. Te dwa zjawiska tocza
si¢ tutaj rownolegle. Artys$ci s3 w nich troche obok, ale zdaja sobie sprawe z tego, ze to za ich
sprawg ta dzielnica nabiera kolorytu. Szczegdlne miejsce w tej czgsci rozprawy zajmujg murale,
co do ktérych nie ma pelnej zgody, zarowno wsrod artystow, jak 1 mieszkancoéw, co do roli jaka
odgrywaja chociazby we wspomnianej rewitalizacji czy gentryfikacji. Analiza tresci
materiatdéw prasowych ukazujacych si¢ w mediach drukowanych i elektronicznych, pozwolita
natomiast na zaproponowanie okreslonego porzadku obecno$ci murali na Pradze, dzigki
kategoriom wytonionym w trakcie analizy.

W rozdziale IV w przywolanej przeze mnie piosence Opluty (44) podmiot za wszelka
cene chcial posiada¢ miasto. Che¢ byla tak duza, ze nie zwazal na rdéznego rodzaju
przeciwnosci. Jednak w kontynuacji tej opowiesci, a wigc w utworze Opluty 2 gtowny bohater

poddaje si¢, oglasza kapitulacje 1 przyznaje: ,,pomylitem si¢. To miasto nigdy nie bgdzie
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naleze¢ do mnie”, poniewaz caty czas nalezy do ,,Grzegorza Turnaua, Zbigniewa Preisnera
i ksiedza Tischnera. (...) do gotebi, do wycieczek”. Dlatego nie ma juz podmiot ani motywacji,
ani potrzeby blisko$ci czy eksplorowania miasta i nie spaceruje wigcej po nim, moéwigc wprost:
,»Ja juz nie chodze, ja jezdze. Jezdze taksowka”. Zerwana zatem zostaje bliska relacja podmiot
— miasto, a sam podmiot ,,wychodzi”, wycofuje si¢ na peryferia, z dala od centrum (a przeciez
w Krakowie kluczowe i istotne znaczeniowo jest w zasadzie tylko centrum) i prosi zeby na
niego nie patrzec.

Teksty utworéw Marcina Swietlickiego znakomicie komponuja sie z tym, czego
do$wiadczytam w rozmowach z praskimi artystami. Od niemalze samego poczatku zaskoczyta
mnie wystepujaca u nich, silna potrzeba, posiadania pewnej okreslonej przestrzeni, chociaz
u niektdrych artystow rozlewato si¢ to w zasadzie na calg dzielnicg. W zwigzku z tym jednak,
ze ten obszar 1 tak stanowi zbyt duza cato$¢, obecne byly u artystow tendencje do wydzielania
pewnej czgsci terytorium i naznaczania go swoimi pracami. Nie twierdze jednakze, ze prace te
pojawiaja si¢ jedynie w okreslonych miejscach, poniewaz tak nie jest. Mozemy ogladac je na
terenie calej dzielnicy, chociaz w przypadku niektorych artystow im blizej ich pracowni, tym
wieksze zageszczenie ich prac, troche na zasadzie: uwaga! Patrzcie! Ja tutaj rzadze. Warto
nadmieni¢, Ze trzon tego co robig zwykle jest identyczny wszedzie, nadpisywane sg jedynie
pewne drobne uzupehienia lub wprowadzane nieznaczne modyfikacje. Takze jesli zobaczymy
rozowe zylaki z wielkimi oczami, ktore maluje Miss Dorys, to w przewaznej wigkszosci beda
one takie same, r6zni¢ si¢ beda na przyktad jedynie liczba ,,0dnézy”. Podobnie dziata Niebieski
Robi Kreski malujacy na $cianach ,,warjaciki” réznigce si¢ szczegdtami, ale rozpoznawalny
trzon zawsze jest obecny. Z tym zaznaczaniem ,,swojej”’ przestrzeni widzialabym tutaj analogi¢
do tagow lub graffiti kibicow pitki noznej, ktorzy w ten sposob okreslajg swoje wplywy.
Analogia jednak wystgpuje oczywiscie tylko na poziomie checi ,,zagarniania” réznych
fragmentow przestrzeni, bowiem o wyrazie artystycznym tutaj nie nalezy dyskutowac, a i sami
artysci takie poréwnanie uznaliby za dalece niestosowne, co zresztg wielokrotnie podkreslali,
stanowczo stawiajac si¢ w opozycji my (artysci) — oni (wandale, robigcy tagi).

Majer [2015] widzi w tym wyrazne nawigzanie do koncepcji przestrzeni osobistej,
strefy ustanowionej umownymi, niewidzialnymi granicami wokol naszego ciata, w ktorej
obrebie kazdy staje si¢ intruzem, opisywanej przez Edwarda T. Halla [1976], tworcy
proksemiki, nauki o zachowaniach niewerbalnych i dystansach interpersonalnych. Miasto
osobiste swoim ksztaltem nie musi przypominac rzecz jasna takiej strefy, ale wyraza podobnie
emocjonalny stosunek do miejsca lub regionu pochodzenia albo zamieszkania, niezaleznie od

jego skali; jest autobiograficznym desygnatem przestrzeni majacej ptynne, jednak dajace si¢
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wyobrazi¢ granice. Wedtug Irwinga Altmana [1977:37], osobista przestrzen to ,,indywidualna
granica otaczajaca jednostke, naruszanie tej przestrzeni wywoluje napiecie albo dyskomfort”.
Przekraczanie granic miejsca wywotuje przeciwdziatania. Markerami oznaczajacymi
nienaruszalny dla obcych punkt 1 jego rozmiary moga by¢ ogrodzenia, sygnaty, znaki, czy
wspomniany street art.

Skad zatem ta pesymistyczna wersja niemoznosci posiadania miasta poruszona tutaj za
sprawg utworu Opluty 2. Co prawda bohaterowi piosenki nie udato si¢ ,,posig$¢” miasta, poddat
sie, wycofal. Arty$ci za$ opanowujg coraz wicksze fragmenty praskiej przestrzeni, zagarniajg
te przestrzen w taki sposob, ze nawet ,,starych” mieszkancow traktujg jak intruzow. Jednak jest
w nich pewna obawa, czy w ktéorym§ momencie, ze wzgledu na trwajace procesy
rewitalizacyjne i gentryfikacyjne, kto$ nie odbierze im ich zagospodarowanych fragmentow
przestrzeni. Niestety ta obawa jest w pelni uzasadniona. Doswiadczenia innych krajow,
majacych do czynienia z gentryfikacja, pokazatly, ze tereny dobrze zagospodarowane, ozywione
przez artystow stawaty si¢ fakomymi kaskami chociazby dla deweloperow. Wowczas to miasto
réwniez nie bedzie naleze¢ juz do nich. ArtySci sygnalizuja, ze na Pradze takie zjawisko
wystepuje juz w niektorych miejscach 1 sami snuja wizje, w ktorych zmuszeni sa do
opuszczenia miejsc, w ktorych podejmuja rézne dziatania.

Nasuwa si¢ jeszcze jeden wazny watek, ot6z Andrzej Majer [2015] podkresla, ze
mikropolis jako kategoria osadzona jest co prawda w socjologii miasta, ale niekoniecznie
wpasowuje si¢ w jej paradygmaty. Nawet w pewnych momentach wymyka si¢ socjologii
miasta, ktora to autor proponuje zastgpowac ,,nauka o miastach” i woOwczas staje si¢
oredownikiem patrzenia w skali mikro na miasto. W centralnym punkcie zainteresowan
znajduje si¢ wowczas nasze subiektywne rozumienie codziennos$ci, tej, ktora dzieje si¢
tu 1 teraz, ale rowniez tej, ktora juz nalezy do historii. Jak wskazuje Majer [2015] ,,Podejscie to
podaza w ten sposob $ladem ujec¢ jakosciowych stosowanych w badaniach antropologicznych
1 etnologicznych, poniewaz w obrgbie dominujacej orientacji socjologii miasta perspektywy
mikro 1 zycia codziennego, bedace z natury kategoriami bliskiego dystansu, s3 prawie
nieobecne” [2015:9].

Mikrosocjologiczne analizy z kolei koncentrujg si¢ przede wszystkim na codziennie
zachodzacych interakcjach, ale rowniez wszelkiego rodzaju dziataniach ,,twarza w twarz”. Jesli
idzie o t¢ perspektywe, to wlasnie ona ,,bazuje na analizie interpretacyjnej symboliki interakcji,
wzordow kultury 1 zwigzanych z tym aspektow ludzkich zachowan [Majer 2015:9]. I dlatego

w tym aspekcie pozostaje w bliskim zwiazku z filozofig fenomenologiczng i etnometodologia.
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Koncepcja miasta osobistego nie pretenduje jednakze do wpisywania si¢ w ramy
upowazniajace do skorzystania z analiz interpretacyjnych czy uwzglednienia wymogoéw
socjologii codziennosci. W opinii autora tej koncepcji ,,wykracza poza nawias metodologii
typowej dla socjologii miasta, nie poddajgc takze kanonom akademickiej narracji emocji

towarzyszacych retrospekcji w czasie” [Majer 2015:].
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